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OZET

Bu makale, Kolombiyada yasanan siyasal siddetin tanig1 ve anlaticisi rolii ile 6ne ¢ikan heykeltirags Doris
Salcedonun sanat pratigini ele almaktadir. Doris Salcedonun heykellerinde, diinyanin farkli cografyalarinda
yaganan savaslarin, catigmalarin ve siddetin yikici etkilerinin ardindan artik birer istatistiki veriye dontisen,
oldiiriilen, zorla yerinden edilen, zorla kaybedilen, iskenceye, ayrimciliga, cinsiyete dayali siddete maruz
kalan sayisiz insanin goz ardi edilen varliklarini nasil sorunsallastirdigina odaklanmaktadir. Makale,
sanat¢inin yasadigi cografyanin kaderi i¢inde siiriiklenen insanlarin toplumsal hafizada yasayan anilarini
sanat alani tizerinden nasil yeniden insa ettigi, tanik oldugu toplumsal travmalar1 kayit tutan heykellere nasil
doniistiirdtigii tizerine yogunlasmaktadir. Bunun yaninda Salcedonun kirilgan bedenleri hedef alan siddet
karsisinda sanat araciligi ile nasil bir politik séylem alan1 olusturdugu tizerinde durulmustur.

Sanat¢inin kronolojik siralama ile ele alinan ¢aligmalari, Judith Butler'in kirilganlik ve yas, Giogio Agamben’in
taniklik, Walter Benjamin'in hikaye anlaticisi, Sigmund Freud’'un yas ve melankoli kavramlar1 referans
alinarak analiz edilmistir. Bu makalede, ayn1 zamanda travmalarla dolu bir ge¢misin aktif ve kolektif bir
bigimde hatirlanmasi, siddetli ¢atigmalarin izlerinin toplumsal hafizaya kazinmasi, hakikati bilme, hakikatle
ylzlesme ve toplumsal iyilesme i¢in dilin sinirlarinin yeterli olmadig1 durumlarda sanatin sahip oldugu

potansiyeli, Doris Salcedonun heykelleri tizerinden tartigmak amaglanmustir.
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ABSTRACT

This paper discusses the art practices of sculptor Doris Selcedo who stands out as a witness and narrator
of political violence in Colombia. This article focuses on how Doris Selcado’s sculptures problematize the
disregarded existence of countless people who were killed, forcibly displaced, forcibly disappeared, subjected
to torture, discrimination and gender-based violence which have now turned into statistical data after the
devastating effects of wars, conflicts and violence in the different parts of the world. Throughout the article, it
has been emphasized how the artist reconstructs the memories of the people who are dragged in the destiny
of the geography they live in through the field of art, how she transforms the social traumas she has witnessed
into sculptures that keep records, and how he creates a political discourse through art in the face of violence
targeting fragile bodies.

The artist’s works, which are handled in chronological order, are analyzed with reference to Judith Butler’s
concepts of vulnerability and mourning, Giogio Agamben’s testimony, Walter Benjamin’s storyteller,
Sigmund Freud’s concepts of mourning and melancholia. In this article, it is aimed to discuss the potential of
contemporary art, through Doris Selcado’s sculptures, to actively and collectively remember a traumatic past,
to imprint the traces of violent conflicts in the social memory, to know the truth, to face the truth and to social

healing when the limits of language are not sufficient.
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1. GiRiS

1980’li yillardan itibaren Arjantinden $Sili'ye,

El Salvadordan Giiney Afrika Cumhuriyetine,
Guatemaladan Sierra Leone’ye, Perudan
Brezilyaya kadar diinyanin dort bir yanindaki
tilkelerde gegmislerinde yasanan agir insan
haklari ihlallerinin tahribati ile yiizlesmek

i¢in hakikat ve uzlasma komisyonlar:
kurulmustur. Siyasi olarak bagimsiz olan

bu komisyonlar “insan haklari ihlallerinden
etkilenenlerin hakikati bilme hak ve taleplerinin
kargilanmasi, toplumda zedelenmis olan adalet
duygusunun yeniden tesisi i¢in cezasizlik
uygulamasina son verilmesi, toplumsal hafizanin
magdurlarin anlatilarini igerecek sekilde
yeniden olusturulmasi, yaganan tahribatin
miimkiin oldugunca tazmin ve telafisi” i¢cin
calismaktadirlar (Aslan, 2013: 7). Ote yandan
bu komisyonlarda, agir insan haklari ihlalleri
etrafinda sekillenen giindelik hayatlar1 disinda
baska bir siradan giindelik hayat bilmeyen
magdurlarin, ge¢misin tahribati ile nasil
yuzlesecekleri, hayatlarinin nasil devam
edecegi, yasamlarinin onariminin ne sekilde
gerceklesecegi ve toplumsal mutabakatin nasil
saglanacagina iligkin tartigmalar disiplinlerarasi
bir aragtirma konusu haline gelmistir. Hukuktan
siyaset bilimine, sosyolojiden psikolojiye, kiiltiirel
alandan egitime kadar bir¢ok disiplini igeren
tiim bu sorgulamalar, arastirmalar ve tartigmalar
her bir {ilkenin kendi ge¢misine, deneyimlerine
ve kosullarina gore sekillendigi i¢in kapsayici
bir cevabin bulunmasini zorlastirmaktadir.

Bu makalede, yapilan tiim bu sorgulamalarin
yaninda sanatin kendi alani igerisinden nasil
cevaplar iiretebildigi sorusu Doris Salcedo
ornegi tizerinden tartisilmaktadir. Sanat¢inin
heykellerinin ge¢misin tahribat ile yiizlesme,
yagsamlarin onarimi ve toplumsal mutabakat
stireglerine nasil bir katk: yaptig1 6rnekler
tizerinden analiz edilmeye ¢alisilmistir.

Kolombiyada 1948 yilinda baglayan i¢ savag
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Kasim 2016'da baris antlagmasinin imzalanmasi
ile sona ermis ve 6zellikle sivil halk bu siire¢
icerisinde agir insan haklari ihlallerine maruz
kalmistir. Hakikat komisyonlar1 dogasi geregi

i¢ savas, darbe ve soykirim gibi siire¢lerin sona
ermesinin ardindan baris siireglerinin bir pargasi
olarak kuruldugu i¢in, Kolombiyada hakikat
komisyonunun kurulmasi 2018 yilinda miimkiin
olabilmistir. Bu noktada, i¢ savasin yasandig:
1948 yilindan 2016 yilina kadar gegen siire
icerisinde iglenen suglarin aydinlatilamadigi,
faillerin ve magdurlar tespit edilemedigi bir
toplumda Doris Salcedonun sanati, var olanin
Otesinde yeni bir anlam diinyas: yaratma
konusunda énemli bir arag haline gelmistir. I¢
savasg ve etnik catigmalarin agir insan haklar
ihlallerine yol a¢tig1, siddetin kitlesel boyutta
yasandig1 ve catismanin taraflari arasinda
kapanmas: gii¢ yariklarin meydana geldigi
Kolombiyada toplumsal bir elestiriye dontisen
heykelleri, hak ihlallerin nasil hatirlandigy,

nasil aktarildig1 ve tiim bu yasananlarla nasil
basa ¢ikilabilecegi konusunda bir yol haritas:
cizmektedir. Heykelleri araciligiyla agir

hak ihlallerine maruz kalan say1siz insanin
tanikliklarini sanat alani izerinden aktarmakta
ve bu yolla toplumun onarimina katki
saglamaktadur.

Doris Salcedonun ¢alismalars, dilin etkisiz kaldig:
durumlarda toplumsal iyilesme icin bir alan
a¢may1 hedeflemektedir. Calismalari, kiiltiirel

bir ara¢ olarak toplumun kendi ge¢misiyle,

kendi gercekligi ile yiizlestigi, unutmaya kars:
direndigi ve gergeklige 151k tuttugu bir belge
niteligindedir. Bunun yaninda ig savagin sonunda
artik birer istatistiki veriye doniismiis insanlarin
yasadiklar1 ac1 deneyiminden kesitler sunarak
tarihe not diismeye ¢alismaktadir. Yiizlesme,
sorgulama, hesaplasma ve toplumsal iyilesme
pratiginin bir parcasi olarak okunabilecek

olan ¢aligmalari, unutmaya kars: koymakta,
gecmisi, bugiine ve gelecege tasiyan bir iz
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niteligi tasimaktadir. Bu nedenle sanat¢inin
heykellerinin baglamini anlamak ve dogru
okumak i¢cin Kolombiyanin yakin dsnem

siyasi tarihine kisa da olsa goz atmak, silahl1
catigmalarin ve siyasal siddetin tarihsel roliinii
anlama gerekliligini dogurmaktadir. Sanat¢inin
heykellerinin ¢ikis noktas: olarak Kolombiyanin
siyasal tarihi ve siyasal siddeti isaretlendigi

i¢in, bu siirece taniklik, bu siirecin sanat dili ile
anlatimy, kirillganlik, yas ve sonlanmayan yas
stirecinin neden oldugu melankoli, bu makalenin
6nemli kavramlari haline gelmistir. Bu nedenle
sanat¢inin heykellerinin sahip oldugu anlam
katmanlarini analiz edebilmek icin Judith
Butler'mn kirilganlik ve yas, Giogio Agamben’in
taniklik, Walter Benjamin’in hikaye anlaticis,
Sigmund Freud'un yas ve melankoli kavramlarina
deginmek gerekmistir.

Sanat¢inin heykelleri, kiiresellesme dénemine
isaret eden 2000’li yillarin baslarindan itibaren
Kolombiyanin mevcut ¢eligkili ve karmagik
durumunu yansitmanin yaninda kiiresel diinyay1
kusatan gog krizi, miiltecilerin durumu, diinyay1
kugatan irili ufakli bolgesel savas hali, sinir,
toplama kamplari ve benzer giincel meselelere de
deginmektedir. Bu nedenle makalede, sanat¢inin
heykellerinin her bir par¢asinda, neden oldugu
tahribat1 hissettiren siddet olgusunun da genel
bir ¢ercevesi ¢izilmistir. Sanat¢inin, glinlimiiz
diinyasini kugatan siddet sarmali ile sanat alani
tizerinden baslattig1 diyalog, dille anlatilabilenin
disinda farkls bir perspektif, farkls bir ¢ikis
noktasi sunmaktadir.

2. KOLOMBIYA’DA SiYASAL TARIH
VE SiYASAL SiDDET

Demokrasi Baris ve Alternatif Politikalar
Aragtirma Merkezinin 2018 yilinda yayinladig:
Kolombiya baris siirecine iligkin “Barig

ve Toplumsal Cinsiyet” adl1 rapora gore,
Kolombiyada elli y1l1 agkin bir siiredir devam
eden catismalarda %82’si sivil olmak tizere
220.000den fazla insan vurularak ya da iskence
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altinda 6lmistiir. Bununla birlikte binlerce
¢ocuk zorla silah altina alinmig, tahminen
6.500.000 insan zorla yerinden edilmis, 60.630
insan ¢atigmalar sirasinda zorla kaybedilmis,
say1siz insan cinsiyete dayali siddete,
ayrimciliga maruz birakilmistir (Dasli, Alici ve
Figueras, 2018: 16-18). Yine ayni1 rapora gore,
Kolombiyadaki ¢atigmalarin temel nedenleri,
16. yiizyildan itibaren toprak miilkiyetini belirli
kesimlerin elinde toplayan kolonyalizm, devlet
kurumlarmin giigstizliigi, toprak esitsizligi,
ulusal kaynaklarin ozellestirilmesi ve Afro-
Kolombiyalilar, Mestizoslar, Mulatoslar, yoksul
beyazlar gibi kiiltiirel, etnik, irksal farkliliklara
sahip otekilestirilmis gruplarin siyasi siireglerden
dislanmasidir. Kolombiyadaki mevcut siyasi
catigmalarin ve ideolojik ayrigmanin baslangici,
farkls siyasi goriiglere sahip Liberal Parti ve
Muhafazakar Parti arasinda post-kolonyal
modern devlet insasi stirecinde iktidar
miicadelesi olarak ortaya ¢ikmis ve bu iki parti
mevcut siyasi ortamin gergevesini ¢izmislerdir
(DPI, 2013: 17). ki parti arasinda yasanan
taban tabana zit ideolojik ¢ekisme toplumsal
diizeyde ¢atigmay: arttirmistir. 1948'de baslayan
ve 1958 yilina kadar devam eden bu olaylar La
Violencia olarak adlandirilmis ve giintimiize
kadar siiregelen i¢ savasin da baglangici
olmugtur. Yasanan bu ¢atigmali siyasal ortam,
merkezden periferiye kadar farkli etnik gruplarin,
yoksullarin, 6grencilerin politize olmasin
saglamis ve ardindan gerilla faaliyetlerinde
artly yasanmaya baglamistir. 1964 yilinda
ogrenciler Kiiba devriminin etkilenerek, Ulusal
Kurtulus Ordusu (ELN) adiyla silahli bir orgiit
kurmuslardir. Ayni yil, biiyiik toprak sahiplerine
kars1 yoksul koyliiler icin savastigini ileri siiren,
Kolombiya Devrimci Silahli Kuvvetleri (FARC)
adiyla baska bir silahli 6rgiit daha kurulmugtur.
1967 yilinda ise Komiinist Partisinin silahli

bir kolu olan Halk Kurtulus Ordusu (EPL)
kurulmustur. Uyusturucu ekonomisinin
genislemesi de Kolombiyadaki i¢ savast derinden
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etkilemis ve uyusturucu kagake¢iligi paramiliter
gruplarin olusumu i¢in zemin hazirlamistir.
Siddete basvuran bu silahli gruplar1 kontrol
altinda tutmak icin hitkimette yogun giig
kullanmaya baglamustir (Dagli, Alic1 ve Figueras,
2018: 16-17). Kolombiyada siddetin taraflart
olan tiim bu gruplar arasinda yillarca siiren kimi
zaman diigiik kimi zaman yiiksek yogunluklu
asimetrik bir savag yasanmustir. Fiziksel siddetin
yaninda baski, eziyet, sindirme ve korkutma

gibi siddet bi¢imleri de glindelik hayatin pargas:
olmus, yaganan bu siddet sarmali ve siddetin
travmatik etkileri bireylerin yasamlarinin dort bir
yanini saran bir olgu olmustur.

3. TRAMVAYI iZLEMEK

Siddet, ekonomik, politik, toplumsal ve kiiltiirel
normlar tarafindan gekillenen, hesapli olarak
yiiriitiilen, belli bir amaci olan ve bu amaca
ulagsmak i¢in kullanilan araglarin bitinidiir.
Hannah Arendt, (2018: 9-12) “Siddet Uzerine”
adli kitabinda siddeti, kendisinin de taniklik
ettigi savaslar, devrimler tizerinden agiklayarak
20. ytizyil savasin ve siddetin ytizyil olarak
nitelendirmistir. $iddet, 21. ylizyilda da diinyanin
farkli cografyalarinda, son derece yikici ve
travmatik sonuglari olan irili ufakls, bolgesel

pek ¢ok savas yasanmasi ile birlikte artarak
devam etmistir. Tiim insanhigin tanikliginda
gergeklesen bu savaslarda tek tek vakalarin

kayit altina almanin imkéansiz hale geldigi
muazzam bir siddet yagsanmustir. Bu taniklik
insanlarin hayatlarinin her alanina sirayet ederek
oznelliklerini sekillendirmis, hayatlarinin en
buyiik gercekligi ve var oluglarinin bir pargas:
haline gelmistir. Insanlarin 6znellikleri ile
beraber toplumsal ve kiiltiirel yasam formlar1

da siddetin etrafinda sekillenmis, siradanlasan
siddet adeta gtindelik hayatin dokusu haline
gelmistir. Yasamin akasi igerisinde giderek artan,
siradanlagan ve normalleserek kabullenilen siddet
dogrudan bedeni hedef almaktadir. Hedef haline
getirilen bu bedenler, siyasal, tarihsel, toplumsal
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ve killtiirel hesaplagmalarin bir alani olarak ortaya
cikmaktadir. Otekilestirilen bedenler, yasam
hakkini elinden alma, iskence, zorla kaybetme,
zorla yerinden edilme ve cinsiyete dayali siddet
yoluyla denetim altina alinmaya ¢alisilmaktadir
(Keane, 1998: 13-14). Siddet yolu ile miidahaleye
ugrayan “beden o6liimliiliik, yaralanabilirlik,
faillik belirtir; tenimiz ve etimiz bizi bagkalarinin
bakigina oldugu gibi dokunusuna ve siddetine
de maruz birakir; bedenlerimiz ise bizi biitiin
bunlarin faili ve arac1 olma tehlikesine sokar.
Kendi bedenlerimiz tizerinde hak sahibi olmak
i¢in miicadele etsek de, ugrunda miicadele
ettigimiz bedenler hi¢cbir zaman tam anlamiyla
bize ait degildir. Bedenin degismez bir kamusal
boyutu vardir” (Butler, 2018: 41). Fiziksel ya

da psikolojik her tiirlii siddetin nesnesi olan
beden dogrudan miidahaleye maruz kalarak
Ozerkligini kaybetmekte ve siddet eyleyenin
gliclerini pekistirdigi denetlenen bir alan olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Hedef alinan bedenler,
rastlantisal secimlerin bir sonucu degil, politik,
etnik, kiiltiirel ya da cinsiyet agisindan bir digeri
tarafindan otekilestirilen kirilgan bedenlerdir.
Judith Butler, (2018: 35) “Siddet, Yas, Siyaset”
adli makalesinde, kiiresel siddetten yola ¢ikarak,
kirilganlik, yas: tutulabilirlik ve yaralanabilirlige
iliskin politikalar1 ve bu politikalarin jeopolitik
dagiliminin izlerini stirmekte ve bazi hayatlarin
yok sayilarak kaybinin isaretlenmedigi,
taninmadigini ifade etmektedir. Hi¢bir zaman
tam anlamiyla yasanmamuig hayatlari, hayattan
sayllmayan hayatlar1 sorunsallagtirarak “Kim
insan sayilir? Kimin yagami yasam sayilir?

Bir yagamu yasi tutulabilir kilan nedir?”
sorularini sormaktadir. Butler, genellikle

birinci diinya iilkelerine mensup, beyaz, orta
sinif ve heterosekstiel olan belirli topluluklara
ait kayiplarin yasini tutmaya deger goriilerek
isaretlendigi ve 6liim ilanlariyla, haber
programlari araciligiyla kayiplarinin anildig: ve
yaslarimin kamusal olarak pekistirilerek yeniden
tiretildigini belirtmektedir. Diger taraftan



SANAT & TASARIM DERGISI

hayatlar1 degersiz olarak goriilen madunun kaybi
hayati gibi yok sayilmaktadir.

Butler'in sorunsallagtirdig tiim bu olgular ve yasi
tutulabilenlerle tutulamayanlar arasinda yaptig
bu ayrim, Doris Salcedonun ¢aligmalarinin

da ana izlegi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Salcedo,

ait oldugu cografyanin siyasal tarihi ve siyasal
siddetinden yola ¢ikarak, yas tutulabilenlerle
yasi tutulamayanlar arasinda uygulanan yas
hiyerarsisini sorgulamakta, yasanan siddete
iligskin travmatik tanikliklar1 mesele edinmekte ve
yasadiklar1 cografyanin kaderi i¢inde siirtiklenen,
hatirlanmayi hak eden sayisiz insanin kayip

anilarinin arkeolojisini yeniden olusturmaktadir.

4. DORIS SALCEDO’NUN
HEYKELLERINDE TOPLUMSAL
HAFIZA, YAS VE MELANKOLI

Doris Salcedon un sanatinin ¢ergevesini
belirleyen Kolombiyada yasanan siyasal siddete
iliskin tanikliklardir. Ait oldugu cografyada
yasanan suikastlara, kitlesel katliamlara, zorla
kaybetmelere, cinsiyete dayal: siddete iligskin
travmatik tanikliklar: sanat diline aktararak
yasanan act deneyimini unutturmamayi
amaglamaktadir. Doris Salcedo 1958 yilinda

La Violencia olarak adlandirilan Kolombiya

I¢ Savagrnin da baslangici olarak isaretlenen
catigmalar sirasinda dogmustur. Hayat1 boyunca
siddete ve kabullenilmesi zor olan insan haklar1
ihlallerine taniklik etmistir.

Bu ac1 deneyimi, i¢ savasin yol a¢tig1 yaygin
siddet, yerinden edilme, kay1p, yikim igeren
eylemlerin neden oldugu hasar, yalnizca bireyleri
ilgilendiren bir durum olmanin &tesine gegerek
kusaklar boyu aktarilabilen, kusaklar iizerinde
sosyal, killtiirel, psikolojik olarak stirekliligi

olan bir yaprya doniigmiistiir. Ancak yaganan aci
deneyiminin izleri toplumun farkli kesimlerinde
farkli kargiliklar bulabilir. Ozellikle Kolombiya
gibi, catigmalarin birden fazla tarafinin oldugu
bir tilkede, yasanan herhangi bir siddet olayinin
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sorumlusunun kim oldugunu tespit etmenin
giic oldugu toplumlarda ac1 deneyimi toplumun
her kesiminde ayni sekilde hatirlanmayabilir.
Bu noktada insan kendi yasadiklari ile bas baga
kalarak bir tiir ice kapanma hali yasayabilmekte,
hafizlarinda yer eden ac1 deneyimini,

gecmise ait iltihaplanmig bir yara, bir yiik gibi
tastyabilmektedir. Kolombiya I¢ Savasi iizerinden
disiiniildigiinde yaganan siddetin yarattig
tahribatin asil yiikiini {izerinde tagtyanlarin,
yaralananlar ve onlarin tanikliklar: oldugu
soylenebilir.

Doris Salcedo, hayatta kalan taniklarin tagidig1
bu agir yiikii hafifletmek istercesine, yaganan
siddetin insanlar tizerinde, toplum {izerinde
biraktig1 iyilesmesi kolay kalay miimkiin olmayan
yaralar1 mesele edinmektedir. Heykellerinde,
kimliklerine dair hi¢bir ipucu vermedigi insan
hikayelerinin temsillerini olusturarak, toplumu
bir arada tutan yapiya isaret etmektedir. Bu
yaklasimi ile gercekligin karanlikta kalan tarafina
151k tutarak toplumsali onarma ¢abasi iginde
oldugu goriilmektedir. Sanat¢1 toplumsal hafizay1
madunlar lehine yeniden inga eden bir anlat1
evreni yaratmayi amaglamaktadir. Bu nedenle
Salcedonun heykelleri resmi tarihin karsisinda
“tan1k” konumundaki madunlarin 6znel
deneyimlerine dayali bir tarihsel aktarim olarak
goriilebilir.

Tanik kavramini ve tanikligin zor olan dogasina
iliskin sorgulamalar1 Giorgio Agamben, bir
olum kamp1 olan Auschwitz’te esir tutulanlarin
deneyimleri tizerinden utang ve sorumluluk
kavramlari ekseninde tartigmaktadir. Agambene
gore Auschwitz’in hayal bile edilemez
gercekliginin i¢inden ¢ikarak hayatta kalmay1
basarabilen Primo Levi kusursuz bir tanik
ornegidir. Levi, konusabilen ama séyleyecek
ilging bir seyi olmayan “taniktir’, hayatta
kalandir. Ote yandan dibe vuran, Gorgo'yu géren
ve bu nedenle séyleyecek ok seyi olan ama
konugamayan “tam taniklar” vardir. Levi, taniklik
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ve tam tanikligin olanak ve olanaksizliginin
paradoksuna su sekilde vurgu yapmaktadir.
“Bizler, biz hayatta kalanlar, asil taniklar degiliz...
Dibe vuranlar, Gorgo'yu gorenler, yasadiklarin
anlatmak tizere geri donmediler ya da tas
kesildiler; bunlar Misliimanlar, su altinda
kalmis olanlar, tam taniklar, tanikliklar: genel
bir 6nem tagiyacak olanlardir... Biz onlar adina
vekaleten konusuyoruz” (Akt. Agamben, 2017:
35-36). Agambene gore tanik olma diistincesi
Primo Levi'yi, hayatta kalmaya iten nedenlerden
biridir. Tanikligin yok olmamast i¢in duydugu
sorumluluk nedeniyle, yasananlari tekrar tekrar
anlatmaktadirlar. Onun sorumluluk duygusu ile
tagidig1 bu agir yiik, toplumsal hafizay: yeniden
kurma stirecine eslik etmektedir. Unutmaya
direnmek olarak da okunabilecek bu edim,
yasanan act deneyiminin ortak bir kimligi

temel alarak cercevelenmesi ve toplumsal
hafizanin yeniden insa edilmesidir. Doris
Salcedonun taniklig, yasananlari aktarmaya
muktedir olan Primo Levinin tanikligina benzer
niteliktedir. Ikisi de sdyleyecek ¢ok seyi olan
ama konusamayan tam taniklarin deneyimlerini
aktarmanin sorumlulugu ile hareket
etmektedirler.

Diger taraftan Auschwitz’ten sag olarak
kurtulmay1 utang ve sugluluk duygusu olarak
deneyimleyen ve bu yiizden konusamayan,
suskun kalan insanlarin varlig1 da s6z konusudur.
Agamben, (2017: 91-93) bu insanlar1 susmaya
iten seyin, milyonlarca kisi dehset verici

bir sekilde yok edilirken, hayatta kalmanin
verdigi utang ve sugluluk duygusu oldugunu
belirtmektedir. Benzer bir suskunlugu, Walter
Benjamin “Hikéye Anlaticisi” adli makalesinde,
Birinci Diinya Savasi sirasinda yasanan yikimin
geride biraktig1 derin izler iizerinden ele
almaktadir. Benjamin (2014: 77), deneyimi
aktarmay1 imkansizlastiran siddet olgusuna
isaret ederek, “sanki kesinlikle bizim olan,
kaybetmeyecegimizden emin oldugumuz
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melekelerimizden biri, deneyimlerimizi
paylasma yetenegimiz elimizden alinmis gibi”
demektedir. Benjamin, hikaye anlaticiligini
deneyimle iliskilendirmektedir ve sozlii bir
gelenek olan hikéaye anlaticiliginin, onu ayakta
tutan diinyanin kaybiyla birlikte ortadan
kalktigini ifade etmektedir. Kaybolan ve artik
kurtarilmas: pek miimkiin olmayan diinyadan
kopusun en belirgin gostergesi ise insanlarin
karg1 karsiya kaldig: yikim, kayip, siddet, felaket
deneyimleri ve bu deneyimlere iligkin tanikligin
artik aktarilamaz olmasidir. Benjamin, Birinci
Diinya Savasrna kadar kusaktan kusaga hicbir
kesintiye ugramadan aktarilan deneyimin,
savagin yarattig1 kirilma ile birlikte deger
kaybettigini belirtmektedir. “Yalnizca dis diinyay1
degil, ahlaki diinyay1 algilayis bicimimizin de bir
gecede, tahayytil edemeyecegimiz kadar degismis
oldugunu fark ediyoruz. Birinci Diinya Savasi

ile birlikte, 0 zamandan bu yana hi¢ kesintiye
ugramayan bir siire¢ kendini gostermeye
baglamuisti. Savas bittiginde cepheden dénenlerin
dilsizlestigini, bagkalariyla paylasabilecekleri
deneyimler bakimindan zenginlesmediklerini,
aksine yoksullasmis olduklarini fark etmemis
miydik?” (Benjamin, 2014: 77-78).

Bizzat yaganmis olan bu deneyim ve taniklik,
savagin yarattig1 siddet ve yitkimin tam ortasinda
aktarilabilir olmaktan uzaklagmis ve yerini
suskunluga birakmustir. Bir bagka ifade ile dilde,
yasanan aciya iliskin deneyimi dolaysiz bir
bigimde, birebir oldugu gibi anlatan kelimeleri
bulmak zorlagsmistir. Bu nedenle Agamben,
(2017: 41) “dil taniklik edebilmek i¢in, taniklik
etmenin olanaksizligini géstersin diye yerini

dil olmayana birakmalidir” demektedir. Hikaye
anlatiminin gorsel dilini arastiran Doris Salcedo
heykelleri araciligiyla, dili asan, dil ile tasvir
edilemeyen ya da bagka bir ifade ile temsil
edilemeyen deneyimleri kelimeler olamadan
anlatma ve paylagsma imkani sunmaktadir.
Heykellerinde, dille anlatilamayani sanat dili
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Gaorsel 1-2. Doris Salcedo, Untitled 1989-1990, Karisik teknik.

ile aktarmakta ve bu aktarim yolu ile tarihin
kaydini tutma, hakikatle yiizlesme, gegmisle
barigma ve toplumsal alanda iyilesme i¢in alan
a¢maktadir. Bu nedenle Kolombiyada yasanan
i¢ savasinin hem tanig1 hem de hikaye anlaticisi
olarak tarihsel bir sorumluluk iistlenmektedir.
Travmatik tanikliklar etrafinda doniip dolasan
heykelleri, ag gibi i¢ ice gegmis anlam baglariyla
birbirlerine baglanmakta, yasanan gercekligi

en saf hali ile temsil eden, anlamli anlatilara
doniistiirmektedir. Savagin eril niteligine kadinsal
bir bakis acis1 getirerek, toplumda sesi olmayan,
kendini temsil edemeyen madunu merkeze
tasimaktadir. Madunu merkeze tasiyarak bir
taraftan tekrar 6zne olmasini saglarken diger
taraftan da benligini onarmaktadur.

Salcedonun travmatik tanikliga iliskin 6ne
¢ikan ilk caligmasi, Untitled (Gorsel 1-2) isimli
yerlestirmesidir. 4 Mart 1988'de Kolombiyanin
kuzeybatisinda bulunan La Negra ve La
Honduras muz ciftliklerinde, paramiliter giigler
tarafindan yataklarindan alinip evlerinin hemen
disinda ailelerinin gozleri 6niinde 6ldiirtilen

20 sendikali is¢iyi anmak ve yasanan siddeti
cercevelemek i¢in iiretilmistir. Bu yerlestirme,
her biri al¢1 ile sivanarak katilagmis ve her

biri insaat demirleriyle delinerek, katlanarak
istiflenmis beyaz gomlek yiginlari ile ikisi duvara
dikey olarak yerlestirilmis toplam alt1 adet metal
karyoladan olugsmaktadir. Alci ile sivanarak
yumusakligini kaybeden ve demirlerle delinen

bu gomlekler, uyurken yataklarindan alinarak
katledilen iscilerin artik olmayan varliklarina
gondermede bulunurken, asla tekrarlanmayacak
olan giinliik ev i¢i rutinlerin de altini ¢izmektedir
(http 1).

Kaybin ardindan meydana gelen derin yaray1
iyilestirmek istercesine hayvan bagirsaklarindan
elde edilen bir tir lif ile sarilmis ve duvara

dikey olarak yerlestirilmistir. Huzurlu ve sicak

ev ortamindan koparilarak soguk bir mekana
yerlestirilen ve tizerlerinde yatilamaz durumda
olan karyolalar, yok olan beden metaforunu
temsil eden nesnelere doniigmektedir. Karyolalar,
oldiriilen 20 sendikali is¢inin, Primo Levinin
soziini ettigi “dibe vuranlar, Gorgo'yu gérenler”
ve bu nedenle sdyleyecek ¢ok seyi olan ama
konusamayan tam taniklarin, artik olmayan
varliklarini ¢ogaltmaktadir (Akt. Agamben, 2017:
35-36). Mekéna yayilan bosluk ise hayatta kalan
diger taniklar i¢in asla sonlanmayacak olan yas
slirecinin baglangicina isaret etmektedir.

Salcedonun ¢aligmalarinda aidiyet ve kimlige ait
referanslari icinde barindiran ev ve ev mobilyalar1
onemli bir yer tutmaktadir. Calismalarinda
kullandig1 eve ait mobilyalar, bir zamanlar
yasama ait nesneleri koruyup diizenlerken
baglam kaymasina ugrayarak 6liime, yokluga

ait sakli imgelerin muhafazasini saglayan
gostergelere doniismektedir. Bu gostergeler

1989 yilindan itibaren ev mobilyalarina beton

ile miidahale ettigi bir dizi yerlestirme serisi
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tizerinden analiz edilebilir. Salcedo bu seride evin
ve insan bedeninin ihlalini vurgulamak istemistir.
Normal sartlarda ev ve aile sicakligini sembolize
eden mobilyalar, betonun agirligryla birlikte
bozulan ev alaninin ve bozulan sosyal baglarin
simgesel nesnelerine doniigsmiistiir. Diinyevi
esyalarla doldurulmay1 bekleyen bir alan yerine,
i¢i betonla doldurularak hava gegirmez ve artik
erisilmez bir alan haline gelmistir. Mobilyalar
taninabilir durumdadirlar ancak mutasyona
ugramuslardir. Travmatik tanikligin insanlar
tizerinde neden oldugu tahribata benzer bir
bicimde tahrip edilerek islevlerinden yoksun
birakilmiglardir.

Kolombiyada yasayan insanlar icin en aci veren
seylerden biri, yakinlarinin higbir iz birakmadan
zorla kaybedilmesidir. Zorla kaybetme magduru
binlerce Kolombiyal: aile sevdiklerinin

varlig1 ile yoklugu arasindaki belirsizlikten

ve bu belirsizligin yarattig1 sonu gelmeyen

bir acidan mustariptir. Zorla kaybetmenin
sonucunda kayba ait higbir iz bulunamaz.
Higbir iz bulunamadig; i¢in de kaybin ardindan
tutulan yas hi¢cbir zaman tamamlanamaz.
Tamamlanamayan yas siireci ise melankoliye
dogru siirtiklenir. Sigmund Freud, “Yas ve
Melankoli” adli makalesine kaybin ardindan
gergeklesen yas siirecini normal ve yasanmasi
gerekli bir deneyim olarak ele almaktadir. Ac
verici bir deneyim olan yas, Freud’a gore (2015:

—
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18) “sevilen bir kisi ya da kaybedilen kisinin
yerine konan soyut bir kavramin, anayurt,
ozgirlitk ya da bir tilkii gibi, yitirilisine verilen
tepkidir”. Freud, yas1 hastalikli bir durum olarak
degerlendirmemekte, hayata yeniden uyum
saglamaya yonelik olarak yasanmasi gereken,
zamanla iistesinden gelinebilecek bir siireg
olarak ele almaktadir. Bu dogrultuda yasin
siddeti zamanla azalmakta ve belirli bir siire
sonra ise etkisini kaybetmektedir. Boylelikle
kaybedilenin yoklugu deneyimlenmekte, yeni
yasam kosullar: kabullenilmekte ve yas siireci
sonlanmaktadir. Ancak yas siirecinin tam
anlamiyla sona ermedigi durumlar vardir. Freud,
gegen zamana ragmen yasin sonlanamamasi
durumunu melankoli olarak adlandirmaktadir.
Melankoli, “derin bicimde ac1 veren tiztinti,

dis diinyaya duyulan ilginin sekteye ugramasi,
sevme yetisinin kaybs, tiim etkinliklere ket
vurulmasi, yerini kendini suglama ve agagilamaya
birakmus, cezalandirilacagina dair sanrisal bir
bekleyis icinde kendilik duygusunun degerden
dismesi ile tanimlanir” (Freud, 2015: 19).
Melankoli kaybin ardindan parcalanmis olan

i¢ diinyanin yeniden yapilanamamasi, yas
stirecinin saglikli bir bicimde siirdiiriilememesi
ve karmagik bir hal almasinin sonucudur. Kaybin
anlamlandirilamamasinin sonucu olarak ben
degersizlesir, kayip, “ben”in kaybina doniistir.
Freuda gore (2015: 22-23) “yasta diinya yoksul

Gorsel 3-4-5. Doris Salcedo, Untitled, 1989-2008, Karisik teknik.
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Gorsel 6-7-8. Doris Salcedo, La Casa Viuda I, 111, 1V, 1992-1994, Karisik teknik.

ve bos bir hal alir, melankolide ise yoksullagsan

ve bos hale gelen Ben'in ta kendisidir”. Melankoli
yasa gore daha agir ve daha yikici seyrederken
benlige iligkin sorgulama siirecini de beraberinde
getirmektedir.

Salcedo, zorla kaybetmeyi odagina aldig1 Untitled
(Gorsel 3-4-5) isimli yerlestirmesinde, artik
olmayan insanlarin izlerini tagtyan dolaplar,
gekmeceler, yataklar gibi ev mobilyalarini
kullanmaktadir. Mobilyalarin i¢lerini beton ile
doldurarak iglevlerinden koparmakta ve onlar1
sessizlige gommektedir. Betona gémme edimi,
susturma, bastirma, muhafaza etme, saklama gibi
¢ok katmanli anlam dizgeleri olusturmaktadur.
Betonla birlikte her bir boslugu dolan ve
agirlasan mobilyalar zorla kaybetmenin geride
biraktig1 dayanilmaz acinin siddetini attiran bir
unsura doniismektedir. Mobilyalar, i¢leri betonla
doldurulduktan sonra artik bagka bir anlam
diinyasina ait olurlar.

Sanat¢inin kayip, parcalanma ve bozulma hissini
ev ici mekana tagidig: bir diger ¢aligmas: La Casa
Viuda (Gorsel 6-7-8) adli yerlestirme serisidir.
Bu ¢aliymada, Kolombiya Ordusu, uyusturucu
kagakgilari, gerilla ve paramiliter gruplar
arasindaki yasanan siddet sarmali sonucunda
zarar goren ve terk edilen evlerde bulunan
nesneler kullanilmigtir. Ev yasamina ait nesneler
ait olduklar1 baglamdan koparilarak mobilyalarin

i¢ine gomilmiistiir. Boylece evin dogal diizeni
bozulmustur. Ev i¢i kullanilmis mobilyalar, kisisel
esyalar artik orada olmayan bedenlerin izlerini
sessiz bir bicimde izleyiciye aktarmaktadir. Bu
seride evler de tipki kadinlar gibi yalniz kalmis
durumdadir. Yalniz ve suskun kalan kadinlar ile
terk edilen evler arasinda 6zdeslik kurulmustur.
Yerlestirme, artik olmayanin varligina iliskin
gliclii referanslar tagimaktadir (Valesini, 2016:
42-48).

Atrabiliarios (Gorsel 9-10) kadinlarin zorla
kaybedilmesine ve bu kaybedilme sirasinda
maruz kalinan cinsiyete dayali siddete vurgu
yapan bir ¢alismadir. Yerlestirme, 1980’li yillarda
paramiliter gruplar ve gerilla giicleri arasindaki
catigmalar sirasinda Kolombiyada uygulanan
sosyal kontrol yontemi olan zorla kaybedilmeye
dair gerceklikleri sanat alani icerisinden
aktarmaktadir. Yerlestirmede, kaybedilen
kadinlara ait ayakkabilar, bedenlerinin yoklugu
i¢in bir metafor olarak sunulmaktadur.

Ayakkabilar ait olduklar1 mekanlardan evlerinden
koparilip galeri mekanindaki nislere gomiilmiis
ve lizerleri hayvan derisinden yapilan bir tabaka
ile orttilmiistiir. Tabaka ve nisler, cinsiyete dayali
siddete ugrayan kadinlarin yarasini iyilestirmek
istercesine, cerrahi iplerle birlegtirilmistir.
Dikislerle gercevelenmis ve kapali nislere
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Gorsel 9-10. Doris Salcedo, Atrabiliarios, 1992-2004,
Karisik teknik.

gomiillmiis asinmig ayakkabilar, zorla kaybedilen
ve artik olmayan kadinlarin temsilini
sunmaktadirlar (Aponte ve Maria, 2016: 111-
115). Hayvan derisinden yapilmuis tabaka ise
bakus ile ayakkabilar arasina mesafe koymakta,
ayakkabilarin formunu bulaniklastirarak
simdiden uzaklagtirmaktadir. Aitligi, yasama
dair izleri belli belirsizlesen ayakkabilar puslu
goriintimleri ile siyah beyaz fotograflar gibi
gecmisin hatiralarini ¢ogaltmaktadir. Bu
yerlestirme ayn1 zamanda cinsiyete dayal
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siddetin toplumsal hayatta mahrem kalan
yoniinil, mahremiyet alanindan ¢ikartarak
kamusal alana tagimakta ve yasanan bu ac1
deneyimini toplumsalin meselesi haline

getirmektedir.

Unland (Gorsel 11-12-13) birbirinden farkl
ancak birbiriyle iliskili ti¢ ayr1 parcadan

olusur: Unland: the orphan’s tunic, Unland:
irreversible witness ve Unland: audible in the
mouth. Kolombiyada siddetin yogun oldugu

bir bolgede ebeveynlerinin 6ldiiriilmesine

tanik olan yetim ¢ocuklarla yapilan gortismeler
tizerinden gergeklestirilen bir caligmadir. Sanatg,
bu ¢ocuklarin, ebeveynlerinin 6ldiiriilmesinin
ardindan yasamlarini nasil stirdiirdiiklerini
gozlemlemistir. Magduriyetlerini, tanikliklarini
ve travmalarini gergeveleyen gergekligi,
yoksunluklarini gosteren basit materyallerle
anlatmistir. Segtigi materyallerin yalinligin,
magdurlarin kosullarr ile iligkilendirmistir.
Heykellerin her birini, birbirlerinden farkli olan
ve eslesmeyen masa tablalarini bir araya getirerek
olusturulmustur. Benzer malzemelerden yapilmis
olmasina ragmen yerlestirmedeki heykellerden
her biri digerlerinden farklidir. “Unland: the
orphan’ tunic”, annesinin 6liimiine taniklik eden
alt1 yagindaki bir kizin anlattiklari ile ilgilidir.
Yiizey yer yer insan sagl, ipek gibi organik

ve eve ait nesneler ile kaplanmistir. Unland:
irreversible witnessde ise masalardan birinin
iistiine metalden kiigiik 6lgekli bir bebek yatagt
yerlestirilmistir. Serinin en minimal pargas:

olan Unland: irreversible witness, iki eski ahsap

Gorsel 11-12-13. Doris Salcedo, Unland: Irreversible Witness. Unland: the
Orphan’ Tunic. Unland: Audible in the Mouth, 1995-1998, Karisik teknik.
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Gorsel 14-15-16. Doris Salcedo, Noviembre 6 y 7, 2002, Karisik teknik.

masanin bir araya getirilmesi ile olusturulmustur.
Bu kurik, parcalanmis ve mutasyona ugramis
pargalar, kirik, parcalanmis, mutasyona ugramis
yasamlara, aile ve ev kavramlarina gondermede
bulunmaktadir (Beltran ve Restrepo, 2015: 188-
189).

Yerlestirmenin ismi olan “Unland”, Doris
Salcedonun “un” 6n ekinden ve “land”
kelimesinden tiirettigi melez bir kelimedir.
Ingilizcede “un” 6n eki éniine geldigi kelimeye
olumsuz bir anlam vermektedir. Kolombiyada
yasanan i¢ savas goz oniinde bulunduruldugunda,
“un” 6neki yokluk, eksiklik, bir seylerin artik

var olmama durumu gibi pek ¢ok kavrama
gondermede bulunmaktadir. “Land” ise kelime
anlami olarak arazi, kara, yer gibi anlamlar
ierir. Dolayli olarak yuvamizin oldugu, ait
oldugumuz huzurlu ve giivenli alan1 tanimlar.
Oniine aldig1 un eki ile ise baglamindan koparak
ait oldugumuz huzurlu ve giivenli alanin
yokluguna, eksikligine isaret ederek, imgelemde
distopik bir yer kurgusu olusturur. Dolayisiyla,
“Unland”, Kolombiyada yasanan siddet ve
siddetin toplumda yarattig1 etkinin sanat diline
aktariminda, ¢aligmayi biitiinleyen anahtar bir
kelime olarak islev gormektedir.

Noviembre 6 y 7 (Gorsel 14-15-16) sanatginin
Kolombiyanin travmatik siyasi gegmisi ile
hesaplastig1 kamusal alan performanslarindan
biridir. Calisma, 6 Kasim 1985’te otuz bes M-19

gerillasinin Bogotada bulunan Kolombiya

Adalet Sarayrni isgali ve Askeri Kuvvetlerin
binay1 geri almak i¢cin baslattig1 kars1 saldir
sonucunda yasanan siddet tizerinedir. Bu nedenle
performans, enkaza donen bir binanin i¢inde
hayatini1 kaybeden doksan dort kisinin ve 6limii
ertelenmis on bir kayip kisinin yasin1 tutan bir
anit niteligindedir.

Kolombiya halkini yas tutma ritiieline davet
eden bu ¢alisma saldirinin 17. yil doniimiinde
gergeklestirilmistir. Performans, 6 Kasim

2002 tarihinde saat 11.35’te, ilk 6ldiiriilmenin
gerceklestigi anda baslamis ve 7 Kasim 2002
tarihinde olaylarin sonlandig1 anda bitmistir. Bu
nedenle elli ii¢ saat siiren bu performansta zaman
olgusu 6nemli bir vurgu niteligindedir. Yeniden
insa edilen Adalet Sarayrnin ¢atisindan agamali
bir sekilde yavasca indirilen ve insan bedeninin
varlig1 ve yoklugunun izlerini tasiyan 280 adet
ahsap sandalyeden her biri, kurbanlarin otopsi
raporlarina goére 6ldiigii yaklagik bir zaman
aralig1 referans alinarak ¢atidan indirilmistir.
Insan bedeninin varlig1 ve yoklugunu
vurgulayan bu bos sandalyeler, Kolombiya
halkinin savunmasizligini, korunmasizligini

ve yasamlarinin kirilganligini vargulamaktadir
(Beltran ve Restrepo, 2015: 190-191).

Doris Salcedo, 2000’1i yillardan itibaren
kiiresel 6lcekte politik siddet ve baskiya maruz
kalan insanlarin hayatlarini anan ve yasini
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tutan ¢alismalar iiretmeye baslamigtir. Farkli
zamanlarda, farkli yerlerde, farkli kosullarda
siddete ugrayan insanlarin deneyimleri arasinda
baglar kurarak, bu deneyimleri maddi nesneler
tizerinden aktarmaya ¢alismistir. Kendini kiiresel
olgekte politik siddete ugrayan insanlar arasinda
bir baglanti olarak goren sanat¢inin ¢aligmalari,
bu tarihten itibaren, bir taraftan Kolombiyanin
sorunlu tarihinden beslenirken diger taraftan

da savas, sinir dist edilme, zorunlu gog, irkeilik,
esitsizlik gibi kiiresel duruma isaret etmektedir.

Neither, (Gorsel 17-18) Salcedonun 2004 yilinda
Londradaki White Cube Gallery mekéanina
miidahale ettigi ve mekénla dogrudan diyalog
baslattig1 bir yerlestirmedir. Salcedonun bu
yerlestirmesinde sorgulamalarinin baglami hem
tarihsel hem de giincel bir gergekligi olan toplama
kamplaridir. 11 Eyliil 2001deki teror saldirilarinin
ardindan, ABD’nin Afganistan’a diizenledigi
Kalic1 Ozgiirliik Operasyonu ile birlikte

terdr su¢lamasiyla gozaltina alinan zanlhlarin
tutuldugu, zanhlarin insanlk dis1 muamelelere
maruz kaldig1 yoniinde iddialarin ortaya

atildig1 ve bu yonii ile uluslararas1 kamuoyunda
tartismali bir yer edinen Guantanamo Kampi

bu ¢aligmanin odak noktasidir. Sanat¢inin,
glintimiizde iskencenin sembolii haline gelmis
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olan Guantanamodaki toplama kampina iligkin
sorgulamalari, galeri mekaninin duvarlarina gelik
1zgara teli ile miidahalesiyle bicim bulmustur.
Galeri mekanini bir ugtan diger uca kusatan ¢elik
1zgara telleri yapinin duvarlarina gémiilerek derin
bir hafriyatla sekillenmistir. Izgara teli duvarlari
bir ag gibi sararak ve mekéanin girisindeki
duvarlarin 6tesine dogru uzanarak gecisi
sinirlandiran bir engel olusturmaktadir.

Yeniden yapilandirilan mekén, kapatilan,
gozetlenen, denetim altinda tutulan, tehdit
altindaki insan bedenine dair anlam katmanlarini
¢ogaltmaktadir. Izgara telinin disinda her tirli
nesneden arindirilmis galeri mekani, bir hiicrenin
yalitilmighigini ima ederek giiniimiiz diinyasini
kusatan tedirginlik hissini yeniden tiretmektedir.
Galerinin beyaz duvarina gémiilen gri 1zgara teli
golgeli alanlar olusturarak mekéanin sinirlarimi
belirsizlestirmektedir. Golgelerle birlikte giderek
solan ve belirsizlesen ¢iplak mekén, golgelerle
birlikte giderek solan ve belirsizlesen hayatlar
gibi, iginde yasadigimiz sosyo-politik yapinin
insan hayatinda yaptig1 tahribatin izlerini
goriiniir kilmaktadir (http 2).

Abyss (Gorsel 19-20) sanat¢inin mekéana
dogrudan miidahale ettigi bir yerlestirmedir.

ig )X)
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%& :
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Gorsel 17-18. Doris Salcedo, Neither, 2004, Karisik teknik.
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Gorsel 19-20. Doris Salcedo, Abyss, 2005,
Karisik teknik.

Sanate1 bu yerlestirmesini, Castello di Rivoli
Cagdas Sanat Miizesinde gergeklestirmistir.
Neither, (Gorsel 17-18) adl yerlestirmesinde
oldugu gibi odak noktasi, kapatilan, gozetlenen,
denetim altinda tutulan insan bedenidir. Kendi
ifadesiyle bu yerlestirmesinde, “¢agdas bir kole
olmanin ne anlama geldigini” sorgulamaktadir

i

Gorsel 21-22-23. Doris Salcedo, Shibboleth, 2007, Karisik teknik.
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(http 2). Sanat¢1, miizenin kubbe geklindeki tugla
tavanini, mekanin beyaz duvarlarini kaplayacak
sekilde zemine dogru uzatarak baskici bir ortam
yaratmistir. {zleyiciler, tavani ve duvarlari tugla
ile kapli olan mekéna algak bir kap1 araligindan
egilerek girmektedirler. Mekéanin igindeki izleyici
artik dort bir yani tugla duvarlarla cevrelenmis
bir mekandadir. Tugla duvarlar zemine kadar
inmedigi i¢in izleyiciyi baski ile beraber ¢6kme
hissi ile bag baga birakmaktadir. Tekinsizlik,
huzursuzluk hissi ile beraber mekén bir tehlike
bolgesi olarak yeniden haritalanmaktadir.

Doris Salcedo, 2007 yilinda Tate Modernde
kurulumunu gergeklestirdigi “Shibboleth” (Gorsel
21-22-23) adli yerlestirmesinde, Butler’in isaret
ettigi yas1 tutulabilenler ve tutulamayanlar
arasindaki ayrima, kirilgan hayatlara
odaklanmaktadir. Shibboleth s6zciigii bir grubu
digerlerinden ayristiran, dislayan ve yargilayan
ozellik, bir iz anlamina gelmekte, aidiyet
belirleyen gostergelere isaret etmektedir. Russell
Jacoby (2011: 76), Bloodlust adl1 kitabinda
shibboleth s6zciiglintin kavramsal kokenine
iligkin olarak, ilk 6nce dostlar1 ve diismanlar1
ay1rt etmenin bir yolu olarak kullanildigin: ifade
etmekte ve eski ahitte gecen bir kissaya dikkat
¢ekmektedir. Kissaya gore, ¢atigan iki Semitik
topluluktan muzaffer olan Gilatlar, savas sonrasi
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Gorsel 24-25. Doris Salcedo, Disremembered, 2014, Karisik teknik.

dis goriiniis olarak kendilerine tipatip benzeyen
diigmanlar1 Efrayimogullarinin kagmasini
engellemek ve onlar1 6ldiirebilmek i¢in, onlardan
“shibboleth” s6zciigiinii telaffuz etmelerini
istemiglerdir. Kaybeden toplulugun dilinde

“sh” sesi olmadig igin shibboleth sozciigii,
Efrayimogullari tarafindan sibboleth olarak
telaffuz edilmistir. Boylece sozctigii telaffuz etme
sekli, birbirlerine fiziksel olarak tipatip benzeyen
iki topluluk arasinda aidiyet belirleyen bir
ayristirma, yargilama ve diglama unsuru haline
gelmistir.

Eski ahitte gecen bu kissaya gondermede
bulunan Shibboleth, Salcedonun, “sinir1
gecerken kargilagilan tehlikeler ve reddedilme
korkusuyla 6zdeslestirdigi bir kelimedir”

(http 3). Yerlestirme, farkl topluluklar, farkli
insanlar arasinda ayriliklar, anlayis ve hosgorii
eksikligini sembolize etmektedir. Catlagin
igerisine yerlestirdigi sinir telleri ile miilteci
olma durumunu ve diinyanin dort bir yaninda
yasanan go¢ krizinin altin1 ¢izmektedir. Catlak
ve sinir telleri ile birlikte, bir tehlike bolgesi
olarak haritalanan zemin, izleyiciyi gindelik
hayatinin konforlu alanindan hizla ¢ikarmakta
hayatin normal akis1 i¢cinde simdiye kadar hig
distinmeden basilan ve saglam sanilan zeminin
aslinda hig¢ de 6yle olmadig: gergegi ile izleyiciyi
yuzlestirmektedir.

Disremembered, (Gorsel 24-25) ipek iplik ve ince
dikis igneleri ile dokunan kumaslardan yapilmis
li¢ kadin gomleginden olusan bir yerlestirmedir.
Bu ¢alismanin ¢ikis noktasi, cocuklarin silahli
siddet sonucu kaybeden anneler ve onlarin hig
dinmeyecek olan acilaridir (http 4). Gémlekler,
giyen kisinin ac1 hissetmeden nefes alamayacag:
birer yas nesnelerine dontismiistiir. Farkl
a¢ilardan bakildiginda, heykelin detaylar1
goriiniirliik ve goriinmezlik arasinda gidip
gelmekte, hayaleti andiran gériiniimleriyle ipegin
ve ignelerin pariltisi birbirine karismakta, solan
bir an1 gibi bir anda belirmekte ve bir anda yok
olmaktadir (http 5).

Palimpsest (Gorsel 26-27) izleyiciyi, taniklik,
kirilganlik ve yas kavramlari {izerine diistinmeye
iten caligmalarindan biridir. Yerlestirme, ist {iste
binen, belli belirsiz golgelere hapsolmus isim
giftlerinden olugmaktadir. Her bir isim, doniisii
olmayan go¢ yolculugunda, Avrupaya ulasmaya
caligirken hayatini kaybetmis ve hayallerini
Akdeniz’in derinliklerine birakmus, binlerce
unutulmus insandan birine karsilik gelmektedir.
Her y1l savaslar, dini ve etnik temellere dayal:
catigmalar, aclik ve hastalik nedeniyle vatanlarini
terk edip daha iyi bir gelecek umuduyla Akdeniz
tizerinden Avrupa’ya ulagmak isteyen binlerce
insan, bogularak ya da aglik ve susuzluktan
hayatin1 kaybetmektedir. Uluslararas1 Gég
Orgiiti'niin (IOM) 2017'de yayinlanan raporuna
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gore sadece 2016 yilinda en az 5,079 kisi
Akdenizde bogularak hayatini kaybetmistir
(http 6). Bu rakam sadece tespit edilebilen
kisilerin sayisin1 gostermektedir. Palimpsest,
yakin tarihin en trajik olaylarindan biri olan

bu go¢ yolculugunu, insanlarin hayatlarinin
kaybolmasinin ve unutulmasinin ne kadar kolay
oldugunu aktarmaktadir (http 7) Bunun yaninda
trajediyi agik¢a gostermeye gerek duymadan,
trajedi sonrasinda yasanan aciy1 hissedilir
kilmakta, izleyicinin ac1 ¢ekenle duygusal bir
bag kurmasini saglamaktadir. Yerde uzanan ve
siralar halinde suya yazilmis Mohamed, Ralph,
Ahmed, Ibrahim, Yusuf, Mirvan, Ahmadi, Amir
v.b isimler, kurbanlarin Orta Dogulu ya da
Afrikali kimliklerine ait referanslar vermektedir.
Bu diizenleme bi¢imi, belki 6ldiikleri bile
bilinmeyen, sularin icinde kaybolup giden bu
insanlarin aslinda olmayan mezarlar1 gibidir.

Palimpsest, bir taraftan icinde ge¢misin
imgesini gizlerken, diger taraftan tistiine stirekli
yenilerinin eklendigi ge¢mis ile simdiyi i¢ ice

Gorsel 26-27. Doris Salcedo, Palimpsest, 2017, Karisik teknik.
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geciren bir hafiza alan1 halinde kurgulanmistir.
Yerlestirme, 2000 yilindan 6nce bogularak
hayatini kaybeden go¢menlerin kumdan yapilmig
levhalarin iizerine yazilmus belli belirsiz isimleri
ile 2011-2016 yillar1 arasinda yine bogularak
hayatini kaybeden gégmenlerin isimlerinin suyla
yazildig1 iki katmandan olugmaktadir (http 8).

Yerlestirmede su damlalar1 dongiisel bir bigimde
yavas yavas levhalarin tizerindeki kiigiik
deliklerden ytikselmekte, daha iyi bir yasam
arayisinda olen binlerce kadin, erkek ve ¢cocugun
isimlerini olusturmak i¢in ylizeyde yavas yavas
birlesmektedir. Mezar tagini animsatan yiizeyde,
damlalarin gozyas: gibi yavasca ortaya ¢ikmasi ve
isimlerin yavasca belirmesi, kurbanlarin ardindan
tutulan ve asla sonlanmayan yas siirecine
gondermede bulunmaktadir. Bir siire sonra

su yiizeyden yavas yavas emilmekte, isimlerin
solmasina, isimlerin goriiniirlitk ve goriinmezlik
arasinda gidip gelmesine neden olmaktadir (http 9).

Bu siire¢ unutma ve hatirlama déngiisii iginde
stiriip gitmektedir. Yerlestirme, go¢ yolculugunda
hayatini kaybeden kimsenin hatirlamadig: tiim
insanlara adanmis sessiz bir agit niteligindedir.

Salcedonun 2017 yilinda gergeklestirdigi
Fragmentos (Gorsel 28-29) Kolombiya I¢
Savasrnin kadin kurbanlarina adanmus bir karsi-
anit projesidir. Fragmentos, elli iki yil siiren bir
i¢ savagin sonunda, 2016 yilinda imzalanan baris
antlagmasinin ardindan hakikatle yiizlesmek ve
bu yolla barigin ingasi i¢in gerceklestirilmigtir.
Yerlestirmede acilarla dolu bir siirecin sonuna
isaret etmek i¢in FARC tarafindan teslim

edilen silahlar eritilerek kullanilmigtir. Savag ve
siddet hakkinda dogrudan bir sey séylemeyen
Fragmentosda, savasin ve siddetin en énemli
gostergelerinden biri olan silahlarin bi¢imleri ve
islevleri altiist edilmistir. Savasi yiicelten anlatilar:
reddeden bu yerlestirmede silahlar islevlerinden
koparilmis, tizerinde yiiriinen, kagit gibi kiris
kiris olmus bir ylizeye doniigtiirtilmiistiir.
Sanatg1 bu yerlestirmesi i¢in, 16. ylizyilda insa
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Gorsel 28-29. Doris Salcedo, Fragmentos, 2017, Karisik teknik.

edilmis Kolombiyanin kolonyal donemine ait
terk edilmis ve harabeye dénmiis bir yapiy1
kullanmistir. Kolonyal doneminin acilarini
iginde, ta derinliklerinde barindiran bu yapidan
geriye kalan yikintilar1 yerlestirme i¢in mekan
olarak kullanmak bilingli bir tercih olarak 6ne
¢ikmaktadir. Sanatci, uzak bir ge¢miste yasanan
acilar ile i¢ savasin geride biraktig: tahribat
arasinda 6zdeslik kurarak hafiza kavramina vurgu
yapmis ve bu tercihle yerlestirmenin yer aldig1
mekani bitmek bilmeyen bir travmanin temsil
edildigi bir yer haline getirmistir.

Hem bir sanat alan1 hem de bir hafiza alani olarak
tasarlanan bu mekénin zeminini kaplamak i¢in
eritilen silahlar sac levha haline getirilmistir. Sac
haline getirilen bu levhalar i¢ savas siirecinde
yasanan siddet nedeniyle magdur olan kadinlar
tarafindan acy, 1stirap ve 6fkeyi de icine alan
duygularini ifade etmek icin cekig ile doviilerek
bi¢imlendirilmistir (http 10). Kadinlarin
duygularini nesnellestiren bu levhalarin her

bir par¢as, acinin ve 6fkenin gostergesi haline
gelmistir. Ote yandan bu ¢aligma erkeklerin
yazdig1, oynadig1 ve insa ettigi bir tarihin
karsisinda nesne olarak konumlanan madun
kadinlarin 6zneye déniisme siireglerine dair de
bir anlat1 olusturmaktadir.

Bu ¢aligma gerceklestirilirken yaptiklar: katkilar
ile kadinlar, magduriyet yasayan pasif nesne
konumundan bir sanat eserini bigimlendiren aktif

6zne konumuna gelmislerdir. izleyici mekana

girdiginde Fragmentos'u gérmek i¢in bakisini
yere indirmek durumunda kalmaktadir. Bakisi
yere indirme ediminin, Kolombiya I¢ Savasr'nin
tiim kurbanlarinin hatiralarina bir sayg1 durusu
olarak okunabilecegi gibi anitin olagan anlamin
da tersine geviren bir deneyim olarak da ele
alinabilir. Tarihi destansi bir bigimde aktaran
gorkemli geleneksel anitlarin tersine insan
olgegindeki bu antt, i¢ savasin giindelik hayatta
yarattig1 kirllmalar1 gogaltan diyaloglar yaratmay:
amaglamaktadir (http 11).

SONUC

Bu makalede, yakin tarihin en uzun soluklu ve
en giddetli i¢ savagina taniklik eden heykeltiras
Doris Salcedonun sanat pratigi ele alinmigtir.
Sanat¢inin ilk dénem heykellerinin odak
noktasi, aidiyet besledigi cografyanin kolonyal
déneminden artakalan tarihsel, kiiltiirel ve
toplumsal miras ve bu mirasin yol a¢t1g1
Kolombiya I¢ Savagrdir. Sanat¢1 bu dénemde
I¢ Savas siiresince maruz kalinan éldiiriilme,
zorla yerinden edilme, zorla kaybetme, iskence,
ayrimcilik ve cinsiyete dayali siddet gibi ¢esitli
siddet rejimlerinin toplum tizerinde yarattig1
travmatik etkiler ve bu etkilerin insanlarin
hayatlarinda a¢tig1 kapanmasi gii¢ yaralara
sanat alani tizerinden bir elestiri sunmaktadir.
Bu donem heykellerinde, konusamayan,
konugabilse bile topumda sesi olmayan,
kendini temsil edemeyen madun kimligi
tizerinden ait oldugu cografyanin hafizasini



SANAT & TASARIM DERGISI

kayit altina almakta ve arsivini olugturmaktadir.
Madunun Kkisisel tarihini politiklestirerek
tarihsel, kiiltiirel ve gorsel kodlar tizerinden
hakikate iligkin ¢oklu okumalar sunmakta,

geri planda kalan, duyulmayan, goriilmeyen
hikayeleri bir araya getirerek elestirel bir bakis
a¢is1 sunmaktadir. Hakikatle yiizlesme olarak
adlandirilabilecek olan bu pratik, yas tutabilme
araglar1 sunarak toplumsal iyilesme igin bir ara¢
niteligi tasimaktadir. Ote yandan bu dénem
heykellerinde sanat¢inin, heykelleri araciligiyla
hakikatle yiizlesmenin yiikiinti, madunun
tizerinden alarak toplumun genis kesimlerine
yaymakta oldugu gorilmiistiir. Sanat¢inin
Kolombiya I¢ Savaginin izleri iizerinden okunan
heykellerinin kolonyalizmin elestirel bir
¢oztimlemesi oldugu saptanmustir. Sanat¢inin bu
donem heykelleri, konusulmayan, suskunluga
mahkm olan hafizalar1 kayit altina alarak,
kolonyalizmin geride biraktig: kiiltiirel mirasin
argivini tutmaktadir.

2000’1i yillardan itibaren tiretimleri
Kolombiyanin sorunlu tarihi ile sinirli kalmamus,
kiiresel diinyay1 kusatan sinir, gog, aidiyet, kayip,
yikim ve siddetin yol a¢tig1 maduniyetlerin

tarkl: yiizleri ile izleyiciyi bulugturan heykeller
yapmustir. Sanat¢inin bu dénem heykellerindeki
madun kimligi, kolonyal cografyalardan gelen

ve etnisiteyi vurgulayan “Oteki” tizerinden
sekillenmektedir. Otekinin kiiltiirel ve toplumsal
varliginin yadsiyan kolonyalist bakis: elestirmis,
sanat alani tizerinden kolonyal cografyalardan
gelen 6tekinin temsilini, Bat1 merkezci diinya
tahayytiliine dahil etmistir. Hakikatle ytizlesme
pratigi bu donem heykellerinde de s6z konusudur
ancak burada daha ¢ok Bat1 merkezci bakisin,
merkez disinda kalan madun 6tekinin kirilgan
hayatlari tizerinde neden oldugu tahribat: ifsa
etmek tizerine kurgulanmastir.

Sonug olarak, Doris Selcado sanatsal
tiretimlerinde en genel anlamda, 6tekinin
varligini yadsiyan, politik yapilari, ekonomik
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sistemleri, kiiltiirel ve toplumsal normlariyla
evrensel dogruluk iddiasindaki, Bat: merkezci
bakisi elestirmektedir. Modernitenin temel bir
pargasi olan Bat1 merkezci bakis, bu bakisin
sorunlu dogasi, sonuglari ve ona eklemlenen
kapitalizm, emperyalizm, kolonyalizm gibi
makro meselelere, makro alanin digindan, onu
besleyen kilcallardan ilerleyerek mikro 6lgekte
bir bakis sunmaktadir. Madun kimligi tizerinden
gelistirdigi mikro bakus acisi ile Bat1 dis1
cografyalara ait olan meseleler sanatin sinirlari
asan dili sayesinde kiiresel 6l¢ekte goriiniirlik
kazanmakta, temsiliyet alanlar1 genisleyerek
kiireselin meselesi haline gelen diyaloglar
gelistirmekte ve bu meseleleri doguran, besleyen
durumlarin sorgulanmasini saglamaktadir.
Sanat¢inin heykelleri, madunun duyulmayan
sesinin genis kitlelere ulagmasinda, toplumun
bu gruplara yonelik duyarlilik gelistirmesinde
etkili bir ara¢ oldugu gortlmistir. Bu nedenle
sanat¢inin ¢aligmalari, sadece sanat alanini
degil, farkli disiplinlere ait caligma alanlarini
da zenginlestiren politik bir okuma alani
olusturmaktadir.
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