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OZET

Modern donemde mistik diisiince geleneklerinin Bat1 Avrupa sanatina olan etkisi goriintirlitk kazanmis hatta
ona yon verir hale gelmistir. Arastirma makalesi niteligindeki metin, mistik diisiinme bicimiyle sekillenen
modern Bat1 sanatini ve bu sanatin gelisiminde rol oynanayan kadin sanatcilari tanimayi ve anlamay1 amag
edinir. Akademinin ve sanat tarihinin yerlesik doktorinine uzak olan mistisizm ve sanat iligkisi Batida
Modernizn’in az tartisilmig ytiziinii ortaya koyar. Modernitenin temsili olan kadin sanatgilar {izerine agilan
sergiler, yazilan makale ve derlemeler dénemin atmosferini yeni bir okumaya agmis ve makalenin inceleme
yonteminin gelistirilmesinde temel unsur olmustur. Moderniteye kendine 6zgii karakter kazandiran kadin
sanat¢ilarin ¢calismalari, onlarin digtinsel alt yapilarini kurmalarina yardimei olacak kadin teologlarin yazilar:
ve donemin kosullar1 kargisindaki cesur biyografiler ilham verici materyaller olmustur. Incelenen metinlerde
icerik olarak ayni kavramlarin farkli terimlerle adlandirmalarindan dogan karigikligi 6nlemek amaciyla metot
olarak oncelikle, mistisizmin Batrda karsilig1 olan okiilt ve ezoterim iizerine agiklamalar yapilmis, sanatsal
anlamda bu kavramlarin etkisi tartisilmis, ardindan kadin diistintirlerin fikirlerine deginilmis, agirlikli olarak
mistisizmle iligkilenebilecek kadin sanat¢ilarin ¢aligmalarindan 6rnekler verilmistir. Makale icerisinde dikkat
cekebilecek bulgu, modernitede karsilagilan ve sanatsal akimlara erkek sanatgilar kadar yon verdigi diistintilen

mistik vizyona sahip kadin sanatcilarin arastirilmasi olarak sunulabilir.
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ABSTRACT

In the modern period, the influence of esoteric and mystical thought traditions on Western European art has
become visible and even guiding. This research article aims to recognize and understand the modern Western
art shaped by mystical thinking and the female artists who played a role in the development of this art. The
relationship between mysticism and art, which is far from the established idea of academia and art history,
reveals the less-discussed face of Modernism in the West. Exhibitions, articles and compilations on women
artists, who are the representatives of modernity, opened the atmosphere of the period to a new reading
and became the main element in the development of the article’s analysis method. The works of women
artists who gave modernity its unique character, the writings of women theologians who would help them
to establish their intellectual infrastructure, and the brave biographies against the conditions of the period
have been inspiring materials. In order to avoid confusion arising from the naming of the same concepts with
different terms in the analyzed texts, firstly, explanations were made on the occult or esoteric, which is the
equivalent of mysticism in the West, the effects of these concepts in the artistic sense were discussed, then
the ideas of women thinkers were mentioned, examples of the works of female artists, which can be mainly
associated with mysticism, are given. The finding that can attract attention in the article can be presented as
strong women artists and the common mystical visions of these women artists, as well as many artists who

think that they shape the artistic movements encountered in Modernity.

Keywords: Modernism, Mysticism, Occult, Female artists.

Received Date: 14.06.2022 Accepted Date: 28.09.2022 Article Types: Research Article

*Baskent University, Faculty of Fine Arts Design and Architecture, Department of Cartoon and Animation, eceakayy@gmail.com,
ORCID: 0000-0002-7204-3005



ANADOLU UNIVERSITESI

1. GiRiS

Sanat tarihi bir sanatsal ¢aligmanin ne zaman
yapildigi, nerede sergilendigi ile ilgili kayit ve
belgelerle olusur. Bir resmin imzalandig1 tarih
bizlere sadece o ressamin hayatini degil, tiim
sanati kronolojik olarak okuma imkéni tanir.
Boyle durumlarda gozden kagan bir imza,

tiim okumalar1 degistirebilir. Abigail Cain’in,
1910’larin basinda soyut sanatin 6nciisii olarak
kabul edilen Kandinskynin galericisine yazdig1
mektupta “..bu, diinyanin ilk soyut resmi
¢iinkii o zamanlar tek bir ressam bile soyut bir
tarzda resim yapmiyordu. Bagka bir deyisle
‘tarihi bir tablo..” (http 1) seklinde yazdiginm
belirtir. S6ziin bugiin kullaklarimizda genel bir
kabul gibi ¢inlamasina neden olan en 6nemli
faktor, sanat¢inin 1909 yilinda yazdig: Sanatta
Spritiiellik Uzerine adli kitabinin resimlerini
kuramsallastirmasina zemin hazirlamis olmasidur.
Ancak Gérsel 1de bir 6rnegi goriilen Isvegli
Hilma af Klint'in 6limiinden ¢ok sonralar1
kesfedilen resimleri, Kandinsky’nin sadece
resimlerinden degil, soyut ve soyutlamaya dair
teorilerinden bile eskidir.

Gorsel 1. Hilma af Klint, “The Large Figure Paintings, No. 5,
Group I, (Biiyiik Boy Figiir Resmi, No. 5, Grup 111)" 1907, Yagli
boya, Hilma af Klint Vakfi, [svicre.
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Klint'in eserleri ve sanat yagami incelenecek
olursa kariyerine peysaj resimleriyle baglamis
oldugu, ardindan kendini soyuta adadig1 gozlenir.
Klint'in soyutlama dili onun mistisizme olan
ilgisini gozler 6niine serer. Soyut geometrik
sanatin kati kurallarini bilingli olmadan bozan ve
yorumlayan Klint'in yasami hakkinda Cain, su
sozleri belirtir:

“1890’larda, dort sanat¢i arkadagsiyla otomatik
cizim ve yazi ¢alismalar: yaptiklar: seanslar
diizenlemeye basladi. Daha sonra, temsili
olmayan resimlere basladiginda, manevi
giiclerin elini yonlendirdigini iddia etti. Klint,
sanat¢imin Soyutlamay: Icat Etmek konusunda
s0z sahibi olabilmesi ve soyuta dahil edilebilmesi
icin, pratiklerinin dis diinyayla herhangi bir
referansimin kalmamasi ve onu bilingli bir red ile
formiile etmeleri” gerektigini acikladi (http 1).

Kimin ilk oldugu itis kakis: bir yana dursun,
herhangi bir sanatsal anlayisin ortaya ¢ikmasi pek
¢ok sanat¢inin ayni atmosferi ayni anda solumasi
ile ilgilidir. Modernizmin soyutlamaya dair
bigimsel niteligini kurmada etkin rol oynayan
Klint ve diger mistik kadin sanatcilar bu kollektif
bilincin ¢ok 6ne ¢ikmayan kahramanlaridir.
Belirli bir kesim modern insanin kendine

has maneviyati ve inang bi¢imi haline gelen
mistisizmin sanatla ilgisi bakimindan incelemesi,
doénemin ve o donem ¢agdas: kadin sanatgilar
anlamak i¢in bir gerekliliktir.

2. MISTiSiZM VE OKULT ARASINDAKI

iLiSKi VE BATI SANATI

Modernizmin ilk yillarinda mistik felsefelere
yonelen sanatgl, diistiniir veya bilim adamlari,
i¢inde yasadiklar1 pozitivist diinya ve modern
bilim ¢agiyla sanildig: gibi ters diismemis
aksine ona ilham kaynag1 olmuslardir. Ornegin,
mistisizm, insanlig1 ilahi olanla bulusturan
goriiniir veya kanitlanabilir olmayan bir
kaynaktir ancak duyum otesi algi, hipnoz,
telepati ve parapsikoloji ile sentezlemis hatta
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psikiyatri bilmine yardimeci olmustur. Din ve
bilim arasinda marjinallesen, Bati- Dogu dini
gelenekleri ve ezoterik diisiincelerle harmanlanan
mistik 6gretiler Modernizmde okiilt olarak
anilmaya baslar. Okiiltiin ortaya koydugu kimi
gelmek ve uygulamalar, Bati modernitesinin
sosyal, killtiirel, siyasi atmosferi icinde varligini
hissettiren ancak tartismaya acik bir konudur.
On sekizinci ylizyildan, yirminci yiizyihn ilk
yarisina kadar kendini modernizme uyarlamis
okiiltiin dirilisinde, ¢aginin yenilikleriyle hayrete
diismiis modern sanat¢inin payi bitytiktiir.
Okiiltiin, moderniteye kendini uyarlayabilmis bir
ezoterizm oldugunu belirten T.M Bauduin ve H.
Johnsson soyle belirtir,

Okiiltizm koklerini, Bat1 ezoterizminin biiyiik
semsiyesi altindaki simya, Hristiyan kabala,
teosofi, Giil- Hag¢ilik, Masonluk ve Neo Platonizm
gibi heteredoks dini hareketlerde bulur. On
dokuzuncu yiizyilda, ezoterizm tarafindan sorulan
metafizik sorularin yeniden tamimlanmasiyla
birlikte, ezotreizme olan ilginin yeniden canlandig
goriilebilir. Bu siireg modernite ¢aginda gelisen,
ayni zamanda modernitenin diinya goriisiine ve
kaygilarina da uyum saglama egiliminde olan yeni
hareketlerin olusmasiyla sonuglamir (Bauduin ve
Johnsson, 2018: 5).

Ezoterizmi batil olanla eslestirmek kaginilmaz
olarak modern okiilt eserlerin kusurlu
goriinmesine neden olmustur. Bu bakis, sanat
ile kurgu arasindaki bag1 gormezden gelmek,
yiizyillar boyu Incilden sahneleri betimleyen
eserleri de ayni sekilde degerlendirmek
demektir. Okiilte yonelen elestirilerin karsisinda
onun modernizmi dontistiiren roliinii Breton
¢ekinmeden soyle dile getirir; “Okiiltizm,
modernitenin ayrilmaz bir parcasidir. Okiilt
olana yonelen modernistler bunu, modernite ile
ona bagliliklarinin bir parcasi olarak yaparlar.
Okiiltizm modernizm tarafindan déniisturilir ve
dontstiraliir” (Bauduin ve Johnsson, 2018: 8).

Okiiltiin donustiiriicti etkisi, Bat1 sanatinin
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gorme merkezci bakisini tersine gevirerek gorme-
menin olasiliklar1 tizerine diisiindiirmdistiir.
Goriinen ve goriinmeyen arasina kesin sinirlari
eritmek, modern sanatcilar i¢in yeni bir deneyim
alanidir. Ozellikle Empresyonizmden baglayarak
nesnelerin ¢izimde kontiirlerin ortadan kalkmasi,
ayni zamanda bir duyu otesi aragtirmasidir.
Nesnelerin zayiflayan kontiirleri, degisen
atmosfer olay1 i¢inde giines 151§1n1n yansimalari,
titresim, siirecin goriiniirliigi, okiiltist sanatcilar
i¢in ¢ok degerlidir. Gozle goriinmeyenin olas:
varlig1 ve nesneye etkisi heyecan verici bilimsel
buluglar esliginde desteklenir. Ornegin 1900’lerde
kesfedilen kizil tesi 151810, karanlikta nesneleri
gortniir kilmasi, beden 1silarini gériintiilemest,
rontgen filmi gibi goriintiilemeye dair yenilikler
sanateilar i¢in de oldukea ilgi ¢cekicidir. Artik
kontiir maddi bir diinyanin degil, soyut diinyanin
da gegirgen sinirlar: olacaktir. Wassily Kandinsky,
madde ve ruh arasindaki gorsel temsili s6yle
aciklar,

(...) burada siklikla maddi ve maddi olmayan
terimleri ve az ya da ¢ok terimleri olan ara
asmalar kullanilir. Her sey maddi midir? Her sey
ruhsal midir? Madde ve ruh arasinda yaptigimiz
ayrim, birirnin veya digerinin derecelerinden
baska bir sey olamaz mi? Bilimin ruhun iirtinii
olarak adlandirdig: diisiince, maddedir, kaba degil,
ince bir maddedir (Kandinsky, 1946: 20).

Hristiyanlig1, Dogu ile sentezleyen okiilt, Islamda
kendini kurumsal veya batini dinlerin yorum

ve geleneklerine agan tasavvuf ile benzerlikler
tasir. Mistisizm, okiilt ve tasavvufu iist bashkta
toplayan bir yuva olarak diistiniilebilir. Okiilt

ve tasavvufu birbirlerine baglayan mistik bir
patikanin oldugu varsayimiyla, bu mistik
patikanin sanat¢i veya mistik i¢in ne anlamlara
gelebilecegi, diistintilmesi gereken bir olgudur.
Sanat¢1 ve mistigin kavramaya calistig
mitkemmel birlik ve agkinliga, 6z disiplin, ¢aligma
tutkusu ile yakinlasilabilir. Her ikisi i¢in de
tekrara agik sonsuz ¢aba, kisiyi igsel doniisiime
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acar. Bu bakimdan mistisizmin bir yol olarak
sanatla yakin iligki i¢cinde hatta onun kaynag: ve
belki de son noktas1 olarak kabul edilebilecegi
soylenebilir. Ingiliz pasifist yazar Evely Underhill
(1875- 1941), ruhun duyular araciligiyla
bolindigiini, dagildiginy, igsel bir calisma

i¢in tiim duyularin tekrar eve yani ruha davet
edilmesi gerektigini belirtir ve s6yle devam eder;
“... Eger bir adam igsel bir ¢alisma yapacaksa,
tiim gliglerini kendi i¢ine akitmalidir. Ruhun bir
kosesi ve kendini tiim goriintii ve formlardan
saklamast gerekir ve sonra ¢aligabilir” (Underhill,
2002: 719). Maneviyat1 giilii bir insanin olmak
isteyecegi bu ice doniis ani, sanat¢inin tiretimi
i¢in ihtiyag duydugu yanlizliga benzetilebilir.
Mistisizm ve sanat gercekle bulusmanin farkli
bicimleri gibi dursa da, pek ¢ok bakimdan i¢ ice
gecmistir. Her ikisi de geregin yiizlerine az ya
da ¢ok vakif olan, boyle bir kazanima ulagmay1
hedefleyen ancak her zaman ele gegirilemeyecek
oldugunu bilen ve kavusmaya inanan kisilerdir.
Ciinkii kavugsmanin kaniti bilmek degil, olmaktir.
Bu durumda sanatg1 da, mistik gibi pratige

aittir. Cavit Sunar’in bir mistigi aciklayist adeta

sanatqmln tanimini yapar.

1. Gergek mistisizm teorik degil, pratiktir. Baska
bir degisle o, entelektin kavradigi degil, nefsin
yaptig1 bir sey, organik bir hayat vetiresidir.

2. Gergek mistisizm, tamamzyla spritiial bir
aktivitedir. Hedefi tamamen transandantaldir.

Bu diinyanin goriiniis diinyast ile mukayesesine

hig yol yoktur. Gergek mistik goriiniis diinyasinin
higbir sekilde kale almaz. O bu fenomenal diinyada
ve giinliik islerinde bile dikkat ve ilgisini gercek-
reelde, degismez Birde toplar.

3. Gergek mistisizmin metodu ve isi agktir. Mistigin
biitiin dikkat ve ilgisini topladigr bu Bir, hem biitiin
bir realite hem de sevginin canli ve sahsi objesidir.

4. Ve en nihayet gercek mistisizm bazi belirli
tecriibeleri gerektirir. Mistigin objesi mutlak
ile birlesmedir. Bu canli birlesme mistik yolun
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sonudur. Béyle canli bir birlesmeye ulasmada

da sadece entelektiiel realizasyon ile emosyonel
isteklerin varlig1 yetmez, insanda normal suurun
iisttinde kuvve halinde mevcut olan bir suur
seklinin de herhangi spritiial ve psikolojik bir vetire
ile hiir birakilmas: sarttir (http 2).

Sunar’in tecriibeye yaptig1 vurgu, sanatginin
varolus haliyle paralellik i¢cinde olmasina
ragmen, onemli farkliliklar da igerir. Elbette,
inancin geregini yerine getiren her kisinin mistik
olmamasi gibi, her resim yapan da ressam olarak
kabul edilemez. Her ikisi i¢inde s6z konusu

olan, sanatsalligin ya da vizyonerligin asildigy,
deha derecesinde, normalin ya da ger¢ekligin
sinirlarindan tasan agkin bir biling gerekliligidir.
Ornegin mistik, -bu benim sirrim ve i¢imde
saklayabilirim, diyebilir. Ama sanat¢1 boyle
davranamaz. Algiladiklarindan bir seyi ifade
etme giicii ona yiiklenmistir ve askini anlatmakla
sorumludur. “Kendince kusursuzluga olan
inancy, islerle dilegelmedir. Pegeler ve semboller
araciligryla 6zgiir goriisiinii, yanan ¢aliya bakisini,
diger insanlara yorumlamalidir. O, insanlarla
ilahi arasinda bir aracidir” (Underhill, 2002: 170-
171). Tasavvufta meditasyon ya da tefekkiiriin
bir nesnesi ya da goriintiisii yoktur. Dahas1 “bu
hayatta ruh, ilahi birligin zirvesine asla herhangi
bir form veya figiir araciligiyla ulasamaz”
(Underhill, 2002: 191). Bu nedenle bir mistik
Tanrr'nin kendinde tesirini ancak i¢sel yolculugu
ile ona sadece bir adim daha yaklagarak
hissedebilir. Ancak sanatg1 i¢in bir mistik olma
hali farklidir. Sanatgi i¢in Tanrisal olan, kendini
kesif siireci ayn1 zamanda kendini ifade edebilme
meziyeti demektir. Bir bagka degisle mistik bir
eser, Tanrisal olani gegmisteki dinsel sanattan
farkl olarak, sanatc¢inin kisisel tecriibesi iginden
duyumsamamiza yardimci olur. Modern sanatin
mistik temsilcileri iste bu nedenle, dinsel egitim
altinda, erkeklere gore daha kapali ve disiplinli
bir hayat siirmek zorunda birakilmis kadinlarin
icinden gelir.
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3. MODERN DONEM OKULT FELSEFE
VE KADIN TEOLOGLAR

Modernizmin geleneksel felsefeye ve yerlesik
kilise doktrinine meydan okuyan devrimci
tavr1 sadece siyasi bir olgu degil, mistisizme
ve onun ayrilmaz bir parcast oldugu goriilen
insan bilincini anlamaya déniik artan ilginin
de sonucudur. Bu ilgiyi besleyen macera ruhu,
yolculuk fikrini Modern bir takint: haline
getirmistir. Bat1 i¢in ytizyillar siiren Dogu
seferleri bu defa i¢sel bir ganimeti arar. Batili
kasiflerin, sanat¢1 ve diistiniirlerin Dogu’ya
yaptig1 tutkulu yolculuklar i¢inde kadin
seyyahlarin tecriibeleri belki de en zor ve
donemi i¢in takdir edici olanlaridir. Ornegin,
“bir zamanlar yasak olan Lhasa sehrini
kesfeden ilk Avrupali kadin olan David-Neel
1931de yayinlanan Magic and Mystery in Tibet
(Tibet'te Sihir ve Gizem) adli kitabinda Tibet’te
tanik oldugu ve ilham aldig1 dogaiistii olaylar1
anlatmustir. David-Neel (1931) kitabinin girisinde
“Tibetlilerin okiilt ve mistik teorileri ve psisik
egitim uygulamalar1” (s. 3) yazdigini belirtir.

David-Neel 6rneginde oldugu gibi modern
kadina ilham veren, eserleriyle sanat ¢evrelerini
ve modern sanat¢1 kimliginin olugmasina

etki eden pek ¢ok Avrupali ve Amerikali isim
say1labilir. Modernizmde okiilt felsefesinin
kurucular arasinda kadinlarin ¢ogunlugu ve
glicti ilgi ¢ekicidir. Bu kadinlardan Eveleyn
Underhill Ingiliz, anglo-katolik, pasifist ve
Hristiyan mistisizmine dair sayisiz spiritiiel
yazilar yazan yirminci yiizyilin en 6nemli kadin
mistik yazarlarindandir. Caginin yiikselen
spritiiel degerlerini agiklarken kullandig:
benzetme ve yorumlar, entelektiiel anlamda
sanata tutkuyla bagi ve hayranlig gozler 6niine
serer. Underhill mistik ve sanat¢1 arasinda
kurdugu bagy, klasik sanattan yola ¢ikarak

anlamaya ¢aligir. Ornegin “..kutsal kitaplarin
katedralinde durdugumuzda, bir Beethoven

dinledigimizde hissedilen biiyiik sanatin bize
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siradan argiimanlarin ulasamayacag 6zel uyarici,
belki de uzak ama hala etkin olan, gizemli

olanin ciddi heyecani..” (Crowley, 2008: 78-79)
sozleri klasiklesmis sanat fikrinin 6zsel bir olgu
oldugunu pek ¢ok kere gosterir. Crowley (2008),
Underhill'in sanat¢1 gozlemini “zihni agan bagka
bir elementin onlara hitkmettigi goriiliiyordu.
Garip bir manyetizma hakimdi: Zanaatkarlarin
zihinlerine kendini dayatan tuhaf bir giig...
Askin belli belirsiz bir golgesi... iscilerin gozleri
ontinde belirmeye baslamist1” (s. 74) sozleriyle
ifade ettigini ve Underhill'in sanatgiy1 spritiiel bir

diinyaya agilan biri olarak gérdiigiinii belirtir.

Modern zamanlarin belki de en ilgi ¢ekici ve
taninmis teologlarindan Ukrayna dogumlu
Helena Blavatsky (1831-1891), “hayat: boyunca
bir kasif gibi kitadan kitaya onlarca iilke

gezmis, gectigi kiiltiirlerin ezoterik bilgilerini
Hristiyanlikla, bilim ve felsefeyle harmanlayarak
1875 yilinda Amerikada Theosophical Society
(Teozofi Dernegi)’ni kurmustur” (http 3).
Blavatsky’nin 1877'de yazdig1 en 6nemli
kitaplarindan biri olan Iszs Unveiled (Pegesiz

Isi), 1879'da Hindistanda The Theosophist
dergisi, 1887'de Londrada aylik Lucifer dergisini
yayinlamistir. Cemiyet bugiin hala ABD,
Ingiltere, Avusturya ve Hindistanda faaliyetlerini
stirdiirmektedir. Kubilayhan Yalcin, Blavatsky’nin
OKkiilt Arastirmalar kitabi i¢in yazdig giris
yazisinda dernegin iiyeleri arasinda baz: iinlii
bilim insanlari ve sanatcilarin isimlerini soyle
belirtir,

Thomas A. Edison, Alice Harikalar Diyarimdanin
yazart Lewis Carrol, efsanevi Sherlock Holmes
karakterinin yaraticis: Sir Arthur Conan Doyle,
besteci Gustav Mahler, sair Halil Cibran, diisiiniir
Jiddu Krishnamurti, yazar Jack London, James
Joyce, D. H Lawrence, sansasyonel Oglak
Dénencesi romaninin yazar: Henry Miller, bilim
kurgu yazari Kurt Vonnegut, ressam Paul Gaugin,
Elvis Presley ve Shirley Mac Laine (Yalgin, 2020:
23), dernegin icinde yer almislardar.
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Modern teosofi, donemin 6zellikle ressamlari
arasinda 6nemli bir etkiye sahip olmugur. Hall
(2002) yazisinda, Kandinsky, Kupka, Mondrian,
Malevich gibi sanatcilarin 6zellikle soyut dénem
caligmalarinda teosifi 6gretilerinin etkisiyle
tirettiklerini belirtilir (http 4). Blavatsky’nin
kurdugu icinde Ann Besant ve Charles Webster
Leadbeater, Rudolf Steiner gibi teozoflarin,
sanatgi, yazar, cogunlugu entelektiiel ve
aristokratlarin olusturdugu dernek, uluslararasi
spiritiiel hareket haline geldi.

Manevi diinyanin renkleri ve gergekligin renkleri
arasinda baglantilar arayan Annie Besant'in
(1847-1933), Diisiince Formlar: adl kitab:
¢aginin sanat¢ilarina biiytik ilham vermigtir.
“Kitabin 1908 yilinda Almanca terciimesi
yapildiktan sonra Kandinskynin 6nemli teozofi
kaynaklarindan biri olmus, Piet Mondriannin
resimlerine ilham vermistir” (Besant, 1999:
xxiv). Besant renkler konusundaki 6n yargilar:
kirmaya ve renkleri anlarken diisiinceleri de
anlamaya odaklanmistir. Besantin teosofik evren
modelinde maddeyi fiziksel olanin &tesinde,
onu bir araya getiren unsurlarin atomlar kadar,
enerjiler, duygular, 6n yargilar, ilham v.s oldugu
agikardir. Ornegin ozellikle on dokuzuncu
yuzyilda fotografin teknik oyunlar1 ve kimyasal
deneyleriyle goriintiilemeye galisilan ve merak
konusu haline gelen insan aurasi da bu nedenle
ilgi ¢ekicidir. Fotografin spritiiel alanlar
yakalayabilecegine dair inangla insan auras1 “ig
gercekligi gozlemleyen ve genellikle “durugorii”
veya “acik goriig” olarak adlandirilan parafiziksel
bir alg1 bigimiyle gozlemlenmistir” (1999: xvi).
Fiziksel seylere benzeyen, duygusal ve zihinsel
maddeden yapilmis diisince formlari, orada
olmayan ama varligini reddedemedigimiz
seylerdir. Besant bu durumu aura gibi spritiiel
kavramlarla degilde, giindelik bir tecriibe ile
“Bir ¢igek agar; sonra kurur ve 6lir. Ardinda
bir koku birakir, narin tag yapraklar: biraz toz
olduktan ¢ok sonra bile bir zamanlar canliligina
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dair o koku havada kalir. Maddi duyumuz bunun
farkinda olmayabilir, ama yine de var” (s. xiii)
seklinde agiklar. Yazarliginin yaninda kadin
haklari aktivisti ve siyasi bir kisilik olan Besant’in
biografisini A Short Biography of Annie Besant
adli kitapla yazan Jinarajadasa (1996), hem

hatip hem de yazar olarak Teozofi'nin en parlak
savunucusu oldugunu 1907'den itibaren iig kez
Teozofi Derneginin bagkani secildigini ve dernek
sayisinin arttigini belirtir (s. 13). Jinarajadadasa
(1996), Besant'in hint kékenli Krishnamurti'ye
¢ocuk yasinda himayesi altina alarak onu
gelecegin “Diinya Ogretmeni” olarak ilan ettigini
belirtir (s. 21).

4. MODERN BATI SANATINDA KADIN
SANATCILARIN YUKSELIiSi

Yirminci yiizyilin baginda yiikselen teozofi
diistincesinin 6ncii kadinlarinin ortak 6zelligi
egitimli, zeki ve cesur olmalari idi. Onlar belki
de adlari hig bilinmeyen farkli alanlardaki

oncii kadinlardan biridirler ancak ad1 anilan az
sayidaki kadinin, erkek egemen diinyanin i¢ine
nasil zorlu bir miicadele verdigini de unutmamak
gerekir. Bu anlamda Bat1 sanatinda kadinin

i¢ mekandaki temsili, evin kadin i¢in aslinda
nasil bir kafes oldugunu gozler 6niine serer.
Bilindik ve tarihe iz birakmuis tablolarin ¢cogunda
goriilen, bekleyen, nakis isleyen, ev isi yapan ya
da arzu nesnesine doniigmiis kadin goriintiileri
alisilagelmistir. Bu resimler i¢inde belkide

en gizemli ve kadin-ev-sprititellik iligkisini
onyedinci yiizyilda Jacobus Vrel'in i¢ mekan
resimlerinde goriilebilir. Vrel'in resimlerinin
bazilarinda kadinlarin ruhlar1 andiran manevi
karakterlerle birlikte yasadig1 resmedilir. Gorsel
2de evin icindeki kadin, hayaletin siradis:
varligindan haberdar ve onunla iletisimde
gibidir. Kadinin ruhani varliklarla iligki igine
girebilmesinin goriintirligii aslinda kadinin igsel
diinyasina ait ¢aglar 6ncesinden beri kaniksanan
distincelerden izler tagir.
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Gorsel 2. Jacobus Vrel, “A Seated Woman Looking at a Child
Through a Window (Oturmus Kadin, Pencereden Disaridaki
Cocuga Bakiyor)’; 17. Yiizyil, Yagl boya, 45.7x 39. 2 cm.
Fondation Custodia, Frits Lugt Collection, Paris.

Yiizyillarca bagnazlikla kapali tutulan kadinin 6te
diinya ile iletisimine dair inanig modernizmde
yaratici giigtiir. Kadinlar, Breton'un Siirrealist
Manifestoda vurguladigi “Delilik korkusunun
bizi hayal giictiniin bayragini diirtilmiis sekilde
tutmak zorunda birakmasina izin vermeyecegiz”
(Breton, 2009: 9), sozlerini animsatacak nitelikte
delilik bayragini agmislardir. Kadinin kimi
zaman delilik 6zdeslesen ruhani diinyayla
iligkisi, modern donemde yiikselen okiiltle
birlikte bir sanat¢t duyarliligina doniigmiis,
kadina 6zgiirlesme saglamistir. “Spiritiializmin
19. ytuzyilin ortalarinda popiilaritesi arttikea,
kadinlar daha fazla manevi cinsiyet olarak

kabul edildi ve artan sayida medyum olarak
yetki verildi. Bir¢ok sipiritualist kadindi, bu da
onlarin kendi baskilarini tanimalarina ve ruhun
merceginden kadin haklarini savunmalarina izin
verdi” (Elizabeth, 2020: 190).

Modern spiritiializm 1800’lerin ilk yarisinda,
once Amerikada bir hareket olarak baslamus,
ardindan Avrupaya yayilmistir. Bu siiregte
spiritiializmin bir araci olarak yaratici
medyumluk, 6zellikle kadinlar arasinda yepyeni
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sanatsal bir ifade biciminin gelismesine, modern
sanat¢1 profilinin olusmasina katki saglamustir.
Gelecegin goriilmesi, 6liilerle konusmak, bir
varlikla temasa ge¢mek gibi doga iistii giiglere
sahip oldugu distintilen medyumlar, merak,
korku ve eglencenin i¢ ice gectigi seanslar:
sirasinda istem dig1 yazi, resim veya karalamalar
yapiyorlardi. Bu sanat¢ilardan biri, Avrupada
spritiializmin popiilerlesmeye basladigt
Ingilterede, otomatik yazi ve resim ¢aligmalariyla
Georgiana Houghton (1814-1884) olmugtur.
Houghton “ondokuzuncu ytizyil kiiltiiriiniin
cesitli alanlarinda 6énemli bir rol oynayan ve
daha sonra Sherlock Holmes yazari Sir Arthur
Conan Doyle gibi etkili figiirler tarafindan
savunulan Viktorya donemi Ingiltere’sindeki
erken sipiritiielist hareketin 6nde gelen
isimlerinden biriydi” (http 5). Houghton, “45
yasinda kii¢iik kiz kardesinin 6limiinden sonra
maneviyatla ilgilenmeye baslad1 ve seanslara
katilmaya bagladi. 1861'de sanatsal bir arag olarak
becerilerini gelistirdi ve 1860-70’ler boyunca
ytizlerce sembolik sanat eseri iiretti” (http 6).
Houghton disinda ayn1 donemde Ingilterede
resim yapan diger medyumlar arasinda Anna
Mary Howitt, Barbara Honywood, Catherine
Berry, David Duguid, Jane Stewart Smith ve
Elizabeth Wilkinson'nun adlar: sayilabilir

(http 6). Modern donemde genellikle gozden
kagan orta 6l¢ekli medyum kadin sanat¢ilarin
tiretimleri, medyumlugun bir anlamda
sahtekarlikla eslesmesi, akademik sanatin disinda
ve kadin olmalar1 nedeniyle kiigiimsenmistir.
Houghton'un 1871'de agtig1 serginin ardindan
elestirmenlerin olumsuz elestirilerine maruz
kaldigini, sergisinin- budalalik olarak,
degerlendirmisler (http 6). Gelecekte bicimsel
ozellikleri nedeniyle sadece soyut sanatin
onctillerine degil, bilingalt: akiginin ortaya
¢ikmasina izin vermeleri nedeniyle Siirrealistlere
ve Dadaya ilham verecek bu kadinlarin
calismalari, stipheci goriisler ve olumsuz
elestiriler ytiziinden ge¢ kesfedilmislerdir.
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Amerika ve Avrupada trans ve gesitli ritiellerle
olilerle temasa gectigine inanan kisilerin ¢ogu
“Fox Kardesler, Isvigreli ilahiyatc1 ve mistik
Emanuel Swedenborg ve Anton Mesmer gibi
isimlerden beslenirler” (Elizabeth, 2020: 189).
Elizabeth, ruh ¢agirma seanslarinda ortaya
¢ikan spiritualist sanat eserlerinin ti¢ farkli
sekilde gerceklestigini belirtir. “Ilk olarak seans
sirasinda ruhlar tarafindan yaratilan tuval veya
diger ortamlarda ger¢eklesen sanatsal ifadenin
sunulmasy, ikinci kategori medyumlarin seanslar
sirasinda ruhlarin portrelerini ¢izmesi, ti¢lincii
kategoride de sanat¢inin eline rehberlik eden
ruhlarin yarattig1 resim, heykel ve mimari
eserlerini igerir’(s. 191). Bu guruba dahil edilecek
sanatcilardan biri, Ingiliz mistik sanat¢1 (1882-
1961) Madge Gilldir. Sanatg1 “Myrninerest (I
Huzurum) olarak adlandirdig1 yaratici giiciiyle
trans benzeri halde giin boyunca yiize yakin
caligma yaparken, bir ruhun kendisine sahip
olduguna inanryordu. Sanat¢1 Gorsel 3de oldugu
gibi, cogunlukla siyah-beyaz, kimi zaman kumasa
isleyerek, kimi zaman mirekkeple boyayarak bir
kiz ytziinii tasvir etmistir”

Gorsel 3. Madge Gill, Mystic Lady (Mistik Kadin), 1940 civari,
Miirekkep, 14x9 cm, Madge Gill ézel koleksiyon.
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Ayni dénemde {inlii medyumlarindan biri de
Fransiz Helene Simith (1861-1929)’tir. Smith
“marslilarla iletisim kurdugunu, hindu prensesi
ile Marie Antoinette’in reenkarnasyonu oldugunu
iddia etmis ve Siirrealistler tarafindan “otomatik
yazinin ilham perisi” olarak ilan edilmistir”

(s. 196). Breton, “hayat1 boyunca kitaplarinda

ve makalelerinde ondan defalarca alinti yapti.
Smith, Breton-Eluard’un, Abridged Dictinory of
Surrealism (Kisaltilmis Siirrealizm Sozliigiinde)
tnlii bir medyum, ressam ve dillerin mucidi
olarak selamlananirken, Paracelsus ve Hegel ile
birlikte 1940’taki Marcseilles kart oyununda yiizii
resmedilen on iki figiirden biriydi” (Rosemont,
1998: 13). Bauduin, otomatik bir durumda olmak,
bir kéhin olmak arasinda bir iligki kurulabilir mi
sorusundan hareketle bu durumu g6yle aciklar;

Siirrealistler, 0lii ya da disaridaki ajanlarla

iletisim olanaklarini bir kenara birakarak, gelecegi
gercekten gorme ya da baska bir sekilde kahin
olmanin yani sira, medyumlar tarafindan yapilan
her tiirlii eylemi, deli adamlarin ve kadmlarin
eylemleri olarak otomatik ve bu nedenle de ilham
verici olarak yorumladilar.... Siirrealizm “saf psisik
otomatizm” olarak tarmimland: (2014: 191).

Stirrealist Bati modern sanat1 i¢cinde kadinin
goriiniirligiini belirgin hale getirmis, sosyal ve
cinsel ozgiirlitk vaadi sunmustur. Kadin, sanatgi,
ozgtirlestirici bir giig, ahlaki ve politik isyanin
simgesi olarak akimin merkezinde bulunur.
Buna ragmen durum o kadar da i¢ agic1 degildir.
Stirrealizm icinde artan kadin sanatc1 ve kadina
bakistaki celiskili durumu soyle agiklanabilir,

Claude Cahun, Meret Oppenheim, Dora

Maar, Leonor Fini ve Leonora Carrington gibi
bircok kadin 1930’larda Siirrealistlere katildi.
1930’lardaki bu kadmn sanat¢ artisinin birgok
nedeni var. Siirrealizmin kadin sanatgilara
sundugu olanaklar her haliikdrda agiktir.
Siirrealist riiyay1, mitleri, masallari, sezgiyi, sihri
vb. kavramlar icermesi, kadin sanatgilarin akima
katilmalarina vesile olduklar iddia edimistir. Bu
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olasilig1 goz ardi etmek istemesem de belirtmem
gerekir ki, herkes icin Aydinlanmadan bu

yana disil ile iliskilendirilen bu tiir kavramlar,
Siirrealizmde gercekten olumlu bir sekilde agiga
¢tkarilmistir. Buna ragmen kadin Siirrealizm
icinde genellikle nesnellestirilmis bir varlik olarak
kalmistir (Bauden, 2014: 135).

Ad1 gegen kadin sanat¢ilardan Fini, Varo ve
Carrington 6zellikle okiilt ile ilgilenmektedirler.
Carrington, Breton’'un yazdig1 Kara Mizah
Antolojisinde, ¢ok az kadin sanat¢idan biri olarak
bir hikayesinde ge¢mistir. Breton onun hakkinda
parlak terimler kullanirken bile, onu Michelet'in
cadist olarak ideallestirilir ve “acik deliligin
aydinligrnin kadins: armaganlarina ve tek basina
hamile kalmann yiice giiciine sahiptir” (Bauduin,
2014: 135) seklinde tanimlar.

Geng ve giizel olmak erkek sanatci i¢in
O6nemsenen bir nitelik olmasa da kadin i¢in hala
s6z konusudur. Kadina atfedilen doga tistii sihir,
fantaziler ve cinsellikle ilgili benzetmeler 6ziinde
gecmiste ne sekildeyse Siirrealizmin 6ziinde

de bir yaniyla ayni sekilde devam etmektedir.
Temelde fark aranacak olursa Siirrealizm i¢in
kadin veya erkek olsun sanatci, kendini her
titrld biling akisina agmaly, fantaziye, doga st
sembolizme ve cinsel 6zgiirliige inanmalidir.
Baouden, bu siirecte erkeklerin de disil diinya
goriistine yaklastigini su sozlerle agiklar;

“Siirrealist erkek sanat¢i bir kdhin olarak,
1930’larin baslarimda kadmin durugorii giiglerini
benimsemisti ve 1940’lara gelindiginde erkek
sanatgi sihirbazlik gibi tiim kadins: biiyii giiglerini
iistlenmisti. ... Disil diinya goriisii boylesine degerli
ve gegerli bir alternatif sundugundan, siirrealist
ona kiskanghkla noktasinda sahip ¢itkmalidir”
(Bauduin, 2014: 149).

Okiiltist yazar, aktivist ve sanat¢1 Maria de
Naglowska (1883-1936), cinsellik ve biiyii
tizerine oklt ve Siirrealist literatiirde ufak da olsa
kendine bir yer bulmustur. Bauduin (2014), cinsel
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biiyiiniin okiiltizmde az sayidaki baglantilarindan
biri olmasina ragmen, Naglowskanin 1948de
Siirrealist dergi Neonda yayinlanan, gegmiste
Naglowska tarafindan ¢evrilmis Amerikali
medyum, okliitist, cinsellik ve sihir {izerine

yazan P.B Randolph (1825-1875) metniyle Geg
Siirrealistlerin dikkatini ¢ektigini (s. 181) belirtir.

Resimlerinde ve heykellerinde disil okiilt
sembolizmi gergek iistii mitlerle birlestiren bir
bagka kadin sanat¢1 da Leonora Carrington
(1917-2011)dur. Sanatgi, “on dokuz yasinda
Londradaki Biiyiik Uluslararas: Stirrealizm
Gosterisi ile ilk defa Stirrealizmle karsilasilasir.
Ingiliz dogumlu bir aristokrat olmast, Siirrealist
gevreyle iligkili bir¢ok sanatei ile tanigmasini

ve Parise gitmesi i¢in ona ilham vermistir.
Ikinci Diinya Savagrndan kagan diger birgok
Avrupali sanatgy, sair ve entelektiielle birlikte
New Yorka go¢ etmistir” (http 7). Drury (2012),
Carrington’'un resimlerinde kullandig1 simyasal
sembolizmin hermaphroditenin okiilt ve
Siirrealist idealin bir pargasi haline getirdigini (s.
310) belirtmistir. Carrington ile ayni kusaktan
Remeddios Varo (1908-1963), okilt sembozimi,
feminist hareket i¢ine sokmugtur. “Varo, 6zellikle
Carrington’in okiilte, sihire, biiyiiciiliige ve
kadin giiciine olan yogun ilgisini paylagsmigstir”
(http 7). Bauduin, her iki sanat¢inin ortak okiilt
gecmislerini oyle aciklar.

“Varo ve Carrington'nun (Péret ve Ernst) erkek
partnerlerinin onlar: okiilt diisiinceyle tanstirdig
ileri stiriilmiistiir. Kesinlikle miimkiin olsa da her
ikisi de, benzersiz kisiliklerini gelistirmek icin okiilt
calismalarim hizla kendi ellerine almigslardh. ..
Kendilerini ilham perisi roliinden kurtarma
amact ile kendi sanatsal kisiliklerini, stillerini
gelistirme siirecine girmisler, siirrealist kadin
kavramini efsanevi ve biiyiicii bir varlik olarak
benimsemislerdir... Cadi kadini dogayla, biiyiilii
ve mantiksiz olanla birlestiren idealden kurtarip,
kendi biiyiilii giiclerini kontrol eden giiglii bir
kadima doniistiirdiiler” (Bauduin, 2014: 135).
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Gorsel 4de goriilen, 1936da Londrada ilk
Stirrealist sergide ¢ekilmis toplu sanatei
fotografinin 6n sirasinda oturan Sheila Legge,
Siirrealist Hayalet sergisi i¢in bir performans
diizenlemigstir. “1936'da Salvador Dali, Trafalgar
Meydanrnda Siirrealist bir olay1 sahnelemek
i¢in Legge ile is birligi yapt1. Legge, uzun

beyaz saten bir elbise giymis, ylizii kagittan
giiller ve ugur bocekleri tarafindan tamamen
gizlenmisti. Bu olayin ardindan fotograf ikonik
Stirrealist bir goriintii haline geldi” (Rosemont,
1998: 88). Ikinci Diinya Savast dncesi Paris
kusag1 icinde yeralan Italyan Siirrealist ressam,
tasarimcy, illiistrator Leonor Finide (1907-
1996) benzer performanslar gergeklestirdi.
Fini’nin resimlerinde kadinlarin giiglii ve erotik
tasvirlerine rastlamak miimkiindir. “Bati
sanatinda kadinlar1 boyun egen ilham perisi
konumuna indirgeyen erkek egemen anlatilar:
yikabilecegi bir arag olarak fantezi ve mitolojiyi
kullananan sanatgi, eserlerinde erkekleri siirekli
olarak rehberlik ve korunmaya ihtiya¢ duyan
narin, giizel varliklar olarak tasvir etti” (http 8).

Gorsel 4. ingiltere'deki ilk Siirrealist Sergisi'nden bir grup
fotografi, 1936, New Burlington Galerisi.

Helene Vanel, Stirrealist hareket icinde ses

getiren kadin sanatgilardan biridir. 1938 yilinda
Salvador Dali’'nin kiiratérligiindeki Paris
Stirrealist Sergisindeki performans: “varlig
cagdas izleyiciler i¢in o kadar ¢ekiciydi ki, davetin
kasitli olarak karistirilmis tasarimindaki tek
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okunakli yaz1 (André Breton'un yaninda) onun
adiydi (http 8). Vanel'in performansinin icerigi
siyasi, cinsellik, kadin olus, histeri, ezoterizm gibi
oldukga genis ve farkli katmanlarda okunabilir.
Gorsel 5de fotograflanan bir an1 goriilen Vanel

o gece, “ciplak bedenine zincirler sarili vaziyette
minderlerin arasindan firlamist1. Bir anligina,
sanki bir su birikintisinin i¢indeymis gibi,
etrafina su sigratmisti. Daha sonra, iistiinde
yalnizca parcalanmis bir gece kiyafetiyle belirmis
ve bir histeri nobetini ¢ok gercekei bir sekilde
canlandirmist1” (http 9).

Gorsel 5. Helene Vanel, Salvador Dali’nin kiiratérliiGiindeki
Paris Siirrealist Sergisi’ndeki performansindan bir an,
1938.

O doénemde histeri' ve histeri nobetleri kadinla
Ozdeglesen, psikiyatrik ve psigik alanlarda
tartisilan bir durum olarak Siirrealistlerin
ilgisini cekmigstir. Souter makalesinde ge¢miste
delilik, cadilik ya da i¢ine cin kagmig kadin gibi
tanimlara maruz kalan histerinin, Siirrealistlerce
aslina itaatkar, savunmasiz kadin bedeni
tizerinden kimi zaman teatrallikle karisik nasil
somiiriildiiglinii anlatir. “Siirrealistler, histeriyi,
s6z hakki verilmeyen kadinlarin nesnellesmesi
pahasina, siirsel ifadenin 6zgiirce kosabilecegi
bir durum olarak gérdiiler. Yillar sonra bilimsel
anlamda da, 1980de histeri, Ruhsal Bozukluklarin
Tarnsal ve Istatistiksel El Kitabr'nin ii¢lincii
baskisindan nihayet ¢ikarildi. Ancak uzun bir
slire boyunca, artik s6zde ortadan

"“Histeri” terimi giiniimiizde tibbi teshislerde kullaniimasa da, bir zamanlar basta kadinlarda olmak iizere sasirtici derecede genis bir yelpazedeki
zihinsel ve fiziksel semptomlara uygulaniyordu. Bozuklugun adi bile giiglii bir sekilde cinsiyetlendirilmistir: “histeri”, eski Yunanca “uterus”
kelimesinden tiretilmistir; o donemin tibbi metinleri, rahatsizligi, yerinden edilmis veya “dolagan” bir rahme bagladi (http 10).
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Gorsel 6. Hilma af Klint, “Tree of Knowledge No: 5 (Bilgi
Adaci)’; 1915, Kagida suluboya, Guaj ve metalik boya, 45.
8x29.5 cm, The Hilma af Klint Foundation, Stockholm.

kalkmis olan bu akil hastalii, kadin olmanin
temel bir kosulu olarak agiklanip bilim adamlar:
ve sanatcilar tarafindan somiurtldia” (http 10).

Biitiin modern kusak kadin sanatcilar i¢inde
Surrealist hareketin disinda kalarak kendi
mistisizmini dogayla birlestirerek ve ¢i1r agan
en 6nemli sanat¢1, medyum ve mistik Isvecli
Hilma af Klimt (1862-1944)dir. Gorsel 6da bir
ornegi goriilen sanat¢inin kendine 6zgii resimsel
bigim dili, botanik ¢izim ve natiiralist gelenegin
izini stirerken, soyut geometrik sanatin kati
gortinimiine bir tiir disillik ve yumusama katar.
Klint'in eserlerinde goriilen bitki benzeri organik
yapilar kadar, teozofinin ezoterik sembollerini
andiran ti¢gen, dengeli, simetrik kompozisyonlar,
siyah-beyaz heksagram yapilarin da yeraldig,
bazi astrolojik sembollerin tablolarimin
kenarlarinda belirdigi goriilebilir. Sanatsal

ilham kaynagi belirgin bi¢imde Avrupa okiilt
edebiyat1 klasigi 1785 tarihli Gl Haghilarin Gizli
Sembollerinden aldig1 gozlemlenebilir. Nitekim
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Ben Davis’ de Klint iizerine yazmis oldugu
yazida, “Londradaki 1928 Diinya Maneviyat
Bilimi ve Pratik Uygulamalar1 Konferansrnin
bir toplantisinda, ¢aligmalarinin gercek bir
halka a¢ik gosterimi vardy; burada bir program,
Isvegli ressamin eserlerini “Giil Hag sembolizmi
caligmalar1” olarak tanimladigini” yazmigtir”
(http 11).

Gorsel 7. Emma Kunz Atolyesinde. 1950’ler, Fotograf¢i
bilinmiyor, Emma Kunz Centre, Ziirih.

Gorsel 7de atélyesinde ¢alisirken ¢ekilmis bir
fotografi gorillen Emma Kunz (1892-1963),
Isvicreli sanatci, sifac1 ve arastirmacidir. Hilma
af Klint'in soyutlama anlayigina yakin sanatci,
dokumaci bir aileden gelmistir. Sanat¢inin
dokuma tezgahini andiran, karmagsik goriiniimli,
¢ok katmanli biiytik 6lgekli ¢alismalari,
mandalanin modernist formunu andirir.
Otomatik ¢izim geleneginin izini siiren sanatci,
bir tiir zihin haritasi ya da diistince paternini
¢ikarirken, soyut modern sanata kendince bir
katk: saglar. “Kendisinden ¢izmesini istiyen
yiiksek ruhlarla iliskili oldugunu belirten” (http
12) Kunz, resimlerini hastalarinin meditasyon
yapmalari, yeniden denge kazanmalarina
yardimci olmak i¢in bir sifa araci olarak goriir.
Levly bu konuda sunlari belirtir:
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1938de Emma Kunz'un mucizevi bir sekilde
iyilestirdigi geng bir cocugun ebeveynleri tesekkiir
olarak onun renkli kalemlerini ve kagitlarin
sundular. 30 yildan biraz daha kisa bir siirede
Kunz 500den fazla ¢izim yapti. Onlar estetik
cabanin sonucu olarak degil, iyilesme siirecinin
temel tasi olarak goriiyordu. Yontemi her zaman
ayniydi: Kursun kalem, grafit ve cetvelle calismaya
baslamadan ¢ok once, bir masanmn iizerine biiyiik
sayfalar halinde bos grafik kagidi yerlestirirdi.
Radyestezi olarak bilinen bir ¢izim teknigini
benimseyerek, ¢izilecek ¢izgileri ve renklendirilecek
alanlari belirlemek igin bir dahs sarkag kullanirdh.
Ezoterik dogast geregi Isvigreli disavurumcu
Johannes Itter’in Bauhaus'ta verdigi on hazirlik
kurslarini hatirlatan bu hazirlik seanslar: bazen 24
saat siirebiliyor (http 13).

Gorsel 8. Agnes Pelton “Stargazer (Yildiz Gozlemcisi)’, 1929,
Tuval iizerine yagli boya, 30x16 cm, Susan ve Whithney Ganz
Kolleksiyonu.
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1938de Meksikada kurulan Transcendental
Painting Group (Askin Resim Grubu) kuruldu.
1942’ye kadar yasayan olusum, “resmi yeni
mekan, renk, 151k ve tasarim kavramlariyla,
fiziksel diinyanin gértinimiiniin 6tesinde,
idealist ve ruhsal olan yaratici alemlere tasimaya
calistilar” (http 14). Bu sanatgilar i¢inde yer
alan kadin sanat¢ilardan Agnes Pelton'un
resimleri son derece mistik, soyut ve siirreal ¢6l
goriiniimleri sunar. Sanat¢inin Gorsel 8de bir
ornegi goriilen ugsuz bucaksiz ¢6l manzaralari
ve gece gokyiizii resimleri ayn1 dénemde teosofi
ile ilgilenen Avrupali ve Amerikali sanat¢ilarin
sanatindan farklidir. Sanatgi tarafindan biiytik
ol¢tide mistisizm ve teosofi temalariyla ele alman
resimleri sanatsal ve entelektiiel bir bakigtan
¢ok, kendi i¢sel yolculugunun bir pargasi olarak
yaptig1 izlenimi dogar. Andrew Goldstein Agnes
Pelton'un resimlerini sergileyen kiiratér Barbara
Haskell ile yaptig1 roportajda Haskell sunlari
belirtir:

Pelton ¢ok tutumlu yasadi ve sonra bu turistik
tablolarin satisiyla gecimini saglayabildi.
Sanatgilarin bugiin diisiindiigii gibi sohret ve
servetle gercekten ilgilenmiyordu- bu ruhsal
aydinlanma seviyesine nasil ulasacagina dair
hissini netlestirmek icin resimleri gercekten kendisi
icin yapti (http 15).

Ezoterik felsefe, psikanaliz ve tartigmali da

olsa bilimsel referanslarla kendini ve sanatin
sinestetik deneyimlere agan yukarida adi gegen
kadin sanatgilar, 6zellikle 20. ytizyilin basinda
yiikselen sosyal gercekligin, iktidarlarin politik
amaglarina hizmet eden sanat anlayisinin tam

da karsisinda bir yerde durmuglardir. Onlarmn
manevi diinyalarindaki miitavazi ve sessiz giigleri,
ayn1 zamanda geleneksel resim gelenegini,
kendilerini ve ¢evrelerini dontistime agmigtir.

SONUC

Makale arastirma ve yazim siirecinde modern
donem Bati sanatinin doniisiimiine, o dénemde
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yasamis kadin sanatcilarin bu doniistime
etkilerine ve inang tarihi a¢isindan moderniteye
kok salmig mistik yonelimlere iligskin farkly
bulgulara ulagilmistir.

Edinilen bulgulardan ilki, Modernite'nin
yikseldigi Bat1 sanatinin her alanda doniisiim
i¢ine girdigi stirecte kimi Amerikali, Avrupali
sanatg1, gezgin ve diisiiniirler seyahatlerle, yeni
kiiltiirlerin gelenekleri ve sanatlar1 kesfetmisler,
mitsik anlamda farkli inanig ve uygulamalara

ilgi duymuslardir. Modern sanatin avangardlari
haline gelen bu sanat¢ilar modernizmin evrensel,
rasyonel ve saflagtirici estetigi karsisinda
alternatif yollar ortaya koymus, insanlarin
kendilerini anlama ve ifade etmeleri yolunda yeni
adimlar atmiglardir. Ayn1 dénemde 1875 yilinda
kurulan Teozofi Dernegi ve iiyeleri, sanatin
gecirdigi bu siirece eslik etmislerdir. “Okiiltizm,
ozel bilgiye, gizli tekniklere, askin deneyimlere,
yaraticiliga ve sanatsal iiretime giden benzersiz
yollara erisim saglar” (Bauduin ve Johnsson,
2018: 13). Okiiltiin ve mistik inaniglarin sanata
etkisi tek tarafli olmamuis, sanat da bu distice

ve felsefeye ilham kaynagi olmustur. Diinyanin
savaslarla calkalandig1 ve ekonomik krizlerin
yasandig1 cagda sanatgi icin maneviyata tutunma,
ayakta kalmanin bir bicimi haline gelmis,
sanatsal tiretimlerini tetikleyen teknikler ortaya
koymustur. Kuskusuz bu nedenledir ki Teozofi
Cemiyetide sanat¢ilarin bulusma noktas: haline
gelmistir. Uyeleri arasinda Wassily Kandinsky,
Piet Mondrian, Franti$ek Kupka, Velimir
Khlebnikov, Hugo Ball, Mikhail Matyushin,
Kazimir Malevich, Hilma af Klimt gibi sanatcilar1
gordiigiimiiz dernegin bir kadin tarafindan
kurulmasi, yonetimi i¢inde kadinlarin sesinin
glicti, dénemin kadin sanatc¢ilarinin mistisizme
goniil vermesi makalenin derinlesmesine firsat

veren bir diger bulgu olgu olarak karsimiza ¢ikar.

Modern mistisizm ve okiilt inanislar 6zellikle
19. ylizyil sonlarindan itibaren bir kisim kadin
sanat¢inin tarih sahnesinde goriiniirliigiint
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kazanmasina yardimci olmustur. Makale

icinde ad1 gecen kadin sanatgilar teozofinin
mistik bilgisinden faydalanmis, kimileri bizzat
yayiliminda rol almislardir. Mistik bir alg:
bi¢cimine sahip kadin sanat¢ilarin zaman i¢inde
farkli yontemler denedigi gézlemlenmistir. Kimi
kadin sanatgilar, otomatik yazi ve ruh ¢agirma
teknikleriyle semboller ve desenler ortaya
¢itkarmis, kimi kadin sanatgilar ise Siirrealizm
akimi i¢inde yer alarak otomatizmin ve bilingalt1
galigmalarinin etkisiyle hayaller, rityalar ve
arzularini daha figiiratif ve geleneksel yontemlerle
resmetmiglerdir. Mistizmle olan direkt iligkileri
nedeniyle makale i¢inde se¢ilmis Hilma af Klint
ve Emma Kunz ise, soyut sanatin erkek egemen
diinyasi icinde varolmus ve kendilerine 6zgii
yepyeni teknikler kesfetmislerdir. Makalede

ad1 gegen kadinlarin tiretimlerinin ne yazik ki,
yakin zamanda taninmasi tarih okumasini da
tartigmaya agmistir. Sanatin Modernizme kadar
erkek egemen bir diinya olusuna ve kadinlara
iligkin 6nyargilara dair 6nemli bulgular kadin
sanatgilarin varolma ¢abalarini gostermeye
yardimci olmustur. 1980’lerden itibaren
giindeme gelen belli baghi sergiler, kataloglar

ve incelemeler modern donem mistisizmi
icinde tireten kadinlarin izini stiriilmustiir. Bu
caligmalar icinde kimi sergiler dikkat ¢ekicidir.
Sergiler arasinda Maurice Tuchmannin
kirotorluginde gergeklesmis The Spritual in Art:
Abstract Painting 1890-1985 (Sanatta Manevi:
Soyut Resim 1890-1985), Loers kiiratotliigiinde
1995 yilinda Okkultismus und Avantgarde
(Okiilt ve Avangard), Miiller-Westerman

ve Widoft kiir6torligiinde 2013 yilinda A
Pioneer of Abstraction (Soyutlamanin Onciisii),
Simon Grant, Lars Bang Larsen, Marco Pasi
kitratorligiinde 2016'da Georgiana Houghton:
Spirit Drawing (Georgiana Houghton: Ruhsal
Cizimler), Guggenheim Miizesi ve Hilma af Klint
Foundation tarafindan 2018'de Hilma af Klint:
Paintings for the Future gibi 6rnekler verilebilir.
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Makale siirecinde edinilen son ve belkide en
onemli bulgu, modernizmin daima akil ve goz
merkezli Bat1 sanatinin devami olduguna dair
geleneksel okumanin alternetifi bir diistince
sunmasidir. Bilimsel buluslarin ardi ardina
gelmesi, siyasi ve toplumsal agidan pek ¢ok
gelismenin tarih sayfasindaki 6ncelikli konumu,
okiilt ve mistik inaniglarin gériinirligint
flulagtirmis olabilir ancak Bati sanatini gozle
goriinmeyeni aramaya ¢ikaran bu manevi
yolculugun gergekte hi¢ sanatciy: terketmedigi
de agiktir. Dolayistyla goriinenin arayisi sadece
sanat¢inin hafizasinda biriktirdigi goriintiilerle
degil, manevi diinyasiyla ilgilidir. Yiizyillarca
kosan atin bacaklarini resmeden ressamin atin
gercek anatomisine uygun degil de kendine
gosterilen gibi ¢izdiyse, insanda diinyay: kendine
ogretildigi gibi 6nyargiyla gérme egilimindedir.
Degisim i¢in tiim duyularin harekete ge¢mesi
ve yeni sorularin sorulmasi gereklidir. Makale
aragtirma siireci gostermistir ki, modernizmde
arzulanan ruhani devrim ayni zamanda sanatta
ve kadinlarin sanat sahnesindeki yeri anlaminda
ozgiirlestirici bir giice dontismiistiir.
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