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Giilten Akin’1n Siirlerinde “Ayna” Imgesinin Anlam Cagrisimlar:

The Meaning Associations of the Image of “Mirror” in Giilten Akin's
Poems

Yusuf KOMUR™
Oz

Giilten Akin, Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olarak siirler ve diger edebi tiirlerde eserler kaleme
almig cok yonlii bir sanatcidir. Siirin vazgec¢ilmez unsurlarindan olan sembol ve imgeyi ustalikla kullanan sairin
siirlerindeki anlatim tercihlerinden biri de aynadir. Ayna, Akin’in siirlerinde ¢esitli duygu ve disiincelerin
yansitildigi, goriiniir kilindig1, fark ettirildigi ve zaman zaman da anlamin daha kapali hale getirildigi bir anlatim
araci seklinde degerlendirilebilir. Akin’in siir anlayigindaki degisimi, aynay1 tercih ettigi siirlerinde de gérmek
miimkiindiir. Ozellikle Riizgdr Saati, Kestim Kara Saglarim ve Sigda adh siir kitaplarinda genclik duygu-
diislinceleri ve tabiat bireysellik yonelimlerinin merkezindedir. Sonraki siirlerinde ise toplumsal meselelerin yer
aldig1 goriiliir. Baslangigta bireysel meselelerin anlatim araci olan ayna, siir anlayisinin toplumsal egilimlere
evirilmesiyle bireysellikten uzaklagarak toplumcu bir duyarliligi yansitmaya baglar. Bu caligmada aynanin
tarihsel siiregte anlam c¢agrisimlart iizerinde durularak sozlii ve yazili anlatilarda kazandigi ifade giiclinden
hareketle Giilten Akin’in siirlerinde tercih ettigi ayna imgesi/semboliiniin siirlerine kattig1 anlam ve anlatim
imkanlar1 yorumlanmaya/¢c6ziimlenmeye c¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Giilten Akin, Siir, imge, Ayna.

Abstract

Giilten Akin, as one of the important names of Turkish literature, is a versatile artist who has written poems and
works in other literary genres. One of the expression preferences of the poet, who skillfully uses symbol and
image, which are indispensable elements of poetry, is the mirror. Mirror can be considered as a means of
expression in Akin's poems in which various feelings and thoughts are reflected, made visible, realized and
sometimes the meaning is made more obscure. It is possible to see the change in Akin's understanding of poetry
in his poems in which he prefers the mirror. Especially in his poetry books titled Riizgar Saati, Kestim Kara
Saglarimi and S13da, feelings and thoughts of youth and nature are at the center of his individualistic tendencies.
In his later poems, on the other hand, social issues take place. The mirror, which was initially a means of
expression of individual issues, begins to reflect a socialist sensibility by moving away from individuality with
the evolution of poetry understanding to social tendencies. In this study, the meaning connotations of the mirror
in the historical process are emphasized and the meaning and expression possibilities added to Giilten Akin's
poems by the mirror image/symbol she prefers in her poems are tried to be interpreted/analyzed based on the
expressive power she gained in oral and written narratives.

Keywords: Giilten Akin, Poetry, Image, Mirror.

Extended Summary

The mirror is an object that has been used in many cultures and civilizations
throughout history. This object, which maintains its objective existence by being made of
various materials, has also been a symbolic response to people's beliefs and perceptions. It is a
known fact that the desire to “see/recognize oneself” lies in the emergence of the mirror,
which has a history as old as the history of humanity. People who wanted to get an idea of
how they looked tried to satisfy this curiosity by looking at various reflective surfaces
(shadow reflected on a surface, water, metal surfaces, etc.). When he looked at his own
reflection, when he was attracted to his own beauty or did not like his appearance, it paved the
way for the formation of myths, legends and various beliefs. The mirror in the myths of
Narkissos, Perseos and the Japanese goddess Amaterasun are some of them. Like many fairy
tales and legends, the mirror reflects the mysterious side or becomes a symbolic response to it
in narratives that include beliefs about events and situations that people do not know much
about. The mirror is a very important element in Turkish culture. Turks used mirrors made of
iron, steel and bronze. Since it was not considered good to look in the mirror often, mirrors
were either turned upside down or covered with a cloth when not in use. In the 20th century, a
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new dimension was added to the meanings of the mirror in the stage of history when it
became one of the narrative tools of psychology. Psychoanalysts such as Lacan and Kohut
described the child's direct relationship with the characteristics reflected from the mother
through the mirror image, and the mirror was also used as a symbol of psychological
developmental processes. When we look at the reason for its preference in literary works, the
mirror, as a symbol and image, has added new meaning possibilities to the word in the context
in which it is found, and has provided the opportunity to include the feelings and thoughts to
be expressed in the text in a stronger and layered way. The mirror, which has found its place
in many texts from past to present, is a tool to make various emotions, situations and beings
such as love, lover, hope, fear etc. understandable in different aspects. It is undoubtedly
literature that offers it these features. It is also possible to come across examples where the
mirror is preferred as a narrative element in modern period texts. Yusuf Atilgan frequently
uses “mirror” in his novel Zebercet. Zebercet, the protagonist of the novel, is put in front of
the mirror from time to time and some of the physical-mental changes that emerge as a result
of his experiences are presented with the expression “he looked in the mirror”. This can be
interpreted as a choice made both to show the change/invariance seen in Zebercet's physical-
spiritual body and to present an objective indicator to the reader. Giilten Akin, who is the
subject of this study, is one of the artists who uses the mirror in her literary works in the field
of Turkish literature. Giilten Akin, who was selected as “The Greatest Living Turkish Poet” as
a result of an “investigation” attended by many names from the literary and scientific
community, has a long poetry writing process. Born in 1933, Akin is a living witness of the
changes and transformations that Turkish poetry has undergone and reflects the traces of this
witness in her poetry. Giilten Akin, as one of the important names of Turkish literature, is a
versatile artist who has written poems and works in other literary genres. One of the
expression preferences of the poet, who skillfully uses symbol and image, which are
indispensable elements of poetry, is the mirror. The mirror can be considered as a means of
expression in Akin's poems in which various feelings and thoughts are reflected, made visible,
realized and sometimes made more obscure. It is possible to see the change in Akin's
understanding of poetry in his poems in which he prefers the mirror. Especially in his poetry
books titled Riizgar Saati, Kestim Kara Saglarimi and Sigda, the emotions and thoughts of
youth and nature are at the center of his individualistic tendencies. In his later poems, on the
other hand, social issues take place. The mirror, which was initially a means of expression of
individual issues, begins to reflect a socialist sensibility by moving away from individuality as
his understanding of poetry evolves towards social tendencies. In some poems, the mirror, as
a glazed object, appears to be whatever the surface it reflects is. When a person looks into a
mirror, they do not look to see the object (the mirror) they are looking at, but to see their own
reflection in that object. It can be said that this applies to all states of representation that
prioritize the reflection in the mirror. In some poems, the mirror shows the being it reflects in
two dimensions due to its physical qualities. However, in poetry, these two dimensions evolve
into a multifaceted and multidimensional structure through the choice of imagery. In this
study, by focusing on the connotations of the mirror in the historical process and based on the
expressive power it has gained in oral and written narratives, it is tried to interpret / analyze
the meaning and narrative possibilities added to Giilten Akin's poems by the mirror image /
symbol she prefers in her poems.

Giris
Ayna, tarih boyunca pek ¢ok kiiltiir ve medeniyette kullanilmig bir nesnedir. Cesitli
malzemelerden yapilmasiyla nesnel varligini siirdiiren bu esya, ayn1 zamanda insanlarin inang

ve algilarina da sembolik bir karsilik olabilmistir. Baz1 kiiltiirlerde “yansitma ozelliginden
dolayr insanlar aynayr hayatla ve yeniden dogumla iliskilendirmistir. (..) Olii kiiltiinde




9 PAIS

mezara bwrakilan aynalarin ruhlarin koruyucusu olabilecegi goriisii tizerinde durulmugtur”
(Saltuk, 2010: 174). Tarihi gelisim ¢izgisine bakildiginda “Cin’de, MO birinci binyilin”dan
(Eberhard, 2010, s.49) itibaren bronz aynalar kullanilmaktadir. Misir ve On Asya
medeniyetlerinde de ayna ¢esitli boyut ve sekillerde kullanilmistir (Sinemoglu, 1991, 5.260).
Bati’da aynanin kullanilis1 ise MO besinci yiizyila kadar tarihlendirilmektedir. “Eski Akdeniz
uygarliklar:, Mykenai, Yunanistan, Etruskler ve daha énce Misir genellikle bakir, kalay ve
tun¢ kullanarak (..) metal aynalar yaptilar. (..) 10 V. yiizyil antik kapkacaklarinda, (..)
mitolojik sahnelerle siislenmis metal diskler (...) goriiliir.” (Melchior-Bonnet, 2007, 24).
Insanlik tarihi kadar eski bir ge¢mise sahip olan aynanin ortaya cikisinda insanmn “kendini
gérme/tanima” arzusunun yattig1 bilinen bir gergektir. Nasil goriindiigiine dair fikir edinmek
isteyen insan, ¢esitli yansitici yiizeylere bakarak (bir ylizeye yansiyan golge, su, metal
yiizeyler vs.) bu merakini gidermeye calismistir. Kendi yansimasma baktiginda, kendi
giizelligine kapildiginda veya goriliniisiinii begenmediginde ise mit, efsane ve c¢esitli
inaniglarin  olusmasina zemin hazirlamistir. Narkissos, Perseos ve “Japon tanrigasi
Amaterasu” (Schimmel, 2004, s.59) mitlerinde yer alan ayna bunlardan bazilaridir. Japon
mitolojisinde “Tanricayr yansitan ve onu, tanrisal disavurumsuzlugunun yiice istirahatinden
¢ekip alan ayna yansiyan imgenin alammin, diinyamin simgesi” (Campbell, 2012, s.241)
seklinde algilanmistir. Pek ¢ok masal ve efsane gibi, insanin hakkinda pek bilgisi olmadigi
olay ve durumlarla ilgili inanislarin1 igeren anlatilarda da gizemli tarafi yansitan veya ona
sembolik bir karsiliga doniisen aynaya rastlanir. Ornegin medeniyetlerde aynanin sembolik
algilanislarindan bazilart soyledir: “Andamanlilar gélgelerine degil (aynadaki) yansilarina
ruhlart goziiyle bakarlar. Yeni Gineli Motumotular, aynada suretlerini ilk kez gordiiklerinde,
yvansimalarinin ruhlart oldugunu sanmislardi. Yeni Kaledonya’da yashlar bir insamin sudaki
va da aynadaki yansisimin kendi ruhu oldugu kamisindadir.” (Frazer 2004, s.198). Eski
Hindistan ve Eski Yunanistan’da yasayan insanlar da bir insanin riiyada kendisini suya
yansimig sekilde gdrmesini bir 6liim isareti sayar. Ciinki su i¢indeki dogalistli giicler insanin
ruhu kabul edilen yansimasini suyun altina ¢ekerek kisinin Oliimiine neden olduguna
inanilmaktadir (Frazer 2004, s.199).

Islam diisiiniirlerinden Ibn Arabi ise aynayr “Hakka nazaran biitiin kdinat ayna
mesabesindedir. Ancak bu aynamn cilast insandir (Adem)” (Uludag, 2012, s.56) seklinde
yorumlamaktadir:

Yiice ve essiz Allah, sayiya sigmayan giizel isimlerinin ayan-1 sabite[5] dlemindeki suretlerini gérmek
diledi. Istersen —bagka bir ifade ile- Allah viicud ile vasiflanmasindan dolay1 emri hasreden toplu varlik
aleminde kendi aynin1 gérmeyi ve bu goriisle kendi sirrin1 kendine agiklamayi murat etti diyebilirsin.
Bir seyin kendi benligini kendi nefsiyle gérmesi, o seyin meselad ayna gibi baska bir seyde kendi nefsini
seyretmesine benzemez. Ciinkii kendisine bakilan mahallin verdigi surette bakanin kendi nefsi goriiniir.
Boyle bir mahal olmasayd: ve Allah’in ona tecellisi bulunmasaydi kendisine bir suret gdriinmezdi.
Halbuki Yiice Allah biitiin alemi ruhsuz bir ceset olarak yaratmisti. Bu itibarla dlem heniiz tesviye
edilmemis donuk ve cilasiz bir ayna gibi idi. Allah hikmetinin san1 ise herhangi bir mahalli ancak
rahmani nefes denilen ilah1 ruhu kabul edebilecek bir istidatta tesviye etmektir. Bu da bitmez, tiikenmez
daimi tecelli feyzinin kabulii i¢in tesviye olunan bu surette istidat hasil olmasidir. Simdi bir kabil [Sekil
ve suret kabul eden varlik] kald1 ki, o da ancak feyz-i akdes[6]ten gelmektedir. Boyle olunca her emrin
baslangici da sonu da ondandir. Biitiin varlik ondan basladigt gibi yine ona doner. Emir, alem denilen
aynanin cilalanmasini gerekli kildi (https://www.kitapindi.com/bilim/dini/ibnul-arabi-fususul-hikem/).

Ayna, Tirk kiiltiriinde olduk¢a 6nemli bir unsur olarak yer almaktadir. Turkler;
demir, c¢elik ve bronzdan aynalar kullanmislardir. Aynaya sik sik bakmak ise iyi
sayllmadigindan aynalar kullanilmadiginda ya ters cevrilmis ya da tizeri bir ortii ile
kapatilmigtir. Bunda aynanin, “ruhlart barindiran mekan” olduguna inanilmasinin etkisi
biiyiiktiir. Saman ayinlerinde onemli bir figiir olarak yer alan ayna diger alemlerdeki
varliklarla iletisim kurmanin araci olarak da goriilmiistiir (Cetindag, 2011, s.283). “(...) 15181

yansitan, varliklarin gériintiisiinii veren ayna, zaman igerisinde dilin mecaz diizeyinde
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genisleyip cogalarak sosyal, kiiltiirel, felsefi, psikolojik ve tasavvufi baglamlarda simgesel
anlamlar kazanmistir.” (Durukan, 2017, s.142). Geg¢misten bugiine pek ¢ok metinde
kendisine yer bulan ayna; sevgiyi, sevgiliyi, imidi, korkuyu vb. ¢esitli duygu, durum ve
varliklar1 farkli yonleriyle anlasilir kilmaya bir ara¢ konumundadir. Ornegin “Divan siirinde
genellikle yiiz giizelligi aynaya benzetilir. Bundan baska asigin hali, cani ve gonlii, su, giines,
ay, cihan, felek, zaman gibi varlik ve mefhumlar i¢in miisebbehun bih (kendisine benzetilen
unsur) olarak da kullamilir.” (Pala, 1991, s.262).

Aynanin, 20. yiizyilda psikolojinin anlatim araclarindan biri olmasiyla tarih
sahnesindeki anlamlarina yeni bir boyut eklenir. Lacan ve Kohut gibi psikanalistler, “cocugun
annesinden yansiyan biitiinsel imgesiyle 6zdeslestigi dolayimsiz iligskiyi ayna imgesiyle
anlatmig (Giirbilek, 2007, s.117) ve ayna psikolojik gelisim siireglerinin sembolii anlaminda
da kullanilmistir.

Edebi eserlerde tercih sebebine bakildiginda ise ayna; sembol ve imge olarak
bulundugu baglamda sdze yeni anlam olanaklar1 katmis, ifade edilmek istenen duygu ve
distinceleri metne daha kuvvetli ve katmanli sekilde dahil edebilme imkani sunmustur. Bu
ozellikleri ona sunan hi¢ siiphesiz edebiyattir ve edebiyat sayesinde ayna “gdriileni ve
gortilmeyen ama olam yansitabilir: kendi reddini icermeyen hi¢bir sey olmadigi igin
cogunlukla intikam ve kehanet olarak isler, hayal giicii gercekligin anlasimasinda yeni
kaptlar acar ve onun déniistimiinii sunar: diislerle fethedilecek diinyayr one siirer” (Galeano,
2013, s.54). Bu diinyanin yansimasi pek ¢cok edebi metinde ortaya ¢ikar ve bir anlatim tercihi
olarak belirginlesir. Ornegin ayna, destan ve masallarda énemli bir isleve sahiptir:

En ¢ok bilinenlerinden birisi, iskender’in zehirli bir yilan1 6ldiirmek igin yiiksek bir yere yerlestirdigi
aynasidir. Bu canavar1 goren herkesin 6lmesi gerektigi i¢in yilan da kendi yansimasini gérdiiglinde
kolayca yok olup gidecekti. Bu aldatmacayla iilke kurtulmustur. iskender’in “diinyay1 gdsteren aynasi,”
Iran edebiyatinda defalarca islenen Cemsid’in “diinyay1 gosteren kadehi’yle paralellik gosterir. Saf kalp
Tanri’nin bir aynasi ise kalpleri tam anlamiyla arinmis ve kemale ermis olanlar, Tanri’nin cemalinin
aracisi olabilirler. Bu, ruhani miirsidin roliidiir (Schimmel, 2004, s 5.59).

Modern donem metinlerinde de aynanin bir anlatim ogesi olarak tercih edildigi
orneklere de rastlamak miimkiindiir. Yusuf Atilgan Zebercet romaninda “ayna”ya siklikla yer
verir. Romanin bagkisisi Zebercet, zaman zaman ayna karsisina gegirilir ve yasadiklarinin
etkisiyle ortaya ¢ikan bazi fiziksel-ruhsal degisiklikler aynanin karsisinda “aynaya bakti”
ifadesiyle verilir. Bu hem Zebercet’in fiziki-ruhi bilinyesinde goriilen degisimi/degismezligi
gosterme hem de okura nesnel bir gosterge sunma adina yapilmis bir tercih seklinde
yorumlanabilir.

Giilten Akin’1n Siirlerinde Ayna/ya/dan Yansiyanlar

Tiirk siirin yaptig1 katkilarla ve siirleriyle topladigi begeni neticesinde cesitli ddiiller
alan Giilten Akin da aynay1 bir anlatim araci olarak tercih etmistir. Siire bireysel duyarliliklar
isleyerek baslayan Akin, zamanla toplumsal siire yonelir. Onun bu tercihini siirlerinde
kullandig1 ayna imgesi lizerinden de takip etmek miimkiindiir. Baglangigta ayna bireysel
meseleleri yansitirken/imlerken zamanla toplumsal ¢izgide bir dikkat aracina doniisiir. Giilten
Akin sozciiklerin (ayna da nesnel varligmin yaninda bir sozciiktiir) anlam ve anlatim
tizerindeki etkisinin bilincinde bir sairdir. Beni Sorarsan’da bu hususu soyle dile getirir:
“Sozciikler anlamin tutukevidir (...) ézellikle sair onlar: 6yle yan yana getirir, yapilastirr ki,
daha derinden kazarak ¢ikarilan anlam kurtulan anlam olur.” (Akin, 2014, s. 71). Bu tarif bir
yoniiyle sembol ve imgenin de siirdeki varligini agiklar niteliktedir. Eserlerinde isledigi
konular ve anlatti1 kisilerle ilgili su sozleri ise Akin’in siirlerindeki aynay1 degerlendirme
noktasinda fikir verebilecek niteliktedir: “Ben ezilenler olarak, en ¢ok cocuklar: ve kadinlar
yvazdim. Bir lokma ekmek icin dogduklar: yerde kalamayp gocenleri, yollarda telef olanlari,
kentlerin varoslarinda, gecekondularda binbir dert i¢inde yasayanlart yazdim.” (Akin, 2014,
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s.73). Bu hususlari ¢esitli sembol ve imgelerle sanatsal anlatima gii¢c katarak anlatan Giilten
Akin’in tercihlerinden “ayna”, onun siirlerinde dikkat ¢ceken bir anlatim dgesidir.

“GULUNC? siirinde ayna ve onun yansittiklariyla gizli kalmis sirlarin ifsa edilmesi ve
bu nedenle de birinin gergek kisiliginin anlasilmasina vurgu s6z konusudur:

Adami bin kere giilling ettiler

Taze aynalar ¢ikardilar yeraltindan

Giinese tuttular hep i¢inde

Glinesi bir kere giiliing ettiler

Biz giinese bakamazdik demek dyle

Kiiciik turuncu solgun

Su adamu 6l¢iisiiz Allah bilirdik

Demek 6yle bodur yuvarlak solgun (Akin, 2000a, s.63).

Aynalarin yer altindan c¢ikarilmasi (topraktan ¢ikma bir bitki gibi) bir dogumu
cagristirmaktadir. Dogum ise bir varligin mevcudiyetini goriiniir kilar. Bu ayn1 zamanda
farkindalik da saglar. Ciinkii “dogmak ana kaynaktan uzaklagmak, riivadan uyanmak, terkibin
disina firlamak, ¢atisma ve kaygi dolu dis diinyaya dogmak demektir” (Giirbilek, 2007, s.
112) ve bu durumda insan alisilagelmis biiyiikliiklerin veya biiyiiklenmelerin de (bu sembolik
dogumla) ger¢ek boyutunu gorerek “taze aynalar’da “bodur yuvarlak solgun” bir gerceklikten
baska bir sey olmadigin1 goriir.

“BIRI KOTU MU?” siirinde de ayna, bir durumun/kisinin gergek vaziyeti hakkinda
farkindalik saglayan bir sembol olarak belirir:

Kot mi yoksul mu biri

Tutsak m1 bizim yliziimiizden
Biri kardesini vurduysa sebepsiz
Caldiysa bizim yliziimiizden

Kutsal kumbaralar kara ellere
Ug bes metelige giinahimizi
Birakip birakip kurtulduk

Bu et bu bira bu elma bir arada
O istedi biz bulduk

Tozda karanlikta kokuda o
Biiytimedi kocadi ¢irkinlesti
Aynalarin zamanin bollugunda
Kremden siitten giiliisten

Biz giizel olduk (Akin, 2000a, s.88).

Bu dizelerde yansitma araci olan aynanin “her seyi sonsuza kadar ¢ogaltan, biiyiik bir
swrra agilacakmig gibi duran” (Glirbilek, 2007, s.118) bir anlatim giici mevcuttur. Siradan bir
insanin hayat yolculugunda yapip ettiklerini ve tiim cabalarim1 “li¢ bes metelige” birakmasi
kazang sanilan bir kayba ve tilkkenmeye karsilik gelmektedir ve bu durum ancak bir yanilsama
ile “aynalar’da yine “li¢ bes metelikle” ulasilan “krem, siit” gibi nesnelerle giizelligin elde
edilmesi seklinde degerlendirilmektedir. Burada ayna “sikligin kacinilmaz gereci”
(Starobinski, 2007, s.28-29) gibi goriinse de gergekte onun yansitma evreninde goriilen tim
“bollugun” biiyiimek degil, kocayip “cirkinlesmek™ olduguna cagrisim yapilmaktadir. “SES-
GOLGE” siirinde ise aynanin yansitma &zelliklerinden iki yonliiliigiine bir ¢agrisimdan sdz
edilebilir:
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Elimdeki dogustan kase bildim

bir sey beklemeye degildi

ASKt1 mekana sigmazdi kaseyi attim
ASKin savkidigi diinyayi istedim

bir bile degildim hi¢ oldum

ne utang kaldi ne korku ne bag
ASK1 istedim.

Oyle yiirekten istedim, yiirek eridi

kaygan bi¢imlere tutuldum
bi¢cim kaygim en kirik yanimdi
ASKi1 sesten olmus bir golgeye yiikledim.

ten ayr1 ve uzak durdu

hayat kosum takimlar1 diizgilin

giindelik talika

ten alind1 gotiiriildii, disardan baktim

o kendini yasadi

ben ASK diye ses-golgeyle kaldim. (Akin, 2014, 5.59-60).

Ozellikle karsilikli konulan iki ayna kendi i¢inde bir digerinin yansimasini sonsuz
sayida cogaltabilecek bir i¢ i¢elik durumu meydana getirmektedir. Kendi beni ile ask arasinda
kurdugu bag ile iki boyutlulugu mekan-kase biinyesinde yasayan siir 6znesi, “hi¢ oldum”
diyerek agk ile tanisinca benliginden geger. “Tutunacak™ ¢esitli nesneler arayisi ise “golgeye”
tutunmakla bir karsilik bulur. Bu ise “hiclik” boyutuna ulasan 6zenin golgenin yansima
olmasi gibi “ten”den uzaklagsmasi seklinde diisiiniildiigiinde aska ulasmis “ruhun” kendi
“ten”ini aynada seyreden bir vaziyetteymis izlenimi uyandirir.

Shakespeare Il. Richard adli eserinde aynayr Richard’in tahttan indikten sonra kendisiyle
ylizlesme araci olarak sahneye ¢ikarir. “Hemen bir ayna getirin buraya ki/Gostersin bana
gorkem gidince, yiiziim ne hale gelmis.” (1994, s. 93-94) “INANAN ICIN ILAHI” siirinde de
ayna kisinin kendini tanimasinin bir araci gibi diisiiniilmiistiir.

Omriimiiziin kilimine

Anamizin diliyle islenen sozciikler

Cogu kez sunlara benzer:

Acilar1 uzaginda beklet

Elinde ipekten yelpaze

Usul usul, hosgoriiyle

Yaklas kendine

Iste kendin, iste durgun sularin aynasi

Seyret, giiliimse

Oysa

Kim harlandirip yiireginde atesi

Ve hesaplagmazsa kendiyle

Atesten kurtulmayacaktir

Kiyametini biiylitmezse

Degilken Misir’a sultan

Kim dogruysa aramali

Yusuf’u, Kenan kuyusunda
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Ey inanan
Sen ey inanan
Aracisiz konus kendinle (Akin, 2000b, s.83).

Durgun sular, yansimanin en net oldugu yiizeylerden biridir. Kendini tanimak ise derin
bir i¢ muhasebe ve farkindalik gerektirir. Bunun bilincinde olan siir 6znesi, 6giit verirken
sevgi, sefkat ve samimiyet gibi 6zelliklerle anilan “ana”nin sdzciikleri araciligiyla muhatabini
farkindaliga davet eder. “Insan, insanin aynasidir.” séziinii cagristirir nitelikte “Iste kendin,
iste durgun sularin aynasi/Seyret, giiliimse” ifadeleriyle kisiyi kendi karsisina yerlestirip kendi
kendine “ayna kilma” isteginden s6z edilebilir. Aracisiz konusmak i¢in kisinin ihtiyact olan,
tipkt II. Richard gibi, bir aynadir. Ciinkii ayna, bakan kisiye riyakarlik ve dalkavukluk etmez.
“DIL ALTI” siirinde de benzer bir farkindalik ve kendini bulma, kendine yonelme
diistindesinden soz edilir:

O 6ncede durdu, dilin altinda
tad1 usul, kiiciik, 6mre taginarak
belki bir isim

bir im tagimazsa gérmez, yokolur

bir yilan gémlegi bir simge
ben i¢in degildi, ben i¢indeydi
susabilsem bir kendimi
sOylesmeyebilsem

sonsuza dek orda kalir

Olsem aklimla, farkinda her seyin farkinda

0 bende kendini bilir

olunca agk, yiiriimek, kar zarar

aksam tart1

cekilir

yalniz karanlik olur agk olur (Akin, 2000b, s.256).

Siirde gegen “ben i¢in degildi, ben i¢indeydi” ifadeleri bir ayna karsisindaki yansimay1
cagristirmaktadir. Ayna, bakan1 kendi i¢cindeymis gibi bir yansimayla gosterir. Siir 6znesi de
bu bilingle “susmak, sdylesmemek™ fiilleriyle sagladig: siiklinet ortaminda kendini gérmeyi
arzular. Bunu gergeklestirebilmek icin de bazi simgelere bagvurur. Nitekim “gorme her
zaman ¢oguldur ve baska nesneler, arzular, vektorlerle yan yana ve iist iiste yasanwr.” (Crary,
2004, s.33). Yasam belirtilerinin tiimii sahneye ¢ikarilip sonra geri “cekildiginde” farkindalik
durumu yasanir ve siir 6znesinin dilinden bu husus “ol”’mak fiilinin yardimiyla ifade bulur.
Oliimiin, siir biinyesinde yasamla biitiinlestirilerek bir farkindalik aracina doniismesini ise bir
sOylesisinde Giilten Akin’in 6liimle ilgili dile getirdigi ifadeleriyle agiklamak miimkiindiir:
“her bilingli, duyarli insamn isi, oliimiin degil yasamin degirmenine su tasimak Boyle
diigiiniince, yok edilemeyen oliimii de evcillestirip yasamin oteki yiizii diye alabilirsiniz.”
(Akin, 2001, s.174).

“SEYIRLIK” siirinde de “Géz mii bu seyirlikte/géren mi gésteren mi/yoksa goriilen
mi  oldum/ya  da hepsi” (Akan, 1998, s.26) dizelerinden  hareketle
“gOrme/yansima/yanstyandan goriilme” seklinde yorumlanabilecek bir “ayna” imgesinden soz
edilebilir. Ayna bu dizelerde bilme arzusunun “gizli” bir ifade arac1 seklinde
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degerlendirilebilir. “ALACA DAGLARDA SARI CICEK” siirinin 6znesi ise umudu,
“unutulmus bir aynadan” yansitarak muhatabin1 beklemeye davet eder:

Agsam i¢imi bir mendil gibi
Biraksam riizgara riizgara

Glin giinden kirilan siz ezilen siz
Siz diisiinmeden edemezsiniz

Korkar sevgisinden yalnizligindan

Egilir topraga topraga

Alaca daglarda sar1 ¢igek

Bekleyin her gece bekleyin bekleyin

Bir glin unutulmus bir aynadan

Biitiin sevgiler size donecek (Akin, 2000a, s. 33).

Siirdeki ifadeler ezilmis, yipranmis ve pek ¢ok seyden mahrum kalmis insanlar
manzarasi olusturmaktadir. Siir 6znesi bekleyisi tavsiye ettigi bu insanlar1 “alaca daglardaki
sar1 ¢igek”e benzetir. Bu bir yoniiyle zayiflik belirtisidir. Ezilmis, ihmal edilmis insanlarin
cicege benzetilmesi onlarin “hayatinin ve ruhunun giderilmez bir zayiflik” (Girard, 2013,
s.226) tagidig1 disiincesini de akla getirmektedir. “Sar1 ¢icek” tamlamasindaki sar1 rengi ise
sembolik olarak “gec¢is halini”, uyar1 ve dikkat anlaminda “korku ve tetikte olmay1” bir
durumla ilgili de “gegiciligi” ¢agristirmaktadir. Bu acgidan gecenin karanlhigiyla
iligkilendirildiginde ise umut bir 1518a donlismekte ve 15181n aynadan yansimasi gibi umudun
bir glin mutlaka belirecegi ve biitiin sevgilerin bu “insanlara” donecegi ifade edilmektedir.

“DONER AYNA” baslikli siirin “1.”sinde siir dznesi ileri siiriilen fikirleri bir {itopya
gibi degerlendirerek bunlari bir “kdpek”in ses ¢ikarmasina benzetir.

1.

Zafiyetle havliyoruz

kendi titopyamizi

kaygan zemin doner ayna

diizen afiyetle kusuyor

akrebini i¢ine (Akin, 2014, s.39).

Bu dizelerde aynanin “doner” sifatiyla nitelenmesi ilk dizedeki “zafiyet” kelimesiyle
birlikte diisiiniildiiglinde, insanin kendi ¢ikar ve menfaatleri dogrultusunda hareket etmesini
cagristirmaktadir. Ayna bir yansitict olarak dondiigiinde kisi de cikarlart ne tarafla
ortlisliyorsa o yone yonelerek zafiyet gostermis olur. Ayni siirin “2.”sinde ise durum daha da
asikar bir sekilde ortaya koyulmaktadir:

2.

Kaygan yiizey doner ayna

diizenin kustugu

afiyetle havla kendi kendini

kopekles kopekles kopekles les (Akin, 2014, s.40).

Siir 6znesi kendine tuttugu aynada, insanin “1.” siirde dile getirilen hususlar nedeniyle
“alcaldigin1” ve “afiyetle” diyerek de bu algakligin derecesini isaret etmektedir. Bu dizelerde
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dikkat ¢eken kelimelerden biri de “kendi”dir. Cikarlar1 dogrultusunda hareket eden insan
sistemin midesinde sindirdigi kusulacak bir maddeye doniigsmiis ve ortaya ¢ikan “kusmuk”
kisinin kendisi olmustur. Bu diisiincenin ardindan da insana kendine, ‘“kopekles” denilerek
doniisiildigi diisiiniilen varlik vurgulanmastir.

“EKSIK” siirinde bir kaybi, ayrihigi, iiziintiilii bir durumu cagristiran “Ezilmis bir
giiliin yaninda/durur gibi {i¢ giin ii¢ gece/kalbi parcalaniyor” (Akin, 2014, s.52) dizelerinden
sonraki satirlarda gegen ayna; kisinin yasama sevincinin, i¢ huzurunun veya yitirdigi tutunma
aracinin bir yansitma ylizeyine doniistir:

kacirdig1 o neyse

artik bir daha

aynadaki yansidan

bakisindan yiiziinden

kollarinin yanina

umarsiz diistisiinden (Akin, 2014, s.53).

Yasadiklarinin etkisiyle kacirdiklarindan mahrum kalan 6zne, yasam karsisinda
umursamaz bir tavir takinir. Ayna, kendi iizerine diisen goriintiiyii yansitan bir araci iken bu
dizelerde 6znenin farkli bir yoniine karsilik gelen goriintiisiine isaret etmektedir. Olumsuz bir
yasantinin neticesinde bilingli olarak takinilan tavir goriintii diizeyinde de karsilik bularak
aynada temsil aracina doniisiir. Ayna burada kendi nesnel varligindan ziyade bir baska
durumun goériiniimiinii temsil etmektedir.

Aynanin teknik olarak yansitmasini saglayan en temel unsur “sirlanmasidir”. Bir duyguyu
veya durumu da gizemli kilan, ona karsi merak ve ilgi uyandiran sey ise onun yasanma
yogunlugu oldugu soOylenebilir. “KARSI-TELE SIR” siirinde de ¢esitli duygular
bilinmezliklerini artirdik¢a onlara karsi sorgulama ve merak da artar:

Kendi yakinlarin yakinligina diistigii zaman
uyanir tohum, biiyiir ten

camlar1 hatirla

ve tin kendi yakinlarmin uzaginda

serpilip genisler

yatiyordu Oyle, saglar1 karigmis, giysisi yan iistiinde

onu neden dldiirdiiler neden 6ldiirdiiler neden oldiirdiiler?
camdi, istenileni yansitt1 kimilerine gore

bence dondurdugu istenmeyendi

yatiyorlardi (acaba)

dizilmistiler (acaba)

dizili miydiler vurulduklarinda?

camdi, istenileni yansitti

bence istenmeyen sorulardi iiretilecek olan

kendi yakinlarinin uzaginda

catlamaz tohum, Oliir ten (6ldiiriir ten)
onlar1 hatirla

ve tin kendi uzaklarinin yakininda
camdi, istenileni yansitt1 (m1 acaba)
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stiziiliir diigsel araliklardan
su kadar su kadar su kadar
Ol olarak

orda Oylecene diziliydiler

insan insan

camlar1 hatirla

nece uzaktaydi nece yakin

sir gorlinenin ardinda

tohum gibi ten gibi mi gelecekler
yoksa tin siiziilmekte de camlardan
insan insan

catlatip camlari, birikip orman

sir gérlinenin ardinda (Akin, 2000b, s. 272).

Ayna, sirh bir nesne olarak yansittif1 yiizey ne ise o gibi goriiniir. Kisi bir aynaya
baktiginda baktig1 nesneyi (aynayi) gormek i¢in degil, o nesnedeki kendi yansimasini gérmek
icin bakar. Bunun aynadaki yansimay1 onceleyen tiim temsil durumlari i¢in gegerli oldugu
sOylenebilir. Clinkli “temsilin temsil ettigi sey gosterdigi sey degildir.” (Bonitzer, 2011,
s.170). Bu nedenle ayna da {izerine yansiyan goriintiiyili temsil etse de aslinda o goriintiiniin
kendisi degildir. Siirdeki sorgulamalar, duygu ve diisiinceler de aslinda yine sairin belirttigi
gibi bir “miydi/miydi?” ve ‘“acaba’lardan ibaret durumlardir. Bu olup bitenlerin veya
gercekleseceklerin, aynadaki yansima gibi, goriinenin Otesinde anlamlar tasidigina isaret
etmektedir ve bu durum sairin dilinden “sir goriinenin ardinda” seklinde ifade bulmaktadir.
Gorilinenin bir sir tasidigina inanmak ise bilingli olmay1 gerektirir. Ayna karsisindakini taklit
eden/yansitan bir aract olmaktan ¢ikarak karsilasilan durumu anlasilir kilan bir mercege
doniigiir. Sirr1 ¢ézmek ise mevcut durumun i¢ yliziine “bakmakla” miimkiindiir. Nitekim
biling “bakisa yerlesmis olan bicimlere ve yaratiklara maruz kalmahdwr ki bunlar
yansitabilsin.”” (Starobinski, 2007, s.39) ve goriinenin ardindaki sirra ulasabilsin. Bu dizelerde
de bilincin sorgulamalar araciligiyla yeterli bir farkindalik diizeyine sahip oldugu
anlasilmaktadir. “KIN” siirinde ise ayna imgesi, siir 6znesinin karsisindaki hakikat gostergesi
gibi durmaktadir:

Sanki buzdan duvarlarla gevriliyorsun
Sanki yanginsin da birden soniiyorsun
Sanki kocaman aynalar 6niinde

Bir ¢iy damlasi gibi goriiniiyorsun
Gurbet baskindir

Kendine kendine batirirken
Icindeki keskin bicag

Yetismistir gurbet

Gurbet kindir (Akin, 2000b, s.233).

Insanin dogup biiyiidiigii veya ailesinden uzakta yasadigi yeri ifade eden gurbet
sO0zcligli hem bu anlamlariyla hem de kisinin diinyaya gelisi ve 6ldiikten sonra “toprak altina”
girigini akla getiren bir anlam ¢agrisimina sahiptir. Gurbetin s6z konusu oldugu durumlarda
bir yolculuk ve bu yolculugun getirdigi belirsizlikler bulunmaktadir. “Sanki buzdan
duvarlarla c¢evriliyorsun” dizesi bu belirsizliklerden ilk olarak siirde yerini alir. Aile




102 PAIS

ortaminin sicakliglr karsisina yerlestirilen “buzdan duvarlar” séz konusu belirsizligin siir
Oznesinin i¢ diinyasinda uyanan duygularin karsiligi seklindedir. Duvarin yapist dikkate
alindiginda da gurbetin bir kusatic1 6zellik tasidigi ortaya ¢ikmaktadir. Ayni sekilde “Sanki
yvanginsin da birden soniiyorsun” dizesinde de zitliklarin derecesi artirilarak gurbetin 6zne
iizerindeki duygusal etkisi animsatilir. “Sanki kocaman aynalar éniinde/Bir ¢iy damlast gibi
gortintiyorsun” dizelerinde ise aynaya yansiyan gurbet 6znesi her an yitip gitmeye hazir,
buharlagmasi ¢ok ¢cabuk ve kolay olabilecek bir varlik gibi goriiniir.

“KOR AYNADAN INCE KIZA” siirinde kendisini konusan bir aynaya benzeten siir
Oznesi, insanin varligini 6n-arka, sag-sol, taban-tavan biitiinligiinde kapsadigini belirtir:

1.

Ben insan1 tiim gosteren aynalardanim

Alt1 yonlii genisligine derinligine

Yiiziinden ellerinden biliyorum

Yiireginde tim sevda

Yiiregin bana kars1 (Akin, 2000a, s.13).

2.

Ben insani tiim gosteren aynalardanim

Alt1 yonlii genisligine derinligine

Nerde o kiz kiigiik ince giizel

Nerde i¢i igine sigmayan (Akin, 2000a, s.14).

Ayna, fiziki nitelikleri geregi yansittig1 varligi iki boyutlu olarak gosterir. Ancak siirde
bu iki boyut, imge tercihiyle ¢ok yonlii ve boyutlu bir yapiya evrilir. Ozne “alt1 yonlii” aynada
arttk muhatabinin i¢ diinyasini, duygu ve diisiincelerini de gorebilmektedir. Bu yansitma tipki
Lord Byron’un, Don Juan adli eserinde Haidee ve Juan’i birbirlerini yansitan bir ayna
seklinde tasavvur etmesine benzer: “Her biri aynasiydi otekisinin ve bir pirlanta gibi/
Kwileimlar sagan bir sevinci okudular birbirlerinin kara gozlerinde/Ve birbirlerine sevgi
dolu bakiglarimin yansimasindan/Baska bir sey olmadigini anladilar bu parlakligin” (Byron
2006, s.179). Aralarindaki en belirgin fark ise Byron iki insanin birbirine ayna olusunu
stirsellestirirken Akin sanatsal tercihini bir insanin herhangi bir insana ayna olusundan yana
kullanir ve tipk: siirde dile getirildigi sekliyle ¢ok yonlii bir kapsami hedefler. Cok boyutlu
kusatmanin/yansitmanin ifade edildigi bir diger siir ise “YENIDEN"dir:

Karanlik basti mi1 seninle gelir

Nasil doner durur ortalarda
Cagrisimlardan kopmus bir siirii

Tedirgin kuslar gibi kelime

Elinde aynalarin bin bir yanlis1

Ne yandan baksan 6liim

Kurtul dersin kurtul kendinden

Unut yitiklerini

Seni yargilayacak kim (Akin, 2000a, s.15).

Bu siirde aynanin, hayat karsisinda biling halini ¢agristiran bir uyarana doniismesinden
soz edilebilir. Insanin basina gelebileceklerin “bin bir tiirlii” olmast gibi siirde de aynalarin
“bin bir yanlis1” insan1 yasayacagi kesin olan bir durumla ylizlestirir: “6liim”. Kendi 6liimli
olusunun yansimasini goren 6zne kendisine “kurtulma” ¢agrisinda bulunur. Yansimanin
sagladig1 bilingle bir baskasinin sdyleyecekleri disinda kaybedilenin yasini tutmayi zorunlu




GULTEN AKIN'IN SIIRLERINDE “AYNA” IMGESININ ANLAM CAGRISIMLARI 103

kilacak higbir gerceklik yoktur. Bu bilingle siir 6znesi “Seni yargilayacak kim” diyerek yeni
bir farkindaliga ¢agirir.

“ANNELER ILAHISI” siirinde bir anne iizerinden annelerin sahip oldugu 6zellikler
ile mevcut yasantilar arasindaki zithga dikkat ¢ekilir:

Yitigin tartild1 orda burda

bozuk mu diizgiin mii tartilarda

durdun

s0ylenmemis, anlatilmamis, sdylenememis olani
anlasilir kild1 durusun

Oyle bakiyorsun

i¢inde dolastirdiklar1 o karisik ayna
senin ¢iplak gozlerine

ne kadar ne kadar yabanc1

suya diismiis ar1y1 gézleyen

bu diinya diisiindiirmez mi
kimin hayati kimin umurunda
oysa sarmalandin, paylasildin
ortasinda sen gibi bir kalabaligin

Anneler olmasa kim kimi severdi

sakl1 tuttun o insan1 insana baglayan giivenci

yollar boyu, eskitilmis alanlarda

solgun bir bedeni gezdirmedin Metin’in annesi (Akin, 2000b, s. 301).

Annenin sefkat, merhamet, gliven gibi Ozellikleri vurgulanarak hayattaki zitliklar
belirginlestirilir. Ayna imgesi bu satirlarda annenin 6zelliklerine gonderme yapan bir imge
olarak yer alir. Goz, (gozbebegi) dikkatle baktiginda kisinin kendi yansimasini gérmesi
miimkiin bir organdir. Annenin “¢iplak go6zii” ise bozulmamis, saf ve temiz duygularin
yansima zemini seklinde yorumlanabilir. Yalanin, aldatmanin ve aykiriliklarin yasandigi
hayatin yansima yiizeyi olan “karisik ayna” ile goz arasinda kurulan zitlik, “anne’nin sahip
oldugu degerleri daha da yiiceltmektedir. Bu sayede M. M. Ponty’nin belirttigi gibi “ayna
imgesi kendine bakmayi olanakli kilar.” (Aktaran: Abrevaya, 2000, s. 73). Ayna, kendi
iizerine diisen goriintliyli yansitirken anne gozlerine diisen goriintiiyii “annelik” 6zellikleriyle
yeniden boyutlandirarak arzu edilen bir yansimaya doniistiiriir.

“ANKARA ANKARA GUZEL ANKARA” siirinde de “anne”nin toplumdaki yeri ile
“medeniyet” elestirisi dikkat cekmektedir:

Ve analar

Sicacik apartmanlarin yakinligina
Coktan alisgtilar

Liiksle yurdular fincanlar1

Ovdular adi tuvalet olan helalari
Tuzruhuyla

Tozunu aldilar aynalarin

Dayandilar sevecenlikle

Cici beylerin ¢imdiklerine tekmelerine
Torenle kestiler tirnaklarini
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Arko, Korko, Karko

Yikilsa yikilsa yikilsa

Daha bes yiiz yirmi kondu

Besbin ellibin kondu

Yarim milyon insan yikilacagina (Akin, 2000b, s. 73).

Siirde siralanan siislenme, bakimli olma ve rahat yasama durumlar ironik bir dille
elestirilir. Bir aynanin tozunu almak ise kendini seyretme ve gesitli araclarla siislenerek,
bakim yaparak “begenilmeyi kolaylastiracak bir ¢abaya” gonderim yapmaktadir. Ancak
bunlar siir 6znesi tarafindan degersiz bulunmakta ve “sézde” medeniyet unsurlarinin yerine
insanin 6nemsenmesi fikri 6ne ¢ikarilmaktadir. Bu durumu soyle agiklamak miimkiindiir:
“Ayna her zaman kibrinden kuskulanilan ahlaksal bir ben ve egitimle bicimlenen ve kendisini
egitimle tamamlayan sosyal ben arasinda hakemlik eder.” (Melchior-Bonnet, 2007, s.131).
Siirde de s6z konusu iki ben arasindaki miicadeleyi, siir 6znesi admna, “sosyal ben”in
kazandig1 soylenebilir.

Sonu¢

Edebiyat ve bilim camiasindan pek ¢ok ismin katildigi bir “sorusturma’ neticesinde
“Yasayan En Biiyiik Tiirk Sairi” seg¢ilen Giilten Akin, uzun bir siir yazma silirecine sahiptir.
1933 dogumlu oldugu dikkate alindiginda Akin’in, Tiirk siirinin gecirdigi degisim ve
doniisimlerin canli bir tanig1 oldugu ve siirlerinde bu tanikligin izlerini yansittig
goriilmektedir. Siir yazmaya basladig1 yillarda ve 6zellikle Riizgdr Saati (1959), Kestim Kara
Saglarimi (1960) ve Sigda (1964) adli siir kitaplarinda bireysel konulari/duyarliliklarini
isleyen Akin, sonraki siirlerinde toplumsal meselelere yonelir. Yukarida incelenen siirlerine
bakildiginda Akin’in imge ve sembol tercihlerinin de benzer bir evrilmeden gectigi
sOylenebilir. Bireysel duyarliliklar1 yansitan anlatim olanaklari siirin atmosferini de biitiiniiyle
kaplar. Ayna, siirsel tercihlerinden biridir. Akin’1n siirlerinde ayna; kendini tanima, olay veya
durum karsisinda farkindalik siireci yasama, kendine bakip dissal durumlari algilayabilme ve
toplumsal bir hususu elestirel bir dikkatle sunabilme aracina déniisiir. Ozellikle sanatginin,
sOylemek istedigi bir durumu sembol ve imgenin ardina “gizlemesi” karsisindakinde
birakmak istedigi etkiyi artiran bir nitelige sahiptir. Ayna da kendi sirrimi kendi bilinyesinde
tastyan bir nesne olarak Akin’in siirlerinde ele aldigi meseleleri sanatgt duyarlilig ile
“gizleyerek”, “sirlayarak” bunlart ¢ozecek “bilinci” bekler. Sairin siir yazma siirecinde
giderek olgunlasan {islubu, tercih ettigi ayna sembolii/imgesine de yansimis ve elestirilerini
(begeni, yergi vs.) edebi ¢izgide tutarak sanatgi kisiligini kuvvetlendirmistir.
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