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MADUN-MADUNIYET KAVRAMLARI CERC!EVESiNDE
FEMINIST HAREKETIN iRAN SINEMASI BAGLAMINDA
INCELENMESI

AN EXAMINATION OF THE FEMINIST MOVEMENT IN THE CONTEXT OF
IRANIAN CINEMA WITHIN THE FRAMEWORK OF SUBJECT-MADUNITY
CONCEPTS

Eda INALOGLU!
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Madun kavrami Antonio Gramsci tarafindan subaltern terimiyle ortaya atilmistir. Gramsci’nin bu tanimi sesi duyulmayan,
ezilen olarak tabir edilen topluluklari kapsamaktadir. Kavram iizerinden degerlendirmeler yapan ve madun kavramini
feminist elestiri baglaminda degerlendiren isim ise Gayatri Spivak’tir. Gramsci ve Spivak madun kavramini belli noktalarda
birbirlerinden ayrisan tanimlamalarla ifade etmislerdir. Spivak’a gore temel sorun; madunun kendini temsil etme hakkindan
mahrum olusudur. Buna goére madun kavrami degerlendirildiginde karsilagilan temel olgu toplumsal esitsizlikten dogan
kadinlarin sorunlaridir.

Bu calisma madun kavramindan hareketle feminist film kurami iizerinden Iran sinemasinda kadin temsili ve kadmm
toplumsal konumuna iliskin yerini incelenmistir. Calismanin amaci dzellikle iran’da toplumsal cinsiyet eksenli ve ataerkil
hegemonya agisindan madun konumunda bulunan kadinlarin, hegemonya karsisinda miicadele siirecini sinema anlatilar
baglaminda ele almaktir. Calismada Srneklem olarak segilen The Day I Became a Woman (Kadin Oldugum Giin, 2000)
anlatist nitel film ¢6ziimlemelerinden biri olan feminist film elestirisi odak alinarak incelenmistir. Calismada elde edilen
bulgular Iran sinemasinda kadinin konumunun birer madun olarak feminist elestiriye uygun temsiller iirettigidir.

Anahtar Kelimeler: Madun, Spivak, Feminist Kuram, [ran Sinemasi, Kadin Oldugum Giin.

ABSTRACT

The concept of subalternity was introduced by Antonio Gramsci with the term “subaltern”. This definition of Gramsci
includes oppressed groups whose voices are not heard. It was Gayatri Spivak who evaluated the concept in the context of
feminist criticism. Both names expressed subaltern with different perspectives. According to Spivak, the main problem is;
the subaltern's lack of the right to represent oneself. According to this problem, when the concept of subaltern is evaluated,
the main phenomenon encountered is the problems of women arising from social inequality.
In this study, based on the concept of subaltern, the representation of women in Iranian cinema and its place in relation to
the social position of women are examined through feminist theory. The aim of the study is to approach the uprising of
women, who are brought to the subaltern position genderwise and in the patriarchal hegemony, especially in Iran, with
cinema narratives. The film “The Day I Became a Woman” (2000) is chosen for the sample of this study and its narrative is
analyzed by focusing on feminist film criticism, which is one of the qualitative film analysis. The findings obtained in the
study are that the position of women in Iranian cinema produces representations suitable for feminist criticism as subaltern.
Keywords: Subaltern, Spivak, Feminist Theory, Iranian Cinema, The Day I Became a Woman.
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1. Giris

Gramsci’nin -~ madun  kavramsallastirmasini
feminist ve Marksist elestiriye eklemleyen Gayatri
Spivak, kavrami toplumun alt ve asagi konumunda
bulunan sesi kisilmig, temsil sansi bulamayan,
otekilestirilmis kesimi tanimlamak i¢in kullanmistir.
Spivak  bu  kavramsallagtirmalarim1 ~ Madun
Konusabilir Mi? adli eserinde bir araya getirerek
temellendirmistir. Feminist bakis agisiyla paralellik
arz eden Spivak’in goriisleri kadinin toplum
icerisinde bulundugu ikincil konumu elestirmekte,
ataerkil  kodlara  karst1  ¢ikmakta,  kadinin

nesnelestirilmesine  ve erkekler  karsisinda
otekilestirilmesine karsi bir var olus miicadelesi
vermektedir (Aydin, 2019: 28). Yukaridakilerden
hareketle temel olarak dort ana basliktan olusan
caligmanin ilk boliimii, Gramsci ve Spivak tarafindan
farkli agilarla ele alinmis ‘madun’ kavramina dikkat
cekmektedir. 1lk bolim agirhikli olarak ‘madun’
kavramu iizerinde durmakta ve madun kadinin irksal,
smifsal ve kiiltiirel faktorlerin = etkisiyle 6zne
olamama durumunu feminizm hareketi kavramiyla
daha genis bir perspektifle ele almaya

yonlendirmektedir (Iplikgi, 2020: 2).

Ikinci boliim, feminist hareketin tarihsel siirecine
odaklanmaktadir. Feminist hareket, tarihi boyunca
toplumsal cinsiyet esitligi ve kadin haklar
miicadelesinde onemli bir rol oynamistir. Ortaya
cikisindan bugiline kadarki siirecte kadinlarin
yasadigt deneyimleri ve toplumsal cinsiyet
dinamiklerini yansitan etkin bir hareket olarak

stireklilik saglamaktadir. Bu hareket, farkli cografya

ve kiiltiirlerde, cesitli araglar araciligiyla ortaya
cikmis ve cesitlilik gostermistir (Tas, 2016: 164).
Gorsel olarak sinemada etkin bir rol oynayan
feminist hareket, kadinlarin temsilini ve sorunlarini
ele alan filmlerin ortaya c¢ikisiyla, kadinlarin
miicadelesine odaklanmaktadir. Kadin kavramiin
sosyal ve politik elestirilerle dikkat ¢ceken bir alani
olan Iran sinemast ise, caligmanin iigiincii bashginda
ele almmustir. Iran toplumunda var olan ve
glinlimiizde hala devam eden bir sorun olan kadin
meselesinin incelendigi bu béliim, Iran’m toplumsal
yap1 igerisindeki kadin roliine ve sinemaya
yansimalarina odaklanmaktadir. Feminist
incelemelerle toplumsal yapimin aynast olan
sinemada, devrim Oncesi ve sonrasi kadinin, maruz
kaldig1 baski ve simrlamalari, Iran’m dini yapis

geregi ataerkil sistem igerisinde kadinlara atanmis

rolleri incelemektedir.

Son boliimde ise c¢alisma, alanyazin kisminda
tartigtlan kavramlar dogrultusunda Iran’da bir sorun
haline gelen kadin kavramini feminist perspektifle
toplumun gelenek, gorenek, kiiltiir, yasam bigimi,
sosyo-ekonomik durumu hakkinda bilgi vermesi
acisindan onemli oldugu kadar, temel direnis
bicimleri, ideoloji, temel diisliniis acilar1 hakkinda da
onemli veriler elde etmemize olanak saglayan
sinema anlatilar1  baglaminda  incelenecektir.
Orneklem olarak segilen anlati The Day I Became a
Woman (2000) feminist film elestirisi yontemi
baglaminda incelenecektir. Incelemeden elde edilen
bulgular anlatinin madun kavramsallagtirmasiyla
feminist ideolojinin elestirilerinin odak noktalarinda

bulunan temel arglimanlara vurgu yaptigidir.



Marmara Universitesi Kadin ve Toplumsal Cinsiyet Arastirmalari Dergisi, 7-1 (2023): 1-21

Eda INALOGLU

1. Konusan Ancak Duyulmayan Oteki:
Madun

Madun (subaltern) kavrami ilk olarak Antonio
Gramsci tarafindan Hapishane Defterleri adli eserde
hegemonya ile bagdastirarak alt ve asagi konumda
bastirilmis, 6zne olamamus, ezilen gruplan ifade
etmek amaciyla kullanmigtir. Gramsci siyasi ve
sosyal bilinci olmayan, toplumda kendilerini temsil
etmekten yoksun is¢i sinifi ve koyli kadinlar gibileri
Marx’1in burjuva ve proleterya diyalektiginde tagrali
isgilerin  gligsiiz  ve problematik  durumunu
tanimlamak amaciyla bu kisileri madun olarak ifade
etmis ve kavrami geligtirmistir (Aydin, 2019: 6).
Ayni zamanda Gramsci’nin hegemonya kavramini
olustururken kullanmis oldugu madun kavrami
ezileni tanimlamasinin yani sira iktidar baskili
liberallikten uzak bir alan sunmaktadir. Bu durum
ezilen taraf i¢in hegemonyaya kars1 durabilecegi bir
alan yaratir. Bu g¢ergevede karsi-hegemonya terimi
tizerinde degerlendirmek yerinde olacaktir. Madunun
hegemonik giice kars1 direnisiyle baglantili olarak
ele alinmaktadir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet
diizeni igerisinde madun durumundaki kadinlarin
direnis hareketi hegemonyaya kars1 gii¢ gostermeleri
baglamindan 6nem tasimaktadir (Kiraz ve Kestel,

2017: 143).

Madun kavramm Gramsci ile iliskili ancak
birbirinden ayrisan igerikler ile ele alip kavramin
sadece popiilerlik kazanmasini degil tam anlamiyla
feminist, yapibozumcu ve kuramsal olarak
degerlendirip sinema ve Kkiiltiirel caligmalar

icerisinde yer almasini da saglayan diger isim

Gayatri Chakravorty Spivak olmustur. Calismalar
cercevesinde asil soruyu Spivak sormaktadir: Madun
Konusabilir Mi? Kendi sesiyle bir dzne olabilir mi?
Post-kolonyal teorilerin en 6nemli kaynaklarindan
sayllan Madun Konusabilir Mi? (1988) adh
kitabinda madun tanimini; sesi kaybolmus temsili
olmayan, toplumsal statii anlaminda hareketsiz
birakilmis, kendisinden daha dstiin konuma
erisemeyecek olan gruplar olarak tanimlamaktadir
(Kiraz ve Kestel, 2017: 145). Postkolonyal olarak
Hindistan’da sadece sOmiiriilen, ezilen, altta kalan
simiflar1 degil; dil, din, cinsiyet gibi kavramlarla
genisleterek ayni zamanda bir toplumsal elestiri
vurgusu yapar. Ilgili eserde madunun konusamiyor
olmasimin diginda, sesinin ne kadar ciktigina ve
duyulduguna isaret eder ve alt grup ile hegemonik
yap1 arasinda bir sinir belirler (Tas Oz ve Yigit, 2021:
175). Spivak’a gore Gramsci’nin madun kavramini
kullanma nedeni sansiirden dolayidir. Ploreterya
yerine madun kavramint kullanir. Zamanla madun
kavrami ‘ploreter’ kavramin disinda kalanlar
coziimler hale gelir. Gramsci her ne kadar Marksist
cercevede, cinsiyetgi hassasiyetler baglaminda
madun kavramin ele almamis olsa bile, kavram bu
cercevede Spivak’in caligmalart ile incelenebilir.
Bundan &tiirii Spivak’a gore madun terimi kullanima
aciktir ¢linkii hakim siniflarin dar kalipli terimleri
icerisine girmeyen toplumsal miicadeleleri ve
kimlikleri (kadin, sOmiirge) kapsayacak bicimde
esnektir. Boylece madun kavrami genel bir simif
bilincinin disinda kalan, somiiriilen, 6zne olmaktan
uzak gruplarin ¢esitliligini ifade eder ve Gramsci’nin

ileri siirdiigi kavram daha genis, kadinlar
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baglaminda feminist calismalar igerisinde de
degerlendirilen bir boyut kazanmis olur (Iplikgi,
2020: 72).

1.1.Bir Direnis Pratigi Olarak Madun ve

Maduniyet Kavram

Spivak madun kavrami ile kadinlarin ataerkil
diizen ve somiirgeci giigler karsisinda gosterecekleri
herhangi bir direnis eyleminin karsilik bulacagi bir
zemin olmamasi durumunda, gercgeklestirilecek olan
direnisin bosa ¢ikacagini diisiinmekte olmalarindan
yola ¢ikarak; kadinlarin madun konumda erkek
egemen tahakkiimiin etkisi altindaki durumlarinin
farkindaligr ile ‘toplumsal cinsiyet korliigiine’
gondermeler yapar (Tas Oz ve Yigit, 2021: 387-388).
Ona gore madun direnis bilinci olmadigindan,
toplumsal alanda kendisi adina s6z sdyleme sansina
erisemez. Ataerkil diizen igerisinde erkegin
toplumsal alanda yer edinip, kendisini ifade edebilme
sansinin kadina oranla daha yiliksek oldugunu
belirten Spivak, madun kavrami genelinde kadinin
birincil konumuna dikkat ¢eker (Akbulut ve Agkan,
2022: 224).

Spivak, Gramsci ’ye atifla belirtmistir ki; madun
bir kisi degil toplumsal bir gruptur. Somut olarak
ifade etmek gerekirse Hindistan geleneklerine gore
6limlerinden sonra yakilan kocalarinin ardindan
vefali birer es olabilmek adina kendilerini atese atan
kadinlardir. Buna Sati intihar1 da denilebilmektedir.
Olen kocasmin ardindan bedenini ortadan kaldiran
kadin bir erkekle birlestigi igin Ozgir insan

olabilmistir (Manap, 2023; 1).

Spivak’a gore asil sorun madunun sesinin
duyulamiyor olmasi degil hi¢ konusamamasidir. Bu
eksende kavrami degerlendirdigimizde en ¢ok
hegemonik esitsizliklerin sebep oldugu kadinlarin
sorunlar1 ortaya c¢ikmaktadir. Ataerkil ideolojide
erkek 6zne karsisinda esit olmayan, konum itibariyle
dezavantajli  bir durumda olan  kadinlarin
hegemonyaya baskaldirabilmesi i¢in olusturulacak
alternatif alan, madunun konusmasi agisindan 6nem
tagimaktadir. Spivak eserinde madun olarak siklikla
kadinlart ele alip feminist yaklasimlar ¢ergevesinde
madun kadinlara deginmektedir. S6z konusu madun
tanim1 dinsel, cinsel ve 1rksal Otekilestirmeleri
biinyesinde barindirmaktadir. Ataerkil ideoloji alan
olustururken kadinlar bu olusumda Spivak’in ifade
ettigi sekilde alt ve asagi c¢ekilmektedir (Kiraz ve
Kestel, 2017: 146). Spivak, kitabinda eski bir
Hindistan kiiltiirii olan Sati’ye vurgu yaparak iki
farkli baslik one c¢ikarmaktadir. Ilki; emperyalist
giiclerin  amagclarim1 ~ ort-pas  ederek  kolonyal
bolgelerdeki sorunlart kendilerini aklamak igin ve
hiikiimlerini devam ettirebilmede bir ara¢ olarak
kullanmasidir. Ikincisi kendini alt konumda géren
yerlesik giiclerin halkin irade giiciiyle sorunlarindan
kurtulabilecegine inanmamasi ve dis etken destege
onay vermesinden ibarettir. Bundan kaynakli
madunlar  konugsa bile sesleri duymazliktan
gelinmekte ve kaderleri baskalar1 tarafindan

yazilmaktadir (Shiralizade, 2021: 110).
Bahsi gecen Sati gelenegine gore esini kaybeden
kadmin kendisini 6lmiis kocasi i¢in yakilan atese

atmast yani aslinda intihar etmesi beklenmektedir.

Hindu inancina gore intihar sug¢ sayilsa bile Sati

4
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gelenegi  farklt  degerlendirilmektedir.  Arkaik
yazilarda kadinlarin erkeklerin ‘mali’ oldugu ifade
edilerek, Sati geleneginin  gerceklestirilmesini
kadinlarin eslerine duyduklar sadakatin gostergesi
olarak  giizellestirilmektedir. =~ Fakat  torende
kendilerini yakmayan kadinlar toplum tarafindan yok
sayllarak oliime terk edilmektedir. Britanya
imparatorlugunun Hindistan’a gelisi ile birlikte Sati
gelenegi vahsi bir gelenek olarak goriiliip ceza
bahsetmislerdir.

getirilmesi gerektiginden

Britanya’nin ~ Hindistan ~ sOmiiriisii ~ bdylece
mesrulastirilmig olur. Spivak’in séyleminde gecen
meshur  ‘Kahverengi kadinlar, beyaz erkekler
tarafindan, kahverengi erkeklerden kurtuldular’
(Spivak, 1988: 93) ciimlesi ile Hintli kadinlarin
kurtulusu igin Ingilizlere duyulan ihtiyagtan
bahsedilmektedir. Spivak bu tutumu emperyalist
diizen baglaminda degerlendirmektedir.
Britanyalilarin s6zde medenilestirme yonteminin
arkasina sigindiklari aslinda Sat#i’yi emperyalist
tutumlarin1  gizlemek igin bir gerek¢i olarak
kullandiklarin1 ifade eder ve ekler: ‘Kadinlarin
korunmasi dogru ve iyi bir toplumun kurulmasinin
semboliine doniismiis, bunun ugrunda yasallik, esit
hukuki politikanin gergeklestirilmesinin ¢ignenmesi
bile goze almmistir (Spivak, 1988: 103). Madun
konugabilir mi? kitabinda konu edindigi Bhaduri
isimli gen¢ kadimin basina gelenleri anlatarak
Sofi’nin  20.yydaki  kadinlarin  temsillerine
miidahalesini tasvir etmektedir. Bhaduri 1926 yilinda
babasinin evinde intihar etmistir ve olay gizlilik
gerekcesiyle ort pas edilmeye calisilmigtir. Olaym

aslt siyasi Orgiit iyesi kadinin Hindistan 6zgiirlik

miicadelesinde tistlendigi gorevi yerine getiremedigi

gerekcesiyle intihar ettigidir (Shiralizade, 2021: 110).

Tam burada Spivak Hintli kadmlarin 6zgiirlik
miicadelesindeki rollerine karsin isimlerinin tarihe
karistirtlmasint - madunun  ‘konusamamasinin en
etken drneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.
Dul kadin yakma eylemiyle kadinlar iki farkl sekilde
oznesizlestirilmektedir. Tlki toplumsal ve geleneksel
bakigla bu tiir intihar eylemlerini giizelleyen Hindu
kiiltiiri tarafindan, ikinci olarak ise intiharin ruhsal
alt yapili getirileri gérmezden gelinerek kurtaricisi

olma hikayesi anlatilarak (Manap, 2023:1- 2).

Dolayistyla Spivak, Gramsci *den farkli bir bakis
acist ile ele aldigi madun kavramimi kadinlar
baglaminda, feminizm alanindaki 6nemli tartisma ve
sorunlara odakli inceler. Spivak, ‘Feminism And The
Capital Theory’ adli calismasinda da feminizmin bati
merkezli olmasi, diger kadinlarin seslerinin goriiniir
olmamasi ve feminizmin kiiltlir farkliligini goéz ardi
etmesi gibi konulari iizerinden ele alir. Spivak’in bu
caligmalart baglaminda, madun kadinin her alandaki
konumu ve durumu ile ilgili yapmis oldugu
kavramsallagtirmalara ek olarak, literatlirde kadinin
yine her ftirlii alandaki esitligini ve Ozglirlik
miicadelesini ifade etmek icin feminist kavrama
deginmek konunun anlagilabilir olmasi agisindan

onemlidir.
2. Feminist Kuram Olgusu ve Gelisimi

19. Yiizyilda erkeklerin kadinlastirilmasi ya da
tam tersi olarak kadinlarin erkeklestirilmesi

anlamiyla tibbi bir kavram olarak kullanilan
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feminizm, giintimiizde kadinin sosyal yasamdaki rol
ve Ozgiirlikklerini elde etme miicadelesiyle iligkilidir
(Heywood, 2013: 235). Temel amac1 kadin esitligi ve
Ozgiirligline dayanan ve siyasal bir hareket olan
feminizm; Latincede anlam olarak kadin kelimesine
karsilik gelen femine sozciigiinden tiiretilmistir

(Ugur- Yavuz- Akyurt, 2018: 803)

Feminist hareketi, cinsel her tirlii ayrimciligi
reddetmektedir. Kadin ve erkegin her alanda esitligi
kuramina dayanmaktadir.  Ataerkil degerlerin
karsisinda kadinlar i¢in esit haklar talep eden bir
akim olarak karsimiza c¢ikar (Ocal, 2021: 6).
Feministlerin ataerkil kavramini kullanmalarinin
sebebi ise kadin ile erkek arasinda var olan gii¢
iliskisini ifade etmek i¢indir. Kelimenin asil anlami
‘babanin yonetimi’dir. Feministler, aile igerisindeki
babanin {istiinliik durumunun diger tiim alanlarda ve
kurumlarda da erkeklerin egemenligini sembolize

ettigine inanir (Heywood, 2013: 239).

Ik olarak Fransa’da 1837 yilinda ortaya cikan
(Ocal, 2021: 6) kavram, zamanla 1890’lara kadar
kullanilan kadincilik (womanism) teriminin yerini
almistir. 17. yy. Ingiltere’sinde kapitalizm ile
toplumdan soyutlanmis bir grup gibi hisseden orta
sinif kadinlarinin ortaya c¢ikardigi feminizm hareketi
18. yy. da teorik bir anlam kazanmistir. Siire¢
icerisinde giderek gii¢lenen feminizm hareketi basta
da belirtildigi tizere, 19. yiizyildan itibaren kadin
orgiitlerinin de ortaya ¢ikmasi ile birlikte daha etkili
bir harekete donlismiistiir (Celik, 2020: 232).

Feminist kuramin temeldeki amaci; kadinlarin,

siyaset, ev ortami, sosyal yasam gibi alanlarda maruz

kaldiklar1 her tiirli 6tekilegsmenin ve esitsizliklerin
farkindaligin1  arttirmak, bunlar1 analiz ederek
ortadan kaldirmaya yonelik ¢6ziim Onerileri
iretmektir. Feminist kuram, kadinlarin toplumdaki
roliiniin biyolojik degil, sosyal ve kiiltiirel yapilar
kaynakli oldugunu ileri siirer ve bu sistem igerisinde
kadinlarin al/t konumda olmasiyla erkeklerin iistiin
konumda olmasint dogal bir siire¢ tanimlamasinin
aksine, toplumsal bir yap1 olarak degerlendirir.
Feminist kuram kadinin erkege tabi kilinmasini
elestiren ve diisiinsel olarak bir anlam ifade edebilme
cabasidir. Kadinlar1 ve onlarin 6zgiirliigiinii temel
alirken, kadin cinsiyetine sahip olmanin getirisi olan
her tiirlii ayristirict uygulama ve ataerkil yapiya karst
koyarak erkekler ile esit statiilere sahip olabilmesi
icin miicadele gostermektedir. Kadmnin stiinligi
degil, toplumsal cinsiyet rollerinin sebep oldugu
ataerkil yapinin kadin-erkek arasinda olusturdugu
giic dengesizligini ortadan kaldirmay1
amaglamaktadir. Feminizmin giiniimiize kadar olan
tiim bu ¢alismalari, belli donemler igerisinde amaci
degismeden karsimiza ¢ikmaktadir. Feminizm
hareketi {i¢ dalga ile sekillenmistir ve 19. ylizyil’a ve
21. yuizy1l’a kadarki siireci kapsamaktadir. Her bir
dalga fikir altyapisi itibari ile farkl tarihsel yapilarla
iliskilendirilebilir ancak yine de {ic donem de kendi
aralarinda bir biitiinliik olusturur kendinden sonra
gelen dalga hareketlerinin

konumundadir (Ocal, 2021: 7).

tetikleyicisi

19. yiizyilin sonu ve 20. Yiizyilin basi Birinci Dalga
Feminizm donemidir. Mary Wollstonecraft’in 1972
yilinda yaymladigi A Vindication of The Rights of

Woman (Bir Kadin Haklar: Savunusu) adli denemesi

6
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hareketin baslangict olarak kabul edilir. Eser her
bireyin esitlik, bagimsizlik, 6zgiirlik gibi haklara
sahip olmasi gerektigi vurgusunun yaninda kadinlara
yonelik erkek baskisina ve bu durumun sebep oldugu

olumsuz sonuglara dikkat ¢ceker (Alptekin, 2011: 36).

Kadin ve erkek esitligi diislincesinin ilk olarak ortaya
ciktigt donem Fransiz Devrimi olmus ve kadin
haklar1 konusu felsefi agidan bu donemde temellerini
atmistir (Geng, 2019: 8). Buradan hareketle Birinci
Dalga Feminizminin miicadele sahast ABD ve
Avrupa tilkelerindeki kadinlarin siyasal
ozgiirliikleridir. Birinci Dalga Feminizmi, I. Diinya
Savasi’n1 takip eden siirecte egitim hakkinin yani sira
politik alanda da olumlu gelismeler yasanmuistir.

Bununla birlikte kadinlar 21 iilkede oy kullanma
haklarma sahip olmuslardir (Alptekin, 2011: 36).

I. Diinya Savasi’ndan sonra daha da geliserek 1960’11
yillarda olusmaya baslayan Ikinci Dalga Feminizmi’
miicadele sahasi ise ‘cinsel dzgiirliik’ ‘dogurganlik’
cercevesinde sekillenir (Ocal, 2021: 7). Bu donemde
de kiirtaj nedeniyle hayatini kaybeden kadinlarin
etkisi olmustur. O donem yasal olmayan kiirtaj
dolayisiyla kadinlar bu eylemi kendi kendilerine
gergeklestirmelerine  sebep olmaktaydi, bunun
sonuglarinda ise 6liim oranlarinin artmasiyla yapilan
protesto ve acilan davalarla kiirtaj belli iilkelerde
yasal hale geldi (Geng, 2019: 8-9). Cocuk bakimi,
dogum kontrol Ozgiirligli ve bu alandaki arag-
gereclere yeterli erisim ve kiirtaj hakki gibi konular
temel olarak ele alnmustir. Ikinci dalga feminizm
hareketini birincisinden ayiran sdylemler arasinda
‘kiz kardeslik’ kavrami da yer almaktadir. Bu

kavramin birlestirici bir diisiince hareketi gibi 6n

plana ¢ikmasi, Bat1 kokenli olmasi ve Batili beyaz
feministlerin {i¢lincii diinya kadinlartyla ayni baski
ve sorunlart yasiyor olmasit diisiincesinden
kaynaklandigindan dolay1 ‘kiz kardeslik” kavraminin
celiskisini sorgulamaktadir (Oziidogru, 2018: 309).
Doénemin savunulan diger fikirleri arasinda
toplumsal cinsiyet rolleri ve bir cinsiyetin diger bir
cinsiyete higbir alanda hicbir Ustlinliigi olmadig1
seklindedir. Kadinlar bu dénemde kendi bedenleri
tizerinde kurulan tahakkiimii yikarak, bedenleri
hakkinda s6z sahibi olma hakkini talep etmislerdir bu
baglamda kadin ve erkek arasindaki giic dengeleri
iizerinde ¢aligmalar gerceklestirilmistir (Ocal, 2021:
7; Alptekin, 2011: 36). Ikinci Dalga Feminizminden
‘mutlak esitlik’ miicadelesi ile ayrilan ve Ikinci
Dalga Feminizmine tepki olarak ortaya cikan,
giiniimiize kadar devam eden Ucgiincii Dalga
Feminizmi kadin haklarin1 daha genis alana yayarak,
kimlik vurgusu yapmaktadir. Tartigma konular1 daha
¢ok kadinin giiglendirilmesi gibi konular olmustur
(Celik, 2020:233). Diger dalgalar gibi bu dalga
hareketinin de baslama gayesi kadin kimliginin
tanimlanmasidir, burada kastedilen ‘Batili Beyaz

Kadin’ sdyleminin bir elestirisidir.

Ikinci dalga feministleri, beyaz batili kadinlardir ve
olusturduklar1 feminizm kimligi bati temellidir bu
noktada farkli kiiltiir, renk ve 1irktan insanlarin temsili
yeterince saglanamamasi noktasinda {iglincii dalga
feministleri tarafindan elestirilmislerdir (Geng,
2019:9). Ortaya cikigsindan giiniimiize kadar birgok
diisiince akimlarindan etkilenerek sekillenen ve
miicadele sahasi icerisinde dikkat ¢ektikleri konular

ile farkli donem feminizm hareketler arasinda
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cesitlilik  gosteren  birgok  feminist  kuram
bulunmasina ragmen bu c¢alisma feminizm
konusunda tine sahip Spivak’in feminizm ¢alismalari
kapsaminda, iiclincli dalga feminizm ile goriilen
postkolonyal feminist c¢alismalarini da kapsar
bi¢cimde incelenmistir. Bu ¢alismalar; kadina yonelik
irk¢1 organizasyonlar, ayrimcilik ve somiirii gibi
konular1 ele almaktadir. Spivak, Bat1 feminizminin
eksikligine dikkat ¢ekerken, clinci diinya
tilkelerindeki kadinlarin sorunlarini ele almaktadir.
Bu siireg kiiresel ¢apta bir feminizm hareketi haline
gelirken ayni zamanda Bati feminizminin kendi
disina c¢ikmasi gerektigini savunmaktadir. Kiiresel
capta etki etmis olan sosyal ve siyasi bir hareket olan
bu feminist hareketin yayginlasmasinda bir arag
olarak kullanilan sinema ise etkin bir ara¢ haline
gelmigtir. Sinema toplumsal bir¢ok meseleyi ele
almaktadir, feminist hareket toplumsal cinsiyet
rollerini sorgularken, kadmlarin o6zgiirliiklerini,
sosyal yasamdaki konumlarin1 her alanda esit
tutmay1 savunmaktadir. Dolayisiyla sinema tiirlerine
de etki edebilmis olan feminist hareket, savunmus
oldugu tiim olgular1 sinema araci ile paylasirken
kadinlarin maruz kaldigi tiim bu siire¢ igin de

farkindalik yaratabilmektedir.
2.1. Feminizmin Sinemaya Yansimalari

Genis bir endiistriye sahip olmasinin yani sira
evrensel bir anlati diline sahip sinema ve bu evrensel
anlat1 diinyasinin ¢iktilart olan filmler her donem ve
her kesim iizerinde etkin bir cazibe alam
olusturmaktadir. Sinema, ge¢misinden bugiine kadar
yeni anlatimlarla bigimlenerek etki ve siireklilik

alanini genigletmistir. Popiiler bir kitle iletisim aract

olan sinema, eril ideolojinin firettigi toplumsal
cinsiyet rollerinin aktariminda da etkin bir arag
olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda
degerlendirildiginde, sinemada kadin figiiriiniin
sunumunda bakis agisi olarak erkek egemen etkinligi

goriilmektedir.

Sinemada kadin, toplumsal ve kiiltiirel normlar
cercevesinde iyi es, erkegin himayesinde olan, kendi
kararlarin1 kendisi veremeyen, fedakar anne, bazen
bastan ¢ikaran cinsel bir obje, eril baskinin etkisiyle
gosterge olarak asagi konumda kalmis rollerle
sunulabilmektedir (Parsa ve Akgora, 2017: 19).
Kadinin anlat1 olarak boylesi kaliplarda cinsiyet¢i bir
sekilde sunumu, ataerkil kiiltiire karsi bir elestiri
kdiltiirii olugmasina sebep olmustur. Feminist elestiri
olarak ortaya c¢ikan bu kavram, cinsiyet rollerinin
farklilasmasina etkisi olarak ataerkil ideolojinin
belirleyici etkisini saptamaktadir. Feminist elestiri
kadin imajma yonelik belirlemeler ve kadinin oteki
olarak konumlandirilmasi iizerinde durmaktadir.
Bunun sonucunda kadini éfeki olarak gore tim

toplumsal ayristirmalara karsi ¢gikmaktadir.

1970°1i yillardan itibaren kadin temasli ¢aligmalarin
odak noktasi bu filmlerde kadina atfedilen anlam ve
kadmin seyirlik konumu olmustur. Ana akim
sinemay1 etkileyen ve ataerkil ideoloji tarafindan
belirlenen  kadma bakis, filmlerdeki kadin
karakterlerin  bu  ideolojiye  uygun olarak
olusturulmasina sebep olmustur (Kog, 2014:31).
Erilin hakimiyeti, klasik sinema ve anlatilarim
tamamiyla bu anlamda yapilandirarak, genellikle
ataerkil zihinle planlanan kadini, izleyici zevkine

gore uyarlamaktadir. Kadin o6zel alanda pasif
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konumda iken erkek kamusal ve aktiftir (Oztiirk,
2000:71). Birgok popiiler filmlerde ikinci planda
tutulan kadinlar, ask-kariyer veya evlilik-kariyer
ikilemlerinde ana karakter olmus olsalar dahi muhtag
kisiler olarak eril bakis agisi ile olusturulan rollerde
sunulmaktadir. Hollywood sinemasi filmlerinde
kadin temsili yapilirken 1970’11 yillar icinde kadinm
eril glic olmadan kadmlarin kamusal alanda
tutunamayacaklar1  diisiincesi ile kadin1 ikincil
konumda sunmuslardir. Ancak 80’ler ile birlikte
kadinin belli konumda temsil edilis sekli (aile igi rol,
cinsiyetci sOylemler) kismen de olsa degismistir. Git
gide gelisen bir toplum yapisindan bahsedilse de
toplumun kadindan beklentisi eski formunu
kaybetmeyerek  bicim  degisikligiyle  devam
etmektedir. Bu noktada da zihinsel olarak kamera
ardinda bir erkek gozii oldugundan bahsetmek

mumkiinddr.

Kadin tarihsel olgulara tezat olmayacak sekilde
ikinci konumdadir, kadin erkege boyun egen ev
icinde hapis kalan hilkmedilen konumda kalmig bir
temsil profili ¢izmektedir (Hidiroglu ve Kotan,
2015:57). Eglence aract olarak sunulan sinema,
izleyiciye dikizlemeyi dayatirken ayni zamanda belli
baslt hazlar da sumaktadir. Feminist film teorisyeni
olarak taninan Laura Mulvey, “Visual Pleasure and
Narrative Cinema” (Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi)
adli makalesinde, cinsiyet politikalar1 ve sinemada
kadmn temsilleri kavramlar ile Freud ve Lacan’in
teorilerine ek olarak izleyicinin filme bakma bigimini
feminist acidan sorgulamaktadir. Bu sorgulama,
filmler disinda giindelik hayat igerisinde kadina
yonelik ‘erkek bakisi’na da dikkat c¢ekmektedir

(Sulli, 1988:135-136). Bakistaki hazzin erkek(aktif)
ile disi(pasif) arasinda boliindiigiinden séz 6den
Mulvey (Mulvey, 1997: 20); kadinlarin siklikla dis
goriiniimii itibariyle bakilas1 mesaji veren ve teshir
edilen bir nesne olarak sunularak kadinlarin hem ana
karakter hem de nesne konumunda oldugunu
aktarmaktadir. Mulvey, sinemanin kadini bakilmak
icinmis gibi sergilediginden bahsetmektedir. Ona
gore, kadin bir imge iken, erkek bakisin tasiyicisi
konumdadir. Bu durumu fetis kavrami ile agiklayan
Mulvey, film igerisindeki kadinlarin gérsel varliginin
erkek igin bir diis unsuru olarak goriilmesine ve
kadinin film igerisinde fetis olarak sikistirilmasina
neden oldugundan bahsetmektedir. Kadinin film
icerisinde erotik bir nesne olarak goriilmesine
deginen Mulvey, seyircinin kendisini  film
igerisindeki erkek (kahraman) ile 6zdeslestirdigini
clinkli filmin seyirciyi bu sekilde ydnlendirdigini
ileri siirmektedir. Bu konumlandirmadan dogan haz
ile kadin1 sinemada rontgenlendigi belirten Mulvey,
sinemanin izleyicilere rontgen fantezilerini tatmin
edilebilmesi i¢in yarattigi ortami elestirmektedir
(1997:21).

Feminist elestirmenlerin {izerinde durduklar1 bir
diger konu ise; kadinlarin kamusal alan ve ozel
alandaki konumlaridir. Erkege 6zel yagamda verilen
rol, evin reisi, koca, baba olarak aile bireyleri
tizerinde otoriterlik saglamak iken kadina uygun
olarak goriilen is kolu, ev i¢i rollerinden fazlasi
degildir  (Aslan, 2018:202-203). Feminizmin
sinemaya etkisi, kadin karakterlerin bagimsiz
olmasina, her alanda elde etmeleri gereken cinsiyet

esitligi farkindaligina olan katkisidir. Kadina yonelik
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algt ve bakist degistirmeyi amag¢ edinen feminist
yaklagimin, miicadele sahasi ¢ercevesinde politik bir
miicadelenin igerisinde oldugunu da sdylemek
mimkiindiir. Feminist acidan ele alindiginda bu
miicadelenin igerisinde, en belirgin 6rneklerinden
biri olan Iran Sinemas1 *da yer almaktadir. Toplumsal
normlara, siyasi ve dini yasaklara, iran’in sosyal ve
kiiltiirel gercekleriyle sinemada temsil edilen kadin
glinliik hayatinda oldugu gibi sinemada da belli
kisitlamalar ile islenmistir bu nedenle Iran
sinemasinda kadin temsili, feminist kavram
lizerinden genis bir sekilde ele alinabilir. Uzun bir
gecmise ve kiiltiirel mirasa sahip olan Iran sinemasi
geleneginde kadin temsili toplumun dinamikleri ve
feminist hareket miicadeleleriyle giintimiizdeki

konumuna erisebilmistir.
3. iran Sinemas: ve Kadin Temsili

fran sinemast gelisimini, somiirgeciligin
getirilerinden biri olan modernlesme kavrami ile
siirdirmektedir. Ortadogu’nun, bati ilkelerinden
farkli olan toplumsal ve ekonomik kosullari,
sinemanin gelisim siirecinde etkili olmaktadir. 9. yy.
sonlar1 batili devletlerin, Ortadogu cografyasi
tizerinde hegemonyalarint kullandiklart bir dénem
olmustur  bunun  sonucunda  sinema,  bati
modernlesmesinin  Ortadogu {ilkeleri iizerindeki
yansimast olarak ortaya c¢ikmaktadir (Giiler,
2006:46). Her sanat dalinda oldugu gibi sinema da
ideolojiler ve iktidar goriiglerini topluma sunmak ve
bunlarin toplum tarafindan kabul goriilebilmesi i¢in
tahakkiim olusturmak maksadiyla kullanilan kiiltiirel

yapitlar  olarak  islenmekte aynm1  zamanda

hegemonyaya karst muhalif ve entelektiiellerin

kendilerini  ifade etme aract olarak da
kullanilmaktadir. Diinya literatiiriinde devrimsel
stireclerin degisimine ortak olarak kullanilan sinema,
fran’a geldigi tarihten itibaren siyasal siireglerin
birgogundan keskin bir bigimde etkilenmektedir

(Caparlar, 2021:8).

Gacar Sahi Muzafferiiddin Sah, Avrupa ilkelerini
ziyarete baglamistir. Fransa’da, saray fotografcisi
Mirza Ibrahim Han ile birlikte sahsina ait bir
sinemaya gitmistir. Muzaffriiddin elle calistirilan,
hareketli film gosterimi yapilan makineleri c¢ok
begenerek bu makinelerin alinmasini Ibrahim Han’a
emretmigtir.  Sah’im 1900  yilindaki  Fransiz
seyahatinde Ibrahim Han’a sinematograf aldirmasi
fran sinemasinin baglama noktasidir. Ik kameraman
olan Ibrahim Han iilkenin 6nemli isimlerinin cesitli
organizasyonlarinda film gosterimleri yapmustir
fakat bu gosterimler sadece {ist kesimden insanlara
hitap etmistir, halk bu gosterimlere dahil edilmeyip
mahrum birakilmis, kadinlar ve erkekler ayr1 ayr
salonlarda film izlemis, belli bir siire sinema

salonlarina da alinmamislardir (Giirbiiz, 2018:33).

Sah’in batiyla olan yakinligindan dolay1 Iran
sinemasinin  baslangic  evrelerinde  Ozellikle
Amerikan ve Fransiz filmlerinin acik bir etkisi
oldugu goriilmektedir. Amerikan filmlerinin Iran’da
olusturdugu film piyasasi Iran halkimin dnemsedigi
bir durum olarak gdze batmaz ciinkii sinema Islam
dininde kabul bulunmayacag1 sebebiyle aslinda Iran
toplumunda bir rahatsizlik olusturmasina sebebiyet
vermektedir. Filmlerde miistehcen acgiklik ve
ciplaklik gibi sahnelerin 6n planda olmasi bu

rahatsizligi bir nevi tetikleyen bir etken olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir. Sinema din karsiti bir arag
olarak gortildiigiinden ve kadinin toplumsal konumu
da belli kaliplar igerisinde gozetildiginden filmlerde
yer alan kadin oyuncularin isleri dahi glinahkar bir is

olarak algilanmaktadir (Ulusal, 2018:27).

Sah doneminde kamusal bir eglence araci olan
sinemada o donem igerisinde Iranli kadimlarin
toplumsal rollerinin degisimiyle birlikte, kadin ve
ask temasi endiistriyel acidan sikea tercih edilen bir
konumda goriilmektedir. Kadinlar sinemada kiiltiirel
ve sosyal cevresinde diisiiniilemeyeceginin tam
aksine; kotii yola diigmtis, aldatilmis sembolik olarak
koti yola diismiis, terk edilmis, kotli kadin profilleri
o donemde Iran sinemasinda en cok islenen konular
olarak sunulmaktadir. Erkeklerin cinsel diirtiilerini
tatmin etme amaci tasiyan bu filmlerden de
goriilmektedir ki devrim Oncesi donemde kadinlar
cinsel obje olarak kullanilmakta, bir erkegin
kurtaramadig1 kadinlar zayif ve kandirilmasi kolay
rollerde kullanilmaktadir. O déonemde kadin egitimli,
caligma hayatinda yer alabilen, ozgirliigii kismen
elinde olan, siyasete dahil olma hakkina sahip oldugu
sirecte dahi hilkiimetin baskilar1 bu ve diger
konularda kisitlamalarina devam etmekte olmasina
karsin sinemada kadinin bu imaji1 seyirciye tam tersi

konumda yansitilmaktadir (2018:31).

Tarihsel siirecte bircok olaya ev sahipligi yapmis
olan Iran, Sah’a karsin dindar kesimin Ayetullah
Humeyni onderliginde birlik olup gergeklestirdigi
devrim ile son bulmustur. Sah déneminde uygulanan
din karsit1 kesime karsit goriisii savunan Miisliiman
kadin kesim, sahip olacaklarini diigiindiikleri sosyal

ve kiltirel haklar1 dogrultusunda verdiklerini

miicadelenin  tam  tersi  bir  uygulamayla
karsilagsmiglardir. Bu dénem 1979°da gerceklesen
[ran Islam Devrimi adiyla ikiye ayrilmaktadir. 1k
donemlerinde iktidarin istegine gore sekil alan
sinema, 1979 devrimi sonrasi ¢ok daha siki baskilara
maruz kalmis, bazi ¢ekimlere izin verilmemis,
kadinlarin 6zel alan ve sinemadaki yansimalarina

iliskin adeta farkli bir degisim gostermektedir
(Ozkan, 2021:106, Gokdemir, 2021:82).

[ran Islam cumhuriyeti 1979 yilinda Humeyni
onderligiyle yapmis oldugu devrimde, iran’m sosyal,
siyasi ve Kkiiltiirel yapis1 direkt olarak degisime
ugramistir. Muhafazakar anlayis1 benimseyen giigler
iktidara gelmistir bu durumun getirisi olan siyasi
ideolojiler kadini izole etmeye ve ataerkil baskiy:
giiclendirmeye calismistir. Bu durum sinemada da
etkisini sansiirle ve diger kisitlamalar ile kendisini
gostermektedir. Devrim Oncesi sosyal yagamin her
alaninda ozgiirligiinii elinde bulunduran kadin,
devrim ve sonrasi stirecle kamusal alanda kendilerine
nispeten yer bulabilmekte ve daha ¢ok 6zel sektdre
yonlendirilmektedir (Ozkan, 2021: 107). Devrimin
kati kurallarin1 kabul etmemek gibi bir sanslar
olmayan kadinlarin sanatta da uzun siire geri planda
kalmig olmalar1 s6z konusudur (Gokdemir, 2021:84).
Sinema toplumsal yapinin bir yansimasi oldugundan
dolayi, devrim Oncesi ve sonrast siirecte kadinlar
tizerinde kurulan tahakkiim ve baski sistemi kiiltiirel
ve sosyal yapi ile sekillenmektedir. Devrim Oncesi
nispeten 6zgiir olan kadmnlar, Humeyni onderligiyle
birlikte erkek hiikmii altina girmistir. Devrim sonrasi
sadece  sinemada  degil, hiikiimetin  dini

politikalarinin bilhassa kadinlar iizerinde etkili olan
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baskilar1 ortaya c¢ikmaktadir. Kadinlarin hak ve
Ozgiirlikleri kisitlanmis, dini goriisii  itibariyle
Misliman olan kadinlar, diger iilke kadinlarina
karsin ¢ok daha dezavantajli bir konumda
bulundurulmaktadir. Bir sahitlik durumunda iki
kadmin bir erkege esit gorlilmesi, esleri olmadan
seyahat edememeleri, kiyafet konusunda siki
rejimlerle karsilagmalari, basortiisii olmadan sokaga
c¢ikamamalar1 bu dezavantajli konumlardan sadece
birka¢ oOrnektir (Gokdemir, 2021:83). Devrim ile
birlikte katilasan hegemonya, kadinlart sosyal
hayattan alip evlerine hapsederken film karelerinden
de cikarmaktadir. Kadma getirilen yasaklar ile
birlikte sinemaya olan yaklagimin getirisi sansiirler
sansiirler bambagka boyutlarda ortaya ¢ikmaktadir.
Sosyal  hayatta  siradan  kadinin  temsili
imkansizlagirken, sinemaya getirilen yasaklar ile
birlikte yonetmenlerin hemen hepsi kadinlar1 beyaz
perde icerisinde yok saymaktadir (Kanat, 2006:31).
fran sinemas1 bugiin bile yiizlerce yillik ataerkil
yasayls ve Islam dininin getirileri olan olgular
sebebiyle; namus, mahremiyet ve iffet gibi konulari
kadinin sinemaya yanstyist iizerinden
temellendirmektedir. Kadinlar giinliik hayatta yok
sayildiklar1 gibi perdeye yansiyis sekilleri de Islami
kurallar ¢ercevesinde sansiire maruz kalmaktadir.
Kadmin film igerisinde yabanci bir erkekle olusu,
sesi, giiliisli, dans etmesi, oturup kalkmasi, kiyafeti,
makyaji sinemada belli kurallara dayatilmis, kadinin
gerekirse uzak acgidan ¢ekim ile, haram sayilabilecek
hi¢bir konumda olmamasina dikkat edilmistir (Giiler,
2006:83).

Iran sinemasinda otoriterler tarafindan uygulanan
sansiirler, ‘Islami normlar’ bilincinde olmustur. Bu
normlar ¢ogunlukla kadin erkek iliskilerine dayali
konular ile sinirlandirilmaktadir. fran’in sinema
politikasin1 olusturan her yapt Islami degerler
cercevesinde oldugundan, kadmin Islam’a aykiri,
tesvik edici bir konumda sunulmasina keskin siirlar
cizilmektedir. Bunun en ayirt edici 6rnegi ise film
sahnelerinde cinsel igerikli hi¢bir sahnenin yer

almamasidir (Gtirbiiz, 2018:28).

Devrim oncesinde teshircilik politikasi1 {izerinden
kadin sunumu yapan sinema dili devrim sonrasi
siirecte Ortinme ile baskilanmaktadir. Her iki
yonetimde de kadin, ataerkil yapimin bir sorunu
olarak goriilmektedir. Iran’in gegmisten beri var olan
Islami kiiltiir politikas1 giiniimiize kadar izlerini
stirdiirmektedir. Dolayistyla sinemada kadinin temsil
edilisi fran

rejiminden bagimsiz

diisiiniilememektedir.  Kadin sunumu, dénemin
anlayisina paralel olacak baglamda ¢ekim teknikleri
gelistirilerek topluma hakim olan anlayis bigimine
gore sekillenmektedir (Aytekin, 2019:47). Iran’in
kiiltiirel yapisi ve dini politikalar igerisinde kadinin
‘madun’ konumdan kurtulamamasi, hak ve
ozgiirliikleri adina seslerini duyurmaya ¢alismalarina
karsin, ataerkil yapmin kadin bedeni ve haklar
iizerindeki somiirge anlayiginin son bulmamasi
fran’in temel sorunlarmndan biri olmaktadir. Bu
alanda igerik ve anlatt tarzi bakimindan bazi
yonetmenler kadinin ataerkil yapiya karsi direnigini

temsil eden eserler ortaya ¢ikarmaktadir.
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4. The Day I Became a Woman Filminin

Feminist Film  FElestirisi Baglaminda

incelenmesi

Bu calisma Iran’da ézne olamamis kadinlarin var
olabilme ¢abasini feminist hareket baglaminda
incelemektedir. Bu baglamda incelemesi yapilan
Marzieh Meshkiny’nin yonetmenligini yaptigi, The
Day I Became a Woman (2000) filmi, li¢ kadinin
cinsiyet rollerine ve eril baskiya karsi oOzgiirlik
direnisini, kadin olarak toplumda yer edinebilme
arzusuna dikkat c¢ekerken, Spivak’in, Madun

Konusabilir Mi? sorusuna yanit aramaktadir.

A FILM 67 MARZYOEN MESHOON

4.1. FILMIN KUNYESI

Yonetmen: Marzieh Meshkini
Senarist: Mohsen Makhmalbaf
Yapim Yili: 2000
Ulke: iran

Oyuncular: Fatameh Akhar, Shabna Toloi, Azizeh
Sedighi.

Siire: 1 saat 14 dk

1.1. Olay orgiisii

Film ii¢ boliimden olusmakta ve Iran’da kadm olmak
tizerine problemler yasayan {i¢ farkli jenerasyonun
birbiriyle baglantili hayatlarini anlatmaktadir. iran’
kadinlara dayatilan toplumsal kisitlamalarin ve
toplumsal cinsiyet rollerinin bir elestirisi olarak da
goriilebilmektedir. Her boliim yaslari daha da artan
kadin kahramana ve onlarm ataerkil toplum
miicadelelerine

icerisinde ozne olabilme

odaklanmaktadir.

Ik hikaye (Hava), dokuzuncu yas giiniinde aniden
kadin olarak kabul edilen, toplumsal beklentilere
bagli kalmaya ve c¢ocuk olmanin getirdigi
ozgiirliikleri terk etmeye zorlanan kii¢ilk Hava’nin
hikayesi ile baglar. Hava’nin oyun arkadasi Hasan
yeniden oyun oynama istegiyle Hava’nin evine gider
fakat annesi ve bilyiikannesi tarafindan Hasan’in
oyun oynama istegi kaba bir tavirla reddedilir.
Hava’nin o giin dokuzuncu yas giiniidiir ve artik
disar1 ¢ikip erkeklerle oyun oynamasina miisaade
edilmez, ¢iinkii arttk kadin olmustur. Evin
bahgesinden kovulan Hasan’la ¢atidan konusan
Hava’ya biiylikannesi: ‘Sen artik bir kadnsin,
catilarda gezemezsin, bundan bdyle erkeklerle
oynayamazsin’ der. O esnada Hava’nin annesi elinde
ortii ile gelir ve Hava’nin dl¢iistinii alacagini soyler.
Kadin olarak ilan edildigi i¢in, artik basi acik bir
sekilde gezemez. Hasan orada durmaktan pes edip
Hava’ya onu digarida bekleyecegini soyler. Annesi
Olci almak i¢in Hava’ya yaklasir o esnada
biiyiikannesi Hava’nin dogum anindan bahseder.
Ogle vaktinde dogdugunu anlatmaya devam ederken

Hava bunu firsata ¢evirip heniliz kadin olmadigini
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clinkli saatin 6glen vakti olmadigini ve Hasan’la
oynamak i¢in vaktinin oldugunu soyler. Kadinlar bu
teklifi kabul ederler fakat Hava’ya saatin on iki
oldugunu anlamasi i¢in odun pargasi verip golgesini
takip etmesini isterler ve ¢ikarken de basina oOrtii
orterler. Hava disar1 c¢iktigindan Hasan’it goremez
evine gider, Hasan odevleri oldugunu ve disari
citkamayacagint sOyler. Hava ise ¢ubugu gosterip
goblgesi kaybolunca eve donmek zorunda oldugunu

sOyler. Hasan onu sahilde beklemesini sdyler.

Hava sahile gider varil yardimiyla sal yapmaya
calisan iki cocukla karsilasir. Cocuklar salin riizgarla
yon bulabilmesi i¢in Hava’min basindaki ortiiyii
almayi planlarlar ve oyuncak bir balik ile Hava’nin
basindaki Ortiiyii takas ederler. Hava baligi alip
Hasan’a gider ve vaktinin kalmadigini, ¢ikmast
gerektigini sdyler ama Hasan disar1 ¢ikmaz. Havaya
camdan para uzatir dondurma almasini soyler. Hava
dondurma olmadigi igin seker alip geri doner ve
demir korkuluklarin arkasinda duran Hasan’a hem
kendi sekerini hem de elinde tuttugu sekerlerden
yedirir. Bu esnada g¢ubuktaki gdlgeyi de kontrol
etmeyi ihmal etmez. Sekerleri yemege devam
ettikleri sirada Hava’nin annesi gelir, elinde ortii
vardir, Hava’ya vaktinin doldugunu sdyler ve ortiiyle
Hava’nin basini orter ve Hava ile beraber Hasan’in
bulundugu cam kenarindan uzaklasarak sahile dogru

yiirlimeye baslarlar.

Ikinci hikaye (Ahoo) sahne kurak bir arazide, at
tizerinde Ahoo isimli birini arayan adamin
goriintiisiiyle baglar. Arayisina devam ettikge sahil
yolunda bisiklet yaris1 yapan bir grup kadin goriir ve

yanlarma yaklasip, hangisinin Ahoo oldugunu

bulmaya c¢alisir. Bisikletiyle diger kadinlarin
arasinda yarigan Ahoo’yu goriince, sert ve kaba bir
uslupla bisikletten inmesi gerektigini soyler fakat
Ahoo adami dinlemez ve hizimi artirarak yarisa
devam eder. Adamin geride kalmasiyla pesini
biraktigini diisliniir fakat adam yaninda bir molla ile
geri doner. Ahoo’nun hem saginda hem solunda
atlartyla takipte olan adamlarin tek soyledikleri
bisikletten 1inmesi gerektigidir. Molla Osman:
‘Siirdiigiin bisiklet degil, bu seytan isi kocanin sana
ihtiyact var’ diyerek 1srarlarina devam eder fakat
Ahoo yarig1 birakmamakta kararlidir. Ahoo’nun
bisiklet siirmesini ne Allah’in ne de kendisinin kabul
etmeyecegini sdyleyen molla Osman kocasindan
bosanmak isteyip istemedigini sorar ve Ahoo kararlt
bir sekilde bosanmak istedigini belirtip hizlanarak
adamlar1 gerisinde birakir. Molla Osman ayeti
okuyarak ikiliyi bosar. Kocasi atiyla hizlanarak
yeniden Ahoo ’ya yetisir ve evliliklerinin iptal
oldugunu sdyleyerek takibine son verir. Yaris devam
eder fakat Ahoo’nun takipgilerinin sonu gelmez.
Babasi1 ve agabeylerinden olusan bir grup atl erkek
Ahoo’nun pesine takilip bisikletten derhal inmesi
gerektigini soylerler. ‘Agabeylerin burada, gerekirse
seni siirlikleriz, kocan senden bosandi, biz ne
yapacagiz? Utan kendinden, lanet olsun sana’ gibi
sOylemler ile Ahoo ‘ya baski uygularlar. Ahoo bu
sOylemleri de ciddiye almaz ve vyarisina hiz
kesmeden devam eder fakat bir siiredir yarisina
devam eden Ahoo’nun 6niine ¢ikan iki adam yarisi
sekteye ugratir. Ahoo’nun Oniinii keserler ve zorla
bisikletini alip Ahoo’yu orada, yarisan diger

kadinlarin arasinda bisikletsiz birakirlar. Filmin son
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hikayesi olan ii¢iincii hikayede (Hoora) ise, havaalani
onilince yolculara hamallik yapan bir grup ¢ocugun
goriintiileri ile baslar. Ugagin piste indigini
gordiiklerinde ellerine tekerlekli bir arag¢ alip yolcu
cikis  kapisinda onlart  beklemeye giderler.
Cocuklardan biri yash bir kadinin hamalligini yapar.
Kadin aligveris yapmak istedigini sdyler ve ¢cocukla
birlikte ev esyast olmaya baslarlar. Cocuk tekerlekli
sandalyeyle kadini tagirken bir yandan da kadinin
yonlendirmeleriyle  aligverisini  yapar. Kadin
parmaklarina aligveriste alacagi esyalari hatirlamak
i¢in renkli ipler baglamistir fakat parmaginda son bir
ip kalir ve hangi eksik esyaya ait oldugunu
hatirlayamaz. Cocuga esyalarin hepsini gorebilecegi
bir alan bulup, paketlerinden c¢ikarmasini ister.
Cocuk hamallik yapan diger arkadaslariyla sahil
kenarinda, kumun {izerine tipki bir evin odalar1 gibi
yerlestirir  fakat kadin yine de hatirlayamaz.
Vazgecerek, esyalarini gemiyle eve gotiirebilmesi
icin g¢ocuklardan sal bulmalarni isteyen kadinin

yanina bisiklet siiren iki kadin gelir, onlarla sohbet

ederken cocuklar esyalar1 sallara yiiklemeye baglarlar.

En sonunda kadini da sala bindirerek esyalar1 gemiye
ylklemek i¢in denizin iizerinde agilirlar. O sirada
sahile annesi ve Hava gelir. Deniz {lizerinde
esyalartyla yolculuk eden kadini izlemeye baglayan

Hava’nin goriintiistiyle film son bulur.
4.3. Bulgular

Marziyeh Meshkiny’nin Kadin Oldugum Giin adl
filmi, Iran toplumunun ve kiiltiir yapisinin bir
betimlemesi niteligindedir. Farkli yas gruplarinda
cocukluk-evlilik ve yaslilik olarak

degerlendirilebilecek  li¢  kadinin, birbirinden

bagimsiz gibi gorlinen hayatlar1 aslinda karakterler
arasinda ¢ocukluktan yasliliga dair kadin olmanin
[ran toplumundaki yeri ile kurulan bag ile
iliskilendirilebilir. Kiiglik yastan itibaren ataerkil
normlar ve beklentiler sebebiyle kati cinsiyet
rollerine maruz kalan {i¢ kadin toplumsal
beklentilerin disinda tasvir edilerek Iran’in dini
yapisina gondermeler yapilmaktadir. Toplumsal
cinsiyet rollerinin gen¢ yaslardan itibaren nasil
uygulandigi Hava 6rnegiyle goriilmektedir. Hava’nin
kadin oldugu giin erkeklerle oynama istegine
getirilen yasak, cocuklugunun elinden alinmasi ve
kadin roliiniin atanmasi, kadinlarin bedenlerine karsi
fran’in toplumsal ve dini yapimin bir denetlemesi
olarak yansitilmaktadir. Iran toplumunda giiglii olan
dini geleneklere gore Hava belirli eylem ve yerlerden
ozellikle erkek ile olabilecegi alanlardan
kisitlanmaktadir. Annesi ve babaannesi tarafindan
kisitlamalarla karsi karsiya kalmasi koklesmis
kadimnlarin alanlarini

geleneklerle Ozgiirlik

kisitlamaktadir:

Hava’min Biiyiikannesi: Hava sen artik bir
kadinsin  ¢atilarda  gezemezsin. Bundan boyle

erkeklerle oynayamazsin.

Hava:  Anne  biiyiikannem  Hasan’la

oynamama izin vermiyor.

Hava’nin Annesi: Hasan 'la ya da baska bir

erkekle oyun oynayamazsin. Sen artik bir kadinsin.
Hava: Anne birak Hasan’la oynayayim...

Hava heniiz 9 yasinda olmasima ragmen annesi ve
biiyiikannesi tarafindan kadin oldugu ifade edilerek

erkeklerle oynamasi ve disari ¢ikmasi yasaklanmus,
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basini Ortmesi gerektigi sOylenmistir. Boylelikle
anlatida bir kiz-kadin farkliligina karsin Hasan i¢in
boyle bir ayrimdan s6z edilmemistir. Kadin ve
erkegin sosyal, kiiltiirel, smif ve toplumsal agidan
ayni statliye sahip olmasi gerekirken Hava sadece

yasinin biiylimesinden dolay1 herhangi bir erkegin

sahip oldugu haklardan mahrum kalmaya baslamistir.

Dini ilke ve kiiltiirel uygulamalar ¢ercevesinde ele
alinan Hava’nin Ortiinme konusuna, kadmin kimlik
belirteci olan peceye ile gonderme yapilmaktadir.
Pege kadinin bedensel ozgiirliigiinii sinirlamakta,
ayni zamanda Hava’nin kadin sayildig: ilk andan
itibaren iffet vurgusuna deginmekte ve erkekler

arasinda kurulabilecek iliskilere de kisitlama

getirmektedir.

Resim:1 ve 2. Hava’nin Disart Cikip Hasan’la

Oynamaya Gitmesi

Erkek  c¢ocuklar  istedikleri  gibi  disarida

oynayabilirken = kizlarin ~ dokuzuncu  yasini
doldurmalariyla kadin sayilarak heniiz oyun ¢aginda
olmalarina ragmen ebeveynlerinin iznini alarak ve
ortlilerini oOrterek disar1 belirli -anlati icerisinde
cubugun golgesi ile belirlenen- siirelerde ¢gikmalarina

izin verilmektedir.

Hava heniiz oyun ¢aginda bir ¢ocuk olarak kiz-kadin,
ortilii- agik kavramlart arasindaki  ayrimlari
bilmedigi i¢in bir anlamda bilingsiz bir sekilde de

olsa bir baskaldin ve var olma miicadelesi

vermektedir. Biiyiikannesi ve annesi tarafindan
erkeklerle konugmamasi ve oynamamasi 6glitlenen
Hava erkeklerle oynar hatta Ortiistinii isteyen

cocuklara kiiciik bir oyuncak karsiliginda ortiisiinii

Verir.

Resim 3 ve 4. Hava’nin Oyuncak Karsiliginda

Ortiisiinti Vermesi ve Ortiiniin Kullanim1

Hava’nin annesi tarafindan verilen siirenin
dolmasi -¢ubugun golgesinin yok olmasi- ile
Annesi gelir ve Hava’yr alir. Artik Hava bundan
sonraki hayatina bir kadin olarak devam etmek
durumundadir. Davranigi, kosullari, hayati bu

gorls ve diistinceler ¢ergevesinde sekillenecektir.

Hava ile benzer direnise sahip ikinci hikayenin
kahramani1 Ahoo kocasina, sisteme ve diizene
kars1 bir varolus miicadelesi vermektedir.
Kocasiin 1srarli dur emrine karsi gelen Ahoo
kadinlarin toplumsal yapr icerisindeki esitsizlige

kars1 bir direnis gostermektedir.

Ahoo’nun Kocasi: A4hoo, seni son kez
uyarmadim m1? In asag, birak sunu siirmeyi. Neden
bisiklet siiriiyorsunuz kocaniz yok mu sizin? Eger
inmezsen bunun caresine bakacagim. Inmeyecek

misin?

Ahoo: Hayr.
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Yonetmenin sekansi ele alis bigimine bakildiginda
sinemanin olanaklarin1 olabildigince kullandig1
goriilmektedir. Asfalt lizerinde bisiklet yaris1 yapan
kadinlardan olusan bir grup disinda makilik alandan
baska bir sey yoktur. Ohoo’nun kocasi ve ailesi
atlarla gelip Ahoo’yu uyarirlar. Bir anlamda asfalt ve
bisiklet yeni/ giincel/ modern olan1 temsil ederken,
geleneksel kiyafetler giyen/ siradan/ geri kalmishigt
simgeleyen Ahoo’nun akrabalaridir. Yonetmenin

sahneyi ele alis bigimi kadinlarin bisiklet yaris1 var

olma miicadelesini temsil etmektedir.

Resim 5 ve 6. Ahoo’nun Ailesi ve Bisiklet Yarisi

Sahne boyunca kadina yiiklenen toplumsal
beklentilere karst kendi istekleri dogrultusunda
hareket eden Ahoo, Hava’nin 6zgiirliikk konusundaki
arzusu gibi, ataerkil baskiya karsi direnis
gostermektedir. Ahoo at ile pesine takilan erkek
otorite figiiriine kars1 keskin sinirlar ¢izer ve bisiklet
stirmeyi asla birakmaz. Eve donmedigi siirece hem
bu diinyada hem de 6biir diinyada kabul gérmeyecegi
tizerinden baski kurulan Ahoo’nun yaris icerisinde
bosandigi da gosterilmektedir. Iran’m dini yapist
itibariyle kadinlar bu tarz eylemler igerisinde hos
karsilanmamaktadir. Bisikletin bir seytan isi oldugu
sOylenerek lanetlenen Ahoo’nun davranisinin genel
kurallar tarafindan kabul goriilmeyecegi
yansitilmaktadir. Evli bir kadimin bisiklete binmek
gibi basit bir eylemi gergeklestirirken Ozgiirliik

arayist, cinsiyet rollerinin smnirlayici etkisini

elestirmektedir. Hava’ya atanan kadin rolii Ahoo ile
birlikte baski altinda tutulmaya calisilmaktadir.
Dokuz yasinda kadin olarak nitelendirilen, erkeklerle
iliskileri sinirlandirilan Hava, Ahoo ile kadin olarak
failliklerinin nasil sinirlandirilmis hale gelebilecegini
gostermektedir. Bu normlara meydan okuyan
kadinlarin ataerkil toplumlar tarafindan nasil oteki
olarak konumlandirildiginin bir 6rnegi olmaktadir.
Ahoo’nun bisiklete binme tutkusuna karsin
engellenerek alt ve asagi konumda goriilmesi
Spivak’m  madun kavramiyla iliskilendirilerek,
kadinlarin ana akim soylemde nasil
susturulabilecegini gostermektedir. Birer madun
olarak nitelendirilen Hava ve Ahoo, Spivak’in soziin
ettigi madunlar olarak temsil edilirken diger yandan
feminist elestirinin  odak noktasinda bulunan
toplumsal cinsiyet rollerinin, esitsizligin etkisini
yasamlarinda derinden hissetmektedirler. Toplumsal
esitligin saglanmasi, esit hak ve 6zgiirliiklere sahip
olmak isteyen kadinlarin ise iglerine seytanin girdigi,
uyumsuz, akilsiz kisiler olarak yaftalanmaktadirlar.
Sisteme, gelenege, dogma fikirlere karst gelen her

Ozne siddetle reddedilmektedir.

Ahoo’nun Akrabalari: Ahoo senin icine
seytan  girmis, bisikletten in, gerekirse seni
stiriikleyerek gotiiriiriiz. Utan kendinden, lanet olsun

sana! Biiyiikbabam dinlemedin en azindan baban

dinle!

Son hikayede ise kadin (Hoora), duygusal agligin
ancak dinyevi arzular ile doyurabilecegini
disiinmektedir. Hoora’nin satin aldigi esyalar,
gelinlik, c¢eyiz Hoora’nin gengliginde yerine
sembolii olarak
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sunulmaktadir. Ugiincii boliimde aslinda Hava ve
Ahoo’nun adeta yasli halleri goriilmektedir.
Hoora’nin eylemlerini kisitlayacak bir kocasi ve

ailesi yoktur ancak hicbir olasiligi da yoktur.

Yasayamadig1 her duyguyu yasamak istercesine,
yasinin Onemi olmadan istekleri i¢in kadinlarin
yapabileceklerini gostermektedir. Zamanin gegisi {i¢
hikaye arasindaki iliski ile sunulmaktadir. Kiigiik kiz
bir kadina doniismekte, geng bir kadin evlenmekte ve
bosanmakta, yasl bir kadin gegmise duydugu 6zlem
duygusu ile bu boslugu satin alimlarla doldurmaya
calismaktadir. Ik boliimde Hava kadin oldugunda
erkekler ile arasina simr cizilmektedir. Kadin
haklarinin erkek haklarindan ayrildigr bir nokta
olarak, esitsizlik durumu burada ortaya ¢ikmaktadir.
Ahoo Ozgiirlik kazanmaya caligmakta fakat
toplumsal ataerkil yap1 bunu reddetmektedir. Bu
sahne acikca Iran’m kadimnlar {izerindeki baskici
politikalarinin bir yansimasini sunmaktadir. Kadinlar
evde kalmali, eger aksini yaparlarsa zorla eve geri
dondiirilmelidir. Hoora ise, hayallerine sigmarak
Ozgiir bir kadin olabildigini gostermektedir. Hava ve
Ahoo’nun bir yansimasi olan Hoora, Iran’ da
kadinlarin ~ bundan  daha fazlasiyla  tatmin
olamayacagi gostermektedir. Hoora bir anlamda
kendi hayatinin znesi durumundadur. Istedigi seye
kendisinin &zgiirce karar verdigi aktif birer 6zne
olarak temsil edilmektedir. Hoora hayati boyunca
hayalini  kurdugu her seye sahip olmaya
calismaktadir. Parmaklarina bagladigi her bir kurdele
arzu ettigi bir seye denk gelir. Cocuklugundan
yasliligina kadar hayal edip ger¢eklestiremedigi tiim

seyleri bir anda gerceklestirmeye ¢aligmaktadir.

Resim 7 ve 8. Hoora’nin Hayallerini

Gergeklestirmesi ve Hikayelerin Birlesimi

Uc hikdye Hoora’nin esyalar1 alip sahile
gotiirmesiyle bisiklet yarisindan gelen geng
kadmlarin karsilasmasiyla gerceklesir. Yarismact
kadinlar Hoora’ya bir kadimin (Ahoo) kocasimi
dinlemeyip yarisa devam ettigini, zorla eve
gotiiriilmesine ragmen yine de yarisa devam edip
yarist tamamladigindan s6z etmislerdir. Ahoo’nun
ailesi tarafindan yaristan zorla ¢ikartilmasi ancak
yeni bir bisiklet bularak yarisa devam etmesi direnis
pratigi acgisindan giiglii gelenek ve kati kurallara
bagkaldir1 niteligindedir. Son sahnede ise Hoora sala
binip ayrilirken ilk hikayedeki Hava ve annesi onu
takip ederler. Diger yandan iran’da kadin olmanin
tektipligi giysilerin tektip olmasiyla paralellik arz
etmektedir. Anlati, bir anlamda Iran’da kadin
olmanin panoramasini betimlendigi tiic hikayede
toplumsal esitsizligin, birer madun olarak temsil
edilen ve esit haklara sahip olamayan kadinlarin
cocukluk- genclik ve yashilik asamalari bir arada

goriilebilir.
SONUC

Antonio Gramsci’nin madun kavramini, toplumsal
cinsiyet ve feminizm alanina tagiyan Gayatri Spivak,
kavrami ezilmis, haklar1 yenmis, temsil sansi
bulamayan, diglanan ve susturulan kadin 6zneleri

tanimlamak i¢in kullanmigtir. Spivak’a gore toplum
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icerisinde esit haklara sahip olamayan kadinlar

seslerini noktasinda basarili

duyurma
olamamaktadirlar. Diger yandan feminist ideolojinin
odak noktasinda ayni durum bulunmaktadir.
Feminizm, kadinin toplum igerisinde bulundugu
ikincil konumu elestirmekte, toplumsal agidan erkek
ve kadinin esit haklara sahip olurken kadinin,
nesnelestirilmesine (cinsel obje, eril baski altindaki
nesne) karsi ¢ikmaktadir. fran’in geleneksel toplum
yapisina bakildiginda, kadinin konumu, var olma
miicadelesi toplumsal olay ve doniistimlerden
etkilenen sinema anlatilar1 {izerinden okunabilir.
Anlatida madun kavramsallastirmasina paralel
olarak birer 6teki durumunda olan her ii¢ hikayenin
kahramanlar1 (Hava, Ahoo ve Hoora) toplumsal
yasantinin, esitsizliklerin ve cinsiyet rollerinin
baskisini lizerlerinde hissetmektedirler. Feminist
kuram agisindan bakildiginda anlatinin kadinlarin
sisteme ve var olan kurallara baskaldirida
bulunduklari, sesi kisilmis madunlar olarak
seslerinin ~ duyulmast i¢in ¢aba sarfettikleri
goriilmektedir. Sonu¢ olarak Iran  sinemasi
orneklerinden biri olan The Day I Became a
Woman adli anlati Gayatri Spivak’in goriisleri
cergevesinde madunun durumunu betimleyen ve
icinde bulundugu kosullardan kurtulabilmesi
i¢in elestiride bulunurken, feminist bakis agisinin
odak noktasinda bulunan esitsizlik, oOtekilestirme
konusundaki farkindaligi artirmak igin sistem
elestirisi yapan bir anlatt olarak karsimiza

cikmaktadir.
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