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Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyati sanat¢ilarindan Mus-
tafa Necati Sepetcioglu, sanatsal duygulanima sebep olan
ve diistinsel yoni giiglii tiyatro eserleri kaleme almistir.
Gecmis ile kiiltiirel bagin koparilmasini, yazarlar1 korles-
tiren ve i¢inde bulunduklar topluma yabancilastiran bir
durum olarak goren Sepetcioglu; milli ve kiiltiirel bilince
hizmet eden oyunlariyla, toplumsal ve evrensel degerleri
asilama gayretinde olmustur. Sepetgioglu; kiiltiirii yansi-
tan verimleri, Tiirk musikisine ait unsurlari, Tiirk¢eye ait
kelime hazinelerini eserlerinde birer ifade araci olarak
kullanmistir. Sanatgi; tiyatro eserlerinde baglamina uy-
gun diisen ve biitiinlik saglayan unsurlart tercih ederek
orijinal bir ifade olusturur ve islubunu zenginlestirir.
Tiyatro eserlerinde anlatinin ve dramatizenin imkanlarin-
dan esit dl¢lide faydalanan sanat¢inin bir anlatim teknigi
olarak montaj1 kullandig1 goriiliir. Bu ¢alismada, sanatgi-
nin oyunlarinda montaj teknigini 6ne ¢ikarist ile sanat
anlayist ve islubu arasindaki iligki belirlenmeye galisil-
migtir. Calismaya sanat¢inin tiim oyunlar1 dahil edilmis;
oyunlarda; agik, ortiilii, orijinal halinde ya da doniistiirii-
lerek kullanilan montaj 6rnekleri tespit edilmistir. Sanat-
¢inin, bazi montaj unsurlarini, eserin yapisini etkileyecek
sekilde kullandig1 goriilmiis, bunlar; kahraman olusturma,
kahramanin psikolojisini yansitma, mekani sahici kilma,
olay orgiisiinde gatismay1 besleme gibi basliklar altinda
gosterilmistir. Montaj unsurlarinin; eserin anlam diinya-
sina ve eserde verilen mesaja etkileri degerlendirilerek
muhtevaya sagladigi dogrudan ya da dolayl katki belir-
lenmistir. Sanat¢inin, bazi oyunlarinda, montaj unsurlari-
na leitmotiv 6zellik yiikleyerek onlari; oyunun akisinda
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heyecan ve merak duygularini beslemek, seyirciyi oyuna hazirlamak gibi amaglar
icin kullandigr goriilmiistir. Oyunlarda uygulanan montaj tekniginin, sanatg¢inin
islubuna etkileri de degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, kiiltiirel hafiza, montaj teknigi, Mustafa Necati Sepet-
cioglu.

Abstract

Mustafa Necati Sepet¢ioglu, one of the Turkish literature artists of the Republican
Period, wrote theater Works that evoke artistic emotion and have a strong intellec-
tual aspect. Sepet¢ioglu, sees the severing of cultural ties with the past as a situation
that blinds writers and alienates them from the society they live in; he strived to
instill social and universal values through his plays that served national and cultural
consciousness. Sepetcioglu, used the products reflecting the culture, the elements of
Turkish music and the Turkish vacabulary as a means of expression in his works.
Awrtist; creates an original expression and enriches his style by choosing elements
that fit the context and provide integrity in theater works. It is seen that the artist,
who equally benefits from the possibilities of narrative and dramatization in her
theater works, uses montage as a narrative technique. In this study, the relationship
between the artist’s emphasis on the montage technique in his plays and his artistic
understanding and style has been tried to be determined. All of the artist’s plays
were included in the work; in games; assembly examples that were used openly,
implicitly, in their original form or in a transformed from were identified. It was
seen that the artist used some montage elements in a way that affected the structure
of the work, these are; creating a hero, reflecting the psychology of the hero, making
the place authentic, and fostering conflict in the plot. Assembly elements; by evalua-
ting the effects of the work on the World of meaning and the message given in the
work, its direct or indirect contribution to the content has been determined. It has
been observed that in some of her plays, the artist attributes leitmotiv features to the
montage elements and uses them for purposes such as fostering feelings of excite-
ment and curiosity during the flow of the play and preparing the audience fort he
play. The effects of the montage technique applied in the plays on the artist’s style
were also evaluated.

Keywords: Theatre, montage technique, cultural memory, Mustafa Necati Sepetci-
oglu.

Giris

Tiyatro, “insan1 bir oyun diinyas1 i¢inde simnayan, onun ruhsal ve ahlaksal
kisiligini kurgusal bir diizenleme iginde irdeleyen, ilgi ¢ekici oldugu 6lciide
egitici, eglendirici oldugu olgiide incelikli bir sanattir.” (Sener, 2003, s.6).
Ismail Cetisli, tiyatronun ¢ok yonlii ve ¢ok unsurlu komplike bir sanat oldu-
gunu belirtir; ona gore tiyatro, baska sanat dallarindan faydalanir ve tiyatro-
ya “terkip veya biitiinliigiiniin saglanmasinda, bazi sanat dallarinin 6nemi
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ihmal ve inkar edilemeyecek katkilar1 vardir. Bunlarin basinda da ‘edebiyat’
ve ‘musiki’ gelir.” (2014, s.70).

Tiyatro sanati, belli bir sozlii donemden sonra adim adim yazili déneme
gecmis ve bir metne kavusmustur. Okunmasi roman ve hikayeye gore nispe-
ten baz1 zorluklar iceren “tiyatro metni; herhangi bir sanatkarin sahnede oy-
nanmak iizere dil vasitasiyla kaleme aldig: estetik degere haiz eserdir.” (Ce-
tisli, 2014, s.72). Bir yap1 ve ifade bigimi kazanmis sanat eseri kendisine
0zgl bir iletisim aracidir. Kullanilan malzeme ile ifade edilmek istenen hu-
sus birleserek bir biitiin olusturur (Aktas, 2015, s.30). Anlatim teknikleri,
kurmaca eseri meydana getirirken sanatcinin basvurdugu, tercih ettigi bicim
ve tarzdir. Edebi eser yaratma siirecinde sanatci; kahramanini, hikayesini ve
eserin mesajini 6n plana ¢ikarmak i¢in anlatim tekniklerinden faydalanir.
Eserin, 6zgiin ve basarili olmasi diger unsurlarla beraber uygulanan anlatim
tekniklerinin kullanim amacina ulagmasi ile miimkiindiir. “Bir anlatim tekni-
&1 olan montaj; sanatkarin bagkasina ait (anonim veya ferdi) bir sozii (ibare,
misra, beyit, ciimle, paragraf), -¢esitli sebeplerle- oldugu gibi eserine aktar-
masidir.” (Cetisli, 2014, s.134). Montaj, “yazarin kendinden 6nce bagkalari-
nin dile getirdigi hazir bir anlatim par¢asini kalip hélinde kullanmasi, kendi
roman kompozisyonunda birer mozaik tas1 gibi degerlendir[mesidir].” (Ay-
tag, 1990, s.66). Aktarilan s6z, olusturulan yeni eserin duygu ve diislince
diinyasini gii¢lendirirken onda iislup zenginligi de olusturacaktir.

Iktibas sanatina benzeyen montaj teknigi islev yoniiyle ondan ayrilir. “Tkti-
bas sanatindan beklenen, metnin anlam itibariyle zenginlestirilmesi, siislen-
mesidir. Buna karsilik montaj teknigi, daha islevsel bir 6zellige sahiptir.
Bundan beklenen sadece metni, anlam ve estetik diizeyde siislemek zengin-
lestirmek degildir. Romancilar, montaj tekniginden genel yapisini, kompo-
zisyonunu kurmak cihetinde de yararlanmaktadirlar.” (Tekin, 2014, s.265).
Bdylece montaj unsuru, yeni eserde bir yapir malzemesi olmaktadir. Tekin,
ayrica montaj unsurunun, orijinal hale sadik kalarak ya da doniistiiriilerek,
gizli ya da agik olacak sekilde kullanilabilecegine de isaret eder (Tekin,
2014, 5.266).

Mustafa Necati Sepetcioglu, diger sanat dallarindan belli oranda faydalandi-
g1 diisiindiigii tiyatronun, tipki musiki gibi, insana ve onun his alemine
etkide bulunmasini arzular.! “Tiyatro ki biitiin sanatlarin biitiinliigii olusa-
bilmesi i¢in ayr1 ayr1 yardimci oldugu sanat da sonug itibariyle istifade ettigi
diger biitiin sanatlar1 bir noktada musikilestirmek ister.” (Sepetcioglu, akt.

“Tokat Zile’de dogdu. Asil adi Haci Necati’dir. Sonraki yillarda, sairligi de olan dedesi
Hac1 Hafiz Mustafa’ya izafeten adin1 Mustafa Necati olarak degistirdi. Anne ve baba tara-
findan Zile’nin sairler (Asik Talibi gibi), miiftiiler yetistirmis yerli ailelerinden birine
mensuptur.” (Argunsah, 2019, s.495).

189



' ol g Montage As a Narrative Technigue in Sepetgioglu’s Teatrical Works
urkOIOgy Research Article

Studies

Calik, 1993, s.285). Sepetcioglu, musiki ile ilgilenmis bir sanatci olarak ti-
yatro eserlerinde pek cok kere ilahi, sarki ve tiirkiillerden montaj teknigi ile
faydalanmistir. Glirbiiz Azak, Mustafa Necati Sepetcioglu ile bir dost mecli-
sinde yapilan sohbetten su sozleri aktarir: “Benim dini inancim disinda vaz-
gecilmez, geri doniilmesi imkansiz tek bir inancim var: Tirklik ve Tiirk
kiiltiiri. Bundan 6diin de veremem, yan ¢izene de iyi gozle bakmam. Kdkten
koptukea filiz ¢lirlir, kdke aykir siiren siirgiin ne ¢igek acar ne de meyveye
durur.” (2007, s.66). Koklerini Tiirkliik ve Tiirk kiiltiiriine baglayan sanatei,
bunlardan koptugunda eser veremeyecegini diisiinmektedir. Bu nedenle Se-
petgioglu, hem yapt hem de muhteva unsuru olarak ‘tarihi yiizleri’; hayat
anlayislari, tutumlar1 ve tecriibeleriyle, idealize ederek oyunlarina tasir.
“Milli birlik ve beraberlik Mustafa Necati Sepet¢ioglu’nun iizerinde hassasi-
yetle durdugu bir husustur. (...) Milli bilinci olusturan unsurlar arasinda dini
yasayis, Orf ve adetler, tarih suuru, gelenek ve gorenekler, dil vb. gelir.” (Ka-
rabulut, 2023, s.22). Mustafa Necati Sepetcioglu’nun, toplumsal ve tarihi
icerikli tiyatro eserlerinde®®, gecmis ve gelecek arasinda kiiltiirel bir bag
olusturma gayesi, Tiirk kimligine ve kiiltiirline mal olmus degerleri, adet ve
gelenekleri 6n plana ¢ikarma gayreti gdzlemlenir.

Yazarin, sanat anlayigini yansitan bu tutumla, bir anlatim teknigi olan montaj
arasinda, teknigin sundugu imkanlar ve avantajlar nedeniyle bir iliski oldugu
diisiiniilmektedir. Sanat¢inin tiyatro eserlerinde bu teknikten, gegmisle bu-
gilin arasinda zaman ve fikir bagim kuvvetlendirmek yoniiyle faydalandig:
goriilmektedir. Montaj teknigi sayesinde kurulan bu bag, okuyucu-
nun/izleyicinin zihninde yarattig1 cagrisimlar sebebiyle edebi hazza neden
olacaktir. Bu yoniiyle izleyicinin kiiltiirel birikimini de ilgilendiren teknik,
kusursuz bir sekilde kullanildiginda eserin sanatsal degerini olumlu yonde
etkileyecektir.

Mustafa Necati Sepetgioglu tiyatro eserlerini dramatik tiyatro anlayisina
gore vermistir. Dramatik tiyatroda mekadn ve zaman unsurlar1 arasinda bir
uyum vardir ve olaylar sebep-sonug iligkisi igerisinde verilir. “Bu tip tiyatro
eserlerinde seyircinin sahnedeki olaylarla 6zdesleserek olaylari gercekmis
gibi algilamasi1 amaglanir.” (Sen, 2017, s.74). “Dramatik kurgu; diigiim, me-

2 Sanatgmnin kaleme aldig eserlerden; Cardakli Bakict (1969), Képrii (1969), Son Bloklar
(1969), Biiyiik Otmarlar (1970), Her Bizans’a Bir Fatih (1972), Yunus Emre (1993) ve
Meragali Abdiilkadir (2013) yayimlanms; Célde Bir Ibrahim (1970), Ak Sinekler Siiriisii
(1971), Cehennemde Giin Isigi, Mehves Hamim (Herkes Kendi Zamaninda) (1984), Sevgi-
sizler, Trampacilar, Degirmen, Zehirci, Mehmet’in Bekledigi (Umut Cesmesi) ise heniiz
yayimlanmamustir. Yayimlanmamis eserleri temin etmemize yardimer olarak ¢aligmamiza
biiyiik katk1 saglayan Irfan Yayncilik’a tesekkiir ederiz.

Biiyiik Otmarlar Avrupa Universiteler Arasi Tiyatro Festivali’nde en iyi oyun segilmis,
Cardakli Bakict Milli Egitim Bakanlhig1, Képrii ise Tirk Ev Kadinlar1 Dernegi tarafindan
odiillendirilmistir.
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rak, gerilim &geleri ile seyirciyi sahneye merakla baglamaktadir. Seyirci
kendini bu kurgusal mekanizmaya kaptirir ve olayin gelisimini merakla,
heyecanla izler. Bundan bagka sahnedeki zengin dekorlar, goz alici renkler,
g6niil oksayan miizik, zarif niikteler, gizli 1siklama diizeni, bu biiyii havasim
tamamlar. Seyirci bu hava i¢inde kendini iyice yanilsamaya kaptirir.” (Sener,
2006, s.284). Oyunlarda kullanilan montaj unsurlari; mekan ve zaman unsur-
larini sahici kilar, kahramanlarin karakterlerini ve ruh diinyalarini yansitma-
da kolaylik saglar. Bazi oyunlarda, leitmotiv islev de yliklenerek kullanilan
montaj unsurlari; merak, gerilim ve heyecan olusturur. Perde agilislarinda
kullanilan montaj unsurlari, ayn1 zamanda sahne diizeninin kurulmasina
katki saglamakta; seyircinin, oyunun biiyiilii diinyasina girmesine yardimci
olmaktadir.

Oyunlar1 sahnelemek i¢in ihtiya¢ duyulan vakit ve imkén, eserin yap1 unsur-
larin1 dogrudan etkilemektedir. Tiyatro eseri, mesajini verecek kadar uzun
fakat mesajin dagilmasini dnleyecek kadar da kisa olmalidir. Montaj teknigi
sayesinde isitilen bir melodi, okunan bir siir, gériinmeyeni derhal goriiniir
kilarak dramatizeye kendiliginden bir hiz katar, kullanilan eserin tagidigi tim
tematik gii¢, yeni esere eklenir. Tiyatro eserlerinde uygulanan montaj unsu-
ru, eserin dilini sanatkarane {isluba yaklastirma, oyunlari ses ve ritim yoniin-
den beslenme bakimindan da estetik degeri artirir. Tiim bunlarin bilincinde
olan Sepetcioglu, tiyatro eserlerinde montaj teknigine sik¢a bagvurmus, tek-
nigi; eserin konusuyla, kahramaniyla, tislubuyla iligkilendiren bir terkip olus-
turmustur. Olusan bu terkip; “Yapi Unsurlarin1 Olusturmada Monta;j”,
“Montaj Unsurlarinin Muhtevaya Katkis1”, “Montaj Unsurunun Perde Gegis-
lerinde ve Leitmotiv Olarak Kullanilmas1” ve “Montaj Unsurunun Usluba
Etkisi” basliklar1 altinda incelenmistir.

1. Yapi Unsurlarim Olusturmada Montaj
1.1. Montaj Unsurunun Kahraman Olusturmaya Etkisi

Tiyatro oyunlarinda genis bir oyuncu kadrosuna yer veren Mustafa Necati
Sepetgioglu; kahramanlarin psikolojisini dnemser, kendilerini ifade etmesine
izin verir. Eserlerinde silik kahraman yok denecek kadar az olan sanat¢inin,
kahramanlari, iginde bulundugu kiiltlirel zemine uyum saglamis 6zgiin kisi-
lerdir. Kahramanlarin bu durumlarma montaj tekniginin, bazen dogrudan
bazen de dolayl olarak katki sagladigi goriiliir.

Meragali Abdiilkadir, Her Bizans’a Bir Fatih, Yunus Emre ve Mehves Ha-
mim gibi oyunlardaki sair kahramanlar; Nahit Nedim Negamdan Bey, Sair
Ahmet Pasa, Fatih ve Yunus Emre ya kendi yazdiklar: siirlerle ya da baska
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sanat¢ilardan 6diing aldiklar siirlerle fakat sanatgi kimliklerine 6zgii hassa-
siyetlerini ortaya koyacak zarafette karsimiza gikarlar.

Meragali Abdiilkadir adl eserde Abdiilkadir®, ince duyus ve diisiiniise sahip
bir bestekardir. Bagdat’1 kusatan Timur,> Abdiilkadir’i; eserde sair, ressam,
bestekar olarak tanitilan ve ismen gegen Celayirli Ahmet’in sarayindan, sa-
nina yarasir besteler yapmasi i¢cin Semerkant’a getirmistir. Timur’un sara-
yinda Meragali, kendini kafesteki kusa benzetir ve o sartlarda iiretemez.
Kendisi gibi sair duyarliligina sahip Timur’un veliahdi Miransah ise Meraga-
I1’nin ¢ok sevdigi bir dostu olmustur.

Ayni eserde, savas ve musiki iki karsit olgu olarak verilmektedir. Esas kah-
raman ve hasmi arasindaki psikolojik ¢atismay1 bu unsurlar belirler. Meraga-
Ir’ya gore ruhun nefes almasi kainati dolduran sesi duymakla olur. Abdiilka-
dir, diinyaya baktig1 zaman gordiigii ilahi tecellileri sese doniistiirebilen ve
onlari isitilir hale getirebilen, bdylece musikiyi Tanri’ya siikran, minnet gibi
duygularmin araci yapan bir sanatgidir. Musikinin bir tefekkiir araci olarak
gosterildigi oyunda, Sepetcioglu, Meragali’nin bagarisini tiim bunlara niyet
ederek musiki yapmasina baglar: “Tanriya egilen isiklarin ses olusu...
kdinat, cihan, sonsuzluk!” (Sepetgioglu, 2013b, s.41). Meragali musikiyi,
sonsuzluga uzanmada ve Tanr1’ya ulagsmada bir ara¢ olarak kullanirken gad-
dar ve acimasiz bir padisah olarak ¢izilen Timur’a gore cihana hakim olmak
savasla, kinini ve hirsini daima diri tutmakla olmalidir. Timur, cihan hakimi-
yetine ulasma arzusunu “Mademki cennet kiliglarin gélgesindedir, Gyleyse
yeryiiziinden de kiliglarin gélgesi eksik olmamalidir.” (Sepetgioglu, 2013b,
s.15) diyerek, “Siiphesiz cennet kapilart kiliglarin golgeleri altindadir’™® ha-
disiyle mesru kilar. Timur, kendisine diistur edindigi hadisle, yeryiiziinii
nizama koymak savasla miimkiindiir fikrini perginler ¢iinkii sanattan anla-
mak, devlet adami durusuna yakismaz. Timur, yeryiiziine; Meragali Abdiil-
kadir, goniillere taliptir.

Mustafa Necati Sepetcioglu, Her Bizans’a Bir Fatih adli eserinde, konu ola-
rak Istanbul’un fethini islemistir. Eserdeki kahramanlar, sairlik yonii de bu-
lunan devlet adamlaridir. Asil kahraman olarak verilen Fatih Sultan Mehmet,
analiz yetenegi gliclii, tarihten dersler ¢ikarabilen, sanata ve sanatciya deger
veren ve ¢ok sevilen bir lider olarak ¢izilmistir. “Fatih: (Biitiin yiiregiyle,
icten giilmektedir.) Hay sen bin yasayasin Sair Pasa, yorgun gonliimiizii
dinlendirdin. Sair Ahmet Pasa: Padisahimi neselendirmek ben kulun icin
cennet mustusudur efendimiz. Sairin hiinkdri, hiinkdrin sairi tamamladig

4 Tam ad1 Hace Kemaleddin Abdiilkadir b.Gaybi el Meragi (6.838/1435) olan iinlii Tiirk
misiki nazariyatgisi, bestekar ve icracisidir. (Ozcan, 1988, s. 242).
5 Timurlu Hanedani’nin kurucusu ve ilk hiikiimdaridir. (1370-1405).(Aka, 2012, 5.173).
6 lgili hadise su kaynaktan ulagilmsti: (Imam Nevevi, Riyaziis Salihin:513)
(http://islamport.com/c/Turkish/books/tr3963.pdf ,1 (Erisim Tarihi 1 Haziran 2023).
192


http://islamport.com/c/Turkish/books/tr3963.pdf%20,1

Mustafa Necati Sepet¢ioglu’nun Tiyatro Eserlerinde Bir Anlatim Teknigi Olarak Montaj LI )
Arastirma Makalesi u rklyat

Aragtirmalan & Dergisi

zamanlar en giizel nizamin en giizel siiri dogmus olur.” (Sepetgioglu, 2013a,
5.60). Eserde, Fatih ve Ahmet Pasa’ arasinda gegen konusmalarla, Istanbul’a
duyulan 6zlem, fetih i¢in hissedilen sabirsiz bekleyis ve umut asikar olur.
Sepetcioglu, iki sairin, birbirlerini anlayabildigini, aynmi hisleri belki de ayni
yogunlukta duyduklarina isaret ederek; istanbul’u kavusulmak istenen yar,
Fatih’i ise asik gibi gostermis, klasik edebiyatin mazmunlar diinyasina bir
gonderme yapmustir. Ikilinin konusmasindan Istanbul’un basl bagina bir siir
oldugu mesaj1 da verilir.

“Sair Ahmet Pasa: Giines dogunca gece ve uyku, mehtabin yorgun
1siklarinda siirtiklenir hiinkarim; asiga uyku ne miimkiin, haramdir.
Fatih: Giizel soyledin pasa... asiga uyku ne miimkiin? Haramdir. Pek
begendim. Ama sen daha da giizelini sOylemissin son siirinde: Giil
ylizinde goreli ziilf-i semen-say goniil Kara sevdada yeler bi-ser i bi-
pay goniil Demedim mi sana dolasma ona hay goniil Vay goniil vay
bu goniil ey goniil ey vay goniil... Gonliiniin bu giizel sizisin1 agzin-
dan dinlemek isterdik. Sair Ahmet Paga: Sair kulun gonlii Sultan saire
ayan oldugu i¢in hiinkarim, liizum goérmedik. Bir de en giizel siiri dii-
stinmekle ve duymakla mesgul oldugunuz i¢in hiinkarimiz1 rahatsiz
etmek istemedik.” (Sepetgioglu, 2013a, 5.45).

Sepetcioglu, kahramanlarina Divan Edebiyatindan beyitler okutarak, eserin
anlam diinyasim1 derinlestirmis, estetik hazzi artirmigtir. Fatih ve Ahmet
Pasa, siirin hangi duygularla, nasil bir ortamda yazildigin1 gosterir, bu onlari
daha sahici kilar.

Mehves Hanim adli eserde Mehves Hanim ve sair Nahit Nedim Negamdan
Bey, daha 6nce birbirini tanima firsatt bulamamig, aslinda ayni1 dénemde ve
ayn1 yerde gengliklerini gegirmig kahramanlardir. Gegmise duyduklari 6zlem
ve zamana ayak uyduramamalari, birbirlerine eski birer dost yakinlig1 his-
setmelerine neden olur. Zamanla Mehves Hanim’a asik olan Nahit Nedim
Negamdan Bey bir sair olarak, duygularini siirlerle ifade etmek ister fakat ne
hissetse, daha dnce harika bir ifadede kendine yer bulmustur:

“Nahit Nedim Negamdan: (birden bire canlanip giizellesmis bir hayéle
bakmakta gibidir. Mirildanir.) Giiller.. iri giiller ve senin en giizel ak-
sin Velhasil o riiya duruyor yerli yerinde. Ah! Bunu ben sdyleyebil-
seydim, su aniniz i¢in diyebilseydim..... Hep baskalari, hep benden
once, hep benden giizel soyliiyor. Sebep? Tanrim bana neden hep tek-
rar kaldi, neden?” (Sepetgioglu, yayimlanmamis, s.26).

" Bursali Ahmet Pasa, divan sairidir. “Fatih Sultan Mehmed’in tahta gegmesinden sonra

kisa siirede yiikselerek once kazasker, daha sonra da padisaha musahip ve hoca oldu.
Bunda siirlerinde padisah1 methederek ondan gordiigii ilginin pay1 oldugu kadar bilhassa
bir devlet adamu sifatiyla gosterdigi basarilarin da rolii vardir.” (Kut, 1989, s.111).
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Yahya Kemal Beyatli’ya ait “Ge¢mis Yaz” adli siirden alinan bu beyit Nabhit
Bey’in hislerine terciman olur. Montaj unsuru olarak kullanilan beyit, sair
kahramani imrendirecek durulukta sdylenmistir. Sepet¢ioglu, eserde kullan-
digz siirlerle, kahramanin, tipki Yahya Kemal ve diger sairler gibi ince duyus
ve diistiniige sahip oldugu kanisin1 uyandirir.

Célde Bir Ibrahim, Hz. Ibrahim’in hayatindan bir kesiti konu alir. Ibrahim,
kavmiyle ilgili baz1 kararlar1 daha saglikli almak i¢in kdyden ayrilmis, ¢olde
bir ¢esit inzivaya ¢ekilmistir. Bu ayrilistan rahatsiz olan halk, kendi arasinda
ne yapacagina karar verirken ona kizgmligm da dile getirir. Halk, ibrahim’e
atfettigi sozlerle onu elestirir; bir kism1 onun yaptigint dogru bulurken, bir
kismi da yanlis bulmaktadir: “Ben kaybolan seyleri sevmem diyen de Ibra-
him’di. Ama kendisi kayboldu. Ibrahim “Eger Tanri bana yolumu géster-
mezse, yolunu sasiranlardan olacagim”, diye baslardi, ne ¢abuk unuttun.
Tanri’'mn gosterdigi yol béyle mi oldu? Oyleyse Ibrahim yolunu sagirdi.”
(Sepetgioglu, yayimlanmamis, s.6). Konugmalarda doniistiiriilerek verilen
ayetler (En’am:76-77), kahraman1 sahici kilmada bir unsur olarak kullanil-
migtir.

Yunus Emre adli oyunda Tiirk halk sairi Yunus’un birgok siirine yer veril-
migtir. Siirler hem Yunus’un hem de hasmi olan Kasim’in varligina delil
olmus, kahramanlar kendilerini ifade etmede bir ara¢ olarak kullandiklar1
siirlerle viicut bulmuslardir. Eserde halkin Yunus’a layik gordiigii; Haci
Bektas Veli Dergahina elcilik gorevine Kasim da talip olur ve gorevi ondan
alabilmek i¢cin Yunus’a gesitli suclar atfederek yargilanmasini ister. Ka-
sim’mn iddialariin temelleri ise Yunus’un siirleridir: “Molla Kasim: Sus!
Sus ve dinle! Sunu dinle sen yazmadin ni? (...) Birak 6liim korkusunu dagik
olmez ebedidir Oliim dstkin nesine yaradann isigidwr Oliimden ne korkarsin,
korkma Hakka yararsin Belki sonsuzda varsin élmek kotii isidir. (...) Hani
tabiatti, okuldu ogrenmekti? Bu miilk varlik evidir diyorsun beyim agam
varlik evi diyorsun... sonra da yoksulluktan, asktan sevgiden soz ediyorsun.
Bu sézlerinle de sugluyorum seni!” (Sepetcioglu, 2004, s.38). Bu suglamala-
rin karsisinda Yunus kendisini; “Ey beni ayiplayan gel beni asktan kurtar /
Elinden gelmiyorsa séyleme kétii haber. / Kimse kendiliginden biiyiiyiip yii-
celmedi / Hepimizin hadlini bir Yaratan belirler.” (Sepetgioglu, 2004, s.39)
beyitleri ile savunur. Siirler, Yunus Emre Divani’nda su sekilde gegmektedir:

“Ko 6lmek endisesin asik 6lmez bakidir
Olmek senin nen ola ¢iin cAnn ilahidir
Oliimden ne korkarsin korkma ebedi varsin

Ciin kim ise yararsin bu s6z fasid davidir.” (Tatc1, 2012, s.120).

“Ey beni ayiblayan gel beni askdan kurtar
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Ger elinden gelmezse séyleme fasid haber

(...)
Hig kimesne kendinden halden héle gelmedi

Asiklarin canina masuka vurur minkar” (Tatci, 2012, s.117).

Sepetcioglu’nun, beyitleri daha anlasilir kilmak icin sadelestirerek giiniimiiz
Tiirkcesine yaklastirdigi, konu baglamindan uzaklasmamak icin de bazi be-
yitleri atladig1 goriilmektedir. Molla Kasim, eser boyunca bu ve benzer siir-
lerden hareketle Yunus’a yalancilik, kendini begenme, halki yaniltma gibi
suclar yiiklerken, Yunus’un verdigi cevaplar; Kasim’in hirsini, benlik duy-
gusunu One ¢ikarir. Siirler asil kahramanla hasim arasindaki kisilik farkini
yiizeye ¢ikaracak sekilde verilir. Eserde Yunus’un, sanati, duygu diinyasi
onun siirleri ile anlatilir.

Meragali Abdiilkadir, Mehves Hamm ve Yunus Emre adli eserlerde kullani-
lan montaj unsurlari, kahramanin i¢ diinyasina tutulan birer ayna gibidir.
Sepetcioglu, kahramani1 dramatik yolla gostermede montaj tekniginin sagla-
dig1 avantajdan faydalanmig boylece kahramanlarinin daha iyi anlagilmasini
saglamstir.

1.2. Montaj Unsurunun Kahramamn Ruhsal Durumunu Gostermeye
Etkisi

Mustafa Necati Sepetgioglu, oyunlarinda kahramanlarinin psikolojilerini
yansitirken siir, tiirkii ve sarkilardan faydalanmistir. Yeri geldiginde o do-
nem heniiz yeni ¢ikmig bir sarkiy1 yeri geldiginde ise eski edebiyata ait eser-
leri kahramana sdyleten sanatgi, kendi sosyokiiltiirel kimlikleriyle uyumlu
olan kahramanlarin, ne hissettiklerini dogrudan yansitmigtir. Bazi oyunlarda
ise montaj unsuru olan eserler ses olarak verilmis, kahramanin kendini ifade-
sine araci olmustur.

Degirmen adli oyunda, esere konu olan savasin, geri planda olusturdugu tiim
olumsuz durumlar iglenmistir. Ikinci perdenin basinda; isgale karsi direnen
son ¢etenin de diismana yenildigi haberi geldigi i¢in tiim koye bir hiiziin
hakimdir. Bu sahnede, kahramanlarin yasadigi hayal kirikligim1 goéstermek
icin montaj unsurundan faydalanan Sepetcioglu, eserinde sahneyi sdyle tarif
eder:

“Bir dag yamacindan vadiye vuran ilk giin 1siklar1. Sag ugta, bir kaya-
ya sirtin1 dayamis olan ANA.. tas gibi. Yirmi giinliik miicadeleden
sonra g¢ete savaslart kaybedilmistir. Derinden incecikten, inilti gibi,
glin 1s1klar1 gibi daha dogrusu, bir tiirkii, bu son yenilisi anlatir gibidir.
Bir incecik yolum da gider Yemen’e / Ilgit 1lgit kanim damlar cemene
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/ Oldiigiimii séylemeyin anneme / Dalgm uykulardan uyanamadim /
Ela gozlii yarim senden ayrilamadim (...) Tirki siiresince inip ¢ikan
melodiler ve kendi hareketleri Ana’nin i¢ ¢okiintiisiinii verecektir.
Tiirkii’niin notas1 Devlet Konservatuvari arsivindedir. Istanbul Bele-
diye Konservatuvart Tirk Musikisi Boliimiinden temin edilebilir.”
(Sepetgioglu, yayimlanmamus, s.38).

Kahramanlarin ruhsal ¢okiislerini ve teslimiyetlerini tiirkii temsil etmektedir.
Sepetgioglu, “Tiirkii soylenirken (Yemen, Gordes, fes) gibi yer ve ozellik
belirten kelimeler telaffuz edilmemeli melodi olarak séylenmelidir” (Sepetci-
oglu, yayimlanmamais, s.38) der. Eserde zaman ve mekan unsurlar1 belli de-
gildir, mesaj 6n planda oldugu i¢in sanat¢1 bu kelimelerin sdylenmesini ya-
saklamistir.

Zehirci adli eserde aymi kadina asik kahramanlar arasinda tistii kapali bir
cekisme konu olarak iglenmistir. Birinci Adam, basgka biriyle evli olan bu
kadini elde etmek i¢in kadmin annesini, tiirlii vaatlerle kandirarak onunla is
birligi yapar ve evine bir akraba gibi girip ¢ikmaya baslar. Birinci Adam ve
Ana, kadinin evliliginin i¢inden ¢ikilmaz bir hile gelmesine sebep olurken
bir taraftan da rakip olarak goriilen Yazar’i ortadan kaldirmay1 diigtiniirler.
Yazar’1 6ldiirerek, su yiiziine ¢ikan zayif noktalarini 6rtecegini diisiinen Bi-
rinci Adam, meyhanede Yazar’a zehirli i¢kiyi i¢irmeyi basarinca sevingten
beteeerdir.”® (Sepetgioglu, yayimlanmamis, s.58) seklinde, 1975 yilinda
Zeki Miiren’in ¢ikardigi alblimde yer alan sarkiyr sOyler. Yazari 6ldiirme
planinin yolunda gitmesinden keyif alan Birinci Adam, bu sefer de “10. Y1l
Mars1”n1 sdylemeye baslar: “Ciktik agik alinla... (yazara) Uyu sen uyumana
devam et. Diinya bilmedigin sekilde dontiyor yine. Oooon yilda her savagtan.
Deemir aaaglarla ordiik a-na yuuurdu doért bastan...” (Sepetgioglu, yayim-
lanmamis, s.60). Birinci adam, asagilik duygusuna kapilmig, saplantili ve
yalanci bir tiptir. Arkadas geg¢indigi yazari 6ldiiriirken bu sozleri mirildana-
caktir.

Ak Sinekler Siiriisii adli eserde Baraba, iilkesini, medeniyet getirecekleri
iddias1 ile kusatan beyazlara karsi ne kadar savunsa da basarili olamamuistir.
Ustelik nisanlis1, cocukluk arkadasi ve halkinin biiyiik bir kismi, onu miica-
delesinde yalmiz birakmistir. Kahraman, kiiciik bir grupla tavrim1 koymaya
caligsa da Avrupalilarin siyasi oyunlarina yenik diiser. Bir yerli, Baraba yar-
gilanmaya gotiiriiliirken, yasadigi caresizligi ve lizlintiiyii, giiftesi ve bestesi
Muazzam Sepetcioglu’na ait eseri okuyarak gosterir:

“Beklerim ayak sesini

Uykusuzluk kadar uzun

8 Giiftesi Mesut Kagaralp bestesi Serif i¢li’ye ait Ussak makaminda sark.
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Bir gozlerimde diinya
Gozlerim yorgun

Sayisiz iklimler iginde
Kaynagir aklar Karalar
Deniz agmis agzini
Limanda bekler insanlari
Insanlar aglar

Istemem

Istemem sevgini derim
Beklerim

Beklerim ayak sesini
Uykusuzluk kadar uzun
Gozlerim yorgun.”(Sepetcioglu, yayimlanmamus, s.44).

Koprii adli eserin son sayfasinda notalariyla birlikte yer alan ayni siiri; Ziya,
annesi Elif’in yasadig1 hiizne eslik etmek icin okur.

Cehennemde Giin Isig1 adli oyunda Sari, bir film sirketinde sekreter olarak
caligmaktadir. Emek hirsizi paragdz patronuna karsi evvelden beri kin bes-
lemekte olan Sari, maddi yonden ona muhtag¢ oldugu icin ses ¢ikarmamakta-
dir. Film sirketinin senaristi de patronun magdur ettigi insanlardan biridir,
senarist hasta karisi i¢in acil paraya ihtiyact olmasina ragmen patronu tara-
findan stirekli oyalanmaktadir. Bu duruma gonlii raz1 olmayan Sar1, patrona
bir oyun diizenler. Patron senaristi kandirirken, onu arayarak film deposunun
yanmakta oldugunu haber verir. Haberi alan patron o telasla odadan ¢ikinca
senarist, patronun sdylediginin aksine kasada para oldugunu fark eder ve
hakki olan1 alir. Patrona kurdugu tuzagin, yolunda gitmesine pek bir nesele-
nen Sari, odada yalniz basina iken Nurhan Damcioglu’na ait “Yangin var”
(Sepetcioglu, yayimlanmamis, s.28) kantosunu sdyleyerek keyiflenir.

Mehves Hanmim’1n sairi Nahit Bey, toplumu kaybetmekte oldugu degerlerle
barigtirip, yeniden insa etmek gerektigini diisiinse de bunu nasil yapacagini
bilememekte, derin diislincelere dalip efkarlanmaktadir. Sepetcioglu, Ahmet
Hasim’in “Bir Giinlin Sonunda Arzu” isimli siirinden alian beyitlerle, kah-
ramanin hislerini ifade etmektedir.

“Aksam, yine aksam, yine aksam,

Gollerde su dem bir kamis olsam...
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Gollerde kamis olmak mi1 yoksa adam olup sehirlerde kalabaligi yirt-
mak mi1? Bogveeer.. 6liim, nasil olsa, bir ebedi golde sonsuza egilmis
hareketsiz bir kamis; dyleyse, insan olup sehirlerde kalabalig1 yirtmali
derim ben. Derim benmis? Dersin de ne olur sanki? Kalabaliklar yon
mii degistirir yoksa goéllerdeki kamiglar selama m1 durur? Hadi canim
sen de, ben uyusugun tekiyim!” (Sepetcioglu, yayimlanmamus, s.6).

Tekdal, Sevgisizler adli oyunda, evin biiyiikk ogludur. Yatili okullarda, aile-
sinden yeterli ilgi ve sevgi almadan biiyliyen kahraman, ¢ocuklugunu cal-
makla sugladigr ailesine kizgindir. Bir gece sarhos bir sekilde “Bir Kiigiiciik
Aslancik Varmis” ¢ocuk sarkisint mirildanarak ¢ok geg¢ saatte eve gelir. Se-
yahatten yeni donen baba, oglunu bu halde goriince yikilir. Tekdal boslukta
gibidir, hem babasiyla hem de kendi diistiigli durumla alay etme niyetiyle bu
sarkiy1 sOylemistir.

Mustafa Necati Sepet¢ioglu, Degirmen, Zehirci, Ak Sinekler Siiriisii, Koprii,
Cehennemde Giin Isig1 ve Sevgisizler adli oyunlarda, kahramanin psikoloji-
sini aktarmak i¢in montaj unsurundan faydalanmistir. Yazar, yeri geldiginde
ayni eserleri montaj unsuru olarak farkli oyunlarinda tekrar kullanmustir.
Giiftesi ve bestesi Muazzam Sepetcioglu’na ait sarki hem Képrii’de hem de
Ak Sinekler Siiriisii’nde, Zeki Miiren’e ait “Gittin Bu Gidis Bence Oliimden
de Beterdi” adli sarki ise hem Zehirci’de hem de Mehves Hanim’da kulla-
nilmistir.

1.3. Montaj Unsurunun Olay Orgiisiinii insa Etmeye Katkis

Mustafa Necati Sepetcioglu, tiyatro eserlerinde merak unsurlarini ve gatis-
malar1 beslemek amaciyla montaj unsurlarindan faydalanmis, Her Bizans’a
Bir Fatih, Meragali Abdiilkadir ve Yunus Emre adli oyunlarda bazi montaj
unsurlarini, eserin kurgusuyla iligkilendirecek sekilde kullanmaistir.

Meragali Abdiilkadir’de “Kér’1 Muhtesem” adli eserin yaratilma siireci ve
eserin dogusu verilir. Timur, Bagdat fethinden sonra kendi sarayina aldigi
sanat¢idan, sanina yarasir bir eser bestelemesini ister. Abdiilkadir giinlerce
ugragsmasina ragmen eserini tamamlayip ortaya ¢ikaramaz. Eserde gidermesi
gereken bazi kusurlar1 oldugunu diisiinmektedir. Sarayda bulunan casuslar
eserin tamamlanmamis halini Tandu Hatun’un emriyle kagiracak ve Celayir-
li Ahmet’e gotiirecektir. Timur kendinden once esere Bagdatlilarin sahip
¢ikmasini basarisina diisen bir golge olarak kabul ettigi i¢in ¢ok 6fkelenir.
Eserde asil kahraman ve karsit giic arasindaki ¢atisma bunun iizerine kuru-
lur. Sonunda Timur Abdiilkadir ile beraber birka¢ sanat¢iyr daha idama
mahk{im edecektir. Sepet¢ioglu s6z konusu eseri sezdirecek sekilde vermis,
montaj unsurunu kapali bir sekilde kullanmustir.

198



Mustafa Necati Sepet¢ioglu’nun Tiyatro Eserlerinde Bir Anlatim Teknigi Olarak Montaj LI )
Arastirma Makalesi u rklyat

Aragtirmalan & Dergisi

Sepetcioglu Her Bizans’a Bir Fatih’te Osmanli’y1 askeriyle, esnafiyla, ali-
miyle, din adamiyla, kadmiyla-kiziyla birlikte tek yiirek tek bilek olmus
sekilde tasvir ederken, Bizans’it bastan sona tiim unsurlariyla ciirlimiis-
kokusmus olarak resmeder. Aralarinda, Tiirklerin Istanbul’u fethini bir kur-
tulus olarak gorenler de vardir.

“Rektor: Rica ederim bahsetmeyin su pis heriften... Igreng, kopkoyu
taassup, bir drilmcek ag1 gibi kiiflii bir ilk ¢ag. Size bir sey sdyleyeyim
mi dostum; ben sahsen Bizans’ta kardinal sapkasi gormektense, Tiirk
sarig1 gormegi tercih ederim. Iste bu kadar.” (Sepetcioglu, 2013a,
5.28).

Sepetgioglu baz1 kayitlarda Bizans Imparatorlugu’nun son megadiikii, Lucas
Notaras’a atfedilen bu sozii eserde Rektor karakterine sdyletir. Yazar, Bizans
donanmasinin kumandani olarak verdigi Lucas Notaras’1 akilli ve gercekei
bir kahraman olarak ¢izer. Notaras da tipki Rektdr gibi Osmanli’nin iilkesini
daha iyi yonetecegini disiinmektedir. Fakat bahsi gecen ciimleyi Rektor’e
sOyleterek, catismay cift yonde desteklemis; imparatora, devletin tiim ku-
rumlarinin karsi oldugunu vurgulamak istemis olabilir.

Fatih, fetih icin tiim hazirliklar1 yapmis, karsilasabilecegi tiim sorunlar hak-
kinda ¢oziimler gelistirmistir. Fakat acele de etmek istemez ¢iinkii fazla kan
dokiilmesini istememektedir. Sartlarin olgunlagsmasi bu nedenle ¢ok dnem
arz etmektedir fakat Bizans’in kendi kendine diismesini bekleyecek de de-
gildir. Fatih, biraz daha beklemesini 6neren Halil Pasa’ya, bu yola bas koyu-
sunu su tarihi sozlerle dile getirir: “Bize ulu atamiz Sultan Murad Han’dan
kaldin. Sunu aklindan ¢ikarmamani isteriz: Ya Bizans beni alir, ya ben Bi-
zans 1”7 (Sepetgioglu, 2013a, s.49).

Yine ayn1 eserde Fatih’i fetih i¢in iten bir diger gii¢, peygamberimizin ilgili
hadisindeki dvgiliye mazhar olmaktir. Sepetcioglu, hadisi fethi gerekli kilan
bir unsur olarak vermenin yani sira ¢izdigi tabloda, bunu engellenemez bir
son olarak soyle aktarir: “Fatih’in biiyiiyen gélgesi Bizanslilarin iistiine ¢o-
ker. (...) Tek Ses: (Cok kuvvetli bir simsekle beraber Meryem Ana’nin salla-
nisi; Bizanslilarin duasinda korkulu bir ¢ighgr andiran yiikseligle birlikte)
Elbette, elbette Konstantiniyye fethedilecektir. Konstantiniyye'yi fetheden
emir ne miibarek emir, asker, ne miibarek askerdir! (Riizgdr sesi... Bizansli-
larin mumu soner.)” (Sepetgioglu, 2013a, s.15). Sanatkdrane bir slupla
verilen bu sahne, Istanbul’un fethinin mijjdesi gibidir.

Yunus Emre adli eserde, Sepetcioglu, montaj teknigini eserin yap1 unsurunu
bina edecek diizeyde kullanmistir. Olay orgiisii, kahraman ve muhteva un-
surlarii birer halka halinde diisiiniilecek olursa montaj, bu halkalar1 olustu-
ran ana unsur olarak karsimiza cikar. Sepetgioglu ilk halkada Yunus’un,
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yolda karsilastig1 dervislere dua ederek, sofra agma hikdyesini® ve Hac1 Bek-
tag Dergahina giderek himmet/nefes yerine, bugday isteme hikéyesini kulla-
mir.!% Bu iki hikdye, esere konu olan vakay1 olusturur. Sepetgioglu, rivayet
edilen Yunus ve Mevlana karsilasmasini da Yunus’un giizel Tiirkgesine ve
sehl-i miimteni sanatina dikkat gekecek sekilde eserine alir.!' Sepetgioglu
eserinde bu vakay1 isim vermeden Yunus’un agzindan kendi kompozisyonu-
na uygun diisecek sekilde, doniistiirerek verecektir.

1.4. Montaj Unsurunun Mekina/Dekora Katkisi

Sepetcioglu, kahramaninin hikayesini verirken mekan1 géz ardi etmemis;
sahne sartlarinin miisaade ettigi 6l¢iide onu islevsel hile getirmeye ¢alismis-
tir. Yazar, mekani gercekei kilmak ve mekénin kahramana tesirini gostermek
i¢cin montaj unsurundan faydalanmustir.

Mehves Hamm’da, sair Nedim Negamdan Bey’in sik sik giderek kafasini
dinledigi meyhanede, cizirtili bir plak Bahriye Ciftetellisi’ni ¢calmakta: “Ka-
difeden Kesesi” sarkisi duyulmaktadir. Cok meshur oldugu halde kime ait
oldugu tespit edilemeyen bu sarki, ortami daha canli ve inandiric1 yapacaktir.

Koprii adli eserin kahramani Elif, “1945 Ankara’sinin, eski bir esraf evinde”
(Sepetcioglu, 1969Db, s.3) yasamaktadir. Kahraman hem ruhsal hem de fizik-
sel olarak zayif diigmiistiir. Eserin ilk sahnesinde Elif, odanin bir kdsesine
yigilir, o esnada bahge komsusunda Mevlid'? okutulmakta, sesleri Elif’in
bulundugu odaya kadar gelmektedir. Elif isittigi bu seslerin etkisiyle farkli
bir boyuta geger:

“Bazilar derler ki, bu ii¢ dilberin,

Asiyeydi biri ol mehpeykerin,

Biri Meryem Hatun idi asikar.”(Sepetcioglu, 1969b, s.10).

Verilen eser, Elif’in yasadigi vecd halinde goriistiigi sahislari icerir. Sepet-
¢ioglu kahramanin gercek mekandan, diis alemine gecisini, montaj unsuru ile

Bahsi gecen hikaye, Sepetgioglu’nun Tiirk islam efsanelerini konu ettigi Bir Biiyiilii Diin-
ya ki adl1 eserinde 68-69. sayfalarda da yer almaktadir.

Bu hikdye Haci Bektas Veli’nin menkibevi hayatinin anlatildigi, Abdiilbaki Golpiarli’nin
hazirladigt Manakib-1 Haci Bektds-1 Veli: Vildyet-name adli eserde “Haci Bektag- Taptuk
Emre ve Yunus” (Golpinarli, 1958, s.47) basligi altinda verilmistir.

S6z konusu rivayet; Mustafa Tat¢i’nin hazirladigt, Yunus Emre Divani adli eserde,
“Yunus Emre’nin Menkabevi Hayat” bashiginda soyle gecmektedir: “Yunus bir giin
Mevlana’ya; “Mesnevi’yi sen mi yazdin” demis. Mevlana evet deyince; “uzun yazmigsin!
Ben olsam: “Ete kemige biiriindiim/YGnus diye gériindiim” derdim olur biterdi!” demis.”
(Tatci, 2012, 5.67).

12" Halk arasinda Mevlit olarak bilinen, “Siileyman Celebi’nin (6. 825/1422) asil adi Vesile-
tii 'n-Necdt olan meshur eseri.” (Pekolcay, 2004, s.485).
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saglamig; mekanla kahraman arasinda bir baglanti kurmustur. Sahnenin de-
vaminda ise Mehter Mars: duyulmasi istenir. Kahraman duydugu bu sesle
cocuklugundaki asker hikayelerini hatirlar. Sahneye Tiirk biiyiikleri; Tiirkan
ve Mal Hatun Mehter Mars: esliginde gelir. Ayn1 zamanda her iki eser de
seyircide bir dikkat uyandiracaktir. Yunus Emre’de, “(Ari kovani ugultusu
baslar.. sessizlik olur bir esinti gelip gecer esen yelde.. Miizik.. Vivaldi’nin
MEVSIMLER ’inden Yaz. Birka¢ meziir sonra) Yunus: Agustostu. Ogle sonu.
Tkindi acele ediyordu.” (Sepetgioglu, 2004, s.36). Sepetcioglu, hem sahnenin
etkileyiciligini artirmak hem de ¢izilmek istenen manzaray1 goriiniir kilmak
amaciyla bu esere bagvurmustur. Yazar, Yunus’un bir umutla dergaha ikinci
kez varisinin, “Hiizzam Ayininin Dordiincli Selami™ ile verilmesini ister.
Yunus’un dergéha ilk yolculugu onun ruh diinyasina 1sik tutacak sekilde
sayfalarca anlatilirken, ikinci yolculuk kisa tutulmus, dergdhin karsisinda
olmanin onda yarattig1 duygusal etki montaj unsuru ile aktarilmstir.

2. Montaj Unsurunun Muhtevaya Katkisi

Koprii isimli eserde, yikilmakta olan bir ailenin yasadig1 sorunlar s6z konu-
sudur. Oyunun kahraman Elif, kocasi ile sorunlar yasamakta, onunla saglikli
iletisim kuramamaktadir. Kocasini seven ve yuvasini kurtarma gayreti iginde
olan Elif, sabirla her seyin diizelecegini ummaktadir fakat ne yapacagini da
bilemez. Kahraman, Tiirk-islam biiyiiklerini rol model alarak yolunu belirle-
yecektir. Sepetgioglu eserin basinda “Piyesten Once Okunmalidir” bashig
altinda eserle ilgili bilgilendirme yapar:

“(...) Elif; Tirkan ve Mal Hatunlardan 1rki yonden, Meryem ve Asiye
Hatunlarla Hazreti Amineden kiiltiir yoniinden medet ummak zorunda
kalmaktadir. Sinir-tas1 ise kiiltiiriin ve kan bagmin karigimidir. Bir
miiderris kiz1 olan Elif’in yetismesinde biiyiik rol oynayan Islam Kiil-
tiirii ve Islam yetisme tarz1 diisiiniiliirse bu sahnenin tabii karsilanmasi
icab eder.” (Sepetgioglu, 1969, s.3).

Eserde kullanilacak olan montaj unsurunun muhtevayla baglantisi da bu
minvalde olacaktir. Yasadig1 buhranla kendinden gecen Elif, diisiinde; Hz.
Asiye, Hz. Meryem, Hz. Amine, Tiirkan ve Mal Hatun’un kendisini ziyarete
geldiklerini ve yasadiklar1 ibret dolu hikayelerini anlattiklarii goriir. Bu
bliylik kadinlar, aralarinda yiizyillar olsa da birbirini tanir, sever. Hepsi kendi
yasadig1 cagda gesitli imtihanlara tabi olmuslardir. Kadin gii¢lii ve dirayetli
olursa vazifesini yerine getirir. Onun kutsal vazifesi evlatlarini kiiltiirel ve
dini yonden bilingli yetistirmek, yuvasini ona goére tanzim etmektir. Anlati-
lan hikayeler, eserin muhtevasina katki saglayacak sekilde, kadin duyarlili-
ginda, kendi agizlarindan verilir. Elif onlart kiiciikken aile biiyiiklerinden
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dinledigi efsaneler, destanlar ve menkibeler sayesinde tanimaktadir, arala-
rinda bir linsiyet vardir:

“Siz... Dirse Han’in kutsal Hatunu Boga¢ Beyin anasi, hos geldiniz.
Siz?... Daha genc olan1 siz de Mal Hatunsunuz, Osman Beyin karisi,
Seyh Edebali’nin kizi, safalar getirdiniz efendim.” (Sepetcioglu,
1969b, s. 30).

Tiirkan Hatun, 6nce Dirse Han’a ¢ocuk verememenin verdigi liziintiiden;
Boga¢ Han, dogdugu zaman verilen solenden ve Boga¢c Han’in babasi tara-
findan nasil o6ldiiriildiigiinden bahseder. Sepetcioglu bu hikayeyi hepsinin
ortak istirakiyle verir. Hz. Asiye ve Hz. Meryem Boga¢ Han’in dogumunu
anlatirken adeta birer Tiirk gibi konusurlar:

“Asiye Hatun: Sevinciniz sonsuz olmustu. Dirse Han ulu bir toy verdi.
Attan aygir deveden bugra, koyundan kog¢ kirdirdi. Meryem Hatun:
Biitiin Icoguz, biitin Disoguz beylerini topladi. Bir ulu sélendi bu.
Ciimle beyler, Dirse Han’1 kutluyordu. Hazreti Emine: Ve Dirse Han
bor¢luyu borcundan dertliyi derdinden kurtardi. Elif: Tepeleme etler
yigilmistt bir kdseye; gol gibi kimiz sagilmistt.” (Sepetcioglu, 1969b,
5.32).

Kullanilan hikaye ve ifadeler Dede Korkut’a aittir.?® Sepetcioglu ismi gegen
eserin kahramanlarini, maceralarini ve tislubunu kendi eserine doniistiirerek
tagimustir.

Eserde, kahramanlarin ortak bir dille ayn1 mesaj1 vermeleri, birbirlerine agina
olmalar1 onlar1 ayn1 amaca hizmet ettirmek icindir. Kahramanlar kendi za-
man ve kiiltiiriiniin digina ¢ikarilmis “kadin olma” potasinda eritilmislerdir.
Sepetgioglu’nun, bu tutumu, muhtevay1 ve mesaji giiglendirmis fakat diya-
loglarin fazla uzamasina sebep olmustur.

Mehves Hanim’da, kahramanlar eski usta sairlere gipta etmekte, kendini
onlarla kiyaslamakta, onlarin yasadigi zamana 6zlem duymaktadir. Onlar;
icinde bulunduklar1 zamana, yasantisina ve duygu diinyasina biisbiitiin uzak-
tir:

“Hasim’in O Belde’sini bilir misiniz acaba? Malum u ali: su misralar
nefistir:

Kadinlar orda giizel ince saf leylidir
Hepsinin gozlerinde hiiziin var
Hepsi hemsiredir veyahut yar

Dilde tenvim-i 1ztirabs bilir..

13 Sepetcioglu’nun kullandig bu ifadeler ve kendi kompozisyonuna uygun diisecek sekilde
verilen hikaye unsuru, Dede Korkut Hikdyeleri adl1 kitapta; “Dirse Han Oglu Boga¢ Han
Destanint Anlatir, Hanim Hey” (Ergun, 2008, s.17) basliginda bulunmaktadir.
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Simdikiler hicbir sey bilmiyorlar beyefendi higbir sey onun igin de
cuval gibi yasiyorlar.. ¢uval gibi. Hem de yasadigimiz ¢agin geregi
naylon c¢uval gibi” (Sepet¢ioglu, yayimlanmamis, s.23).

Kahraman, Hagim’e ait bu misralarla diislincelerini ifade etmis, baz1 tutumla-
11 nedeniyle zamanin genclerini elestirmistir.

Yunus Emre’de sevgi ve muhabbetle yagamanin 6nemi vurgulanmis, her
tirlii diinyevi hirs ve arzu kotiillenmistir. “Yunus: Liitfen dinle beni. Soran
sensin. Ben gelmedim dava igin benim isim sevi icin. Kavgada, iddiada, biri-
lerinin aklina bir seyler sokusturmakta hevesim yok. Sevelim sevilelim diyo-
rum.” (Sepetcioglu, 2004, s.44). Yunus’un ilgili baglamda ne demek istedi-
gini daha iyi anlatmak icin yazar, yine ona bagvurmustur. Yunus Emre’ye ait
siir ve ilahilerle bezenen eserde, bazen siirin tamami verilmis bazen de 0Or-
nekte goriildiigii gibi beyitler doniistiiriilerek climle igine yedirilmis bdylece
montaj unsurunun, muhtevayr beslemesi saglanmistir. Eserde uzaktan bir
grup askerin Mehter Mars1 esliginde (Sepetcioglu, 2004, s.64) gecmesi iste-
nir. Yunus Emre, bu seslerden ve marstan hareketle; insanin kendi aklini
bdyle komuta etmesinin miimkiin olduguna, akilla hareket edenin dogruyu
bulacagina isaret eder. Duygu ve diislince diinyasin1 bize acan Yunus’un
siirleri sayesinde, iyi ve kotiiniin miicadelesi islenmis, akla ve tefekkiire veri-
len 6nem, galisma ve gayrete Ovgii mesaj olarak verilmistir. Eserde muhte-
vaya katki saglayan Yunus Emre siirlerine baska ornekler de vardir fakat
bunlar makalenin hacmini zorlamamak i¢in birka¢ 6rnekle sinirli tutulmus-
tur.

Koprii’de Elifin  annesi, kiziyla damadmin arasim diizeltmek igin
Kur’an’dan ayetlere ve dualara siginir. Bu esnada uyguladig bir ritiiele to-
runu sahit olur:

“Diin akgam nenem bu mumu yakmis. Yasinler ve innafettahnalekele-
ri bu mumun 1g1ginda okumus. Okumus tiflemis, okumus tflemis...
okumast bittiginde mum bu kadarcik kalmis, yaniyormus. Besmeleyle
sondiriip kagida sarmis. Bir aksamiistii, sular kararirken gotiiriip Ta-
cettin Dergahina dikecekmissin, yakacakmissin... mum, yartya kadar
yanmadan da ayrilmayacakmigsin dergahtan. Daha bir siiri mis mis
mis.” (Sepetgioglu, 1969b, s.54).

Elif, tim bu inaniglar1 yadirgayan ve gereksiz bulan ogluna bu durumu su
sekilde aciklar:

“Baz1 seyler vardir; bilmedigin i¢in inanirsin, dyle alisilageldigi icin
sebebini arastirmadan inanirsin. Orftiir, adettir, ne bileyim ben 6yle
inanilmas1 gerekmistir, sagma da olsa inanmak zorunda kalirsim..... o
yiizden yirminci yiizyilda da olsa ellinci ylizyilda da olsa bu tip inanis-
lar olacaktir.” (Sepetgioglu, 1969b, 5.56).
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Eserde kullanilan montaj unsuru, kiiltiiriin besledigi inaniglarin, nesillere
aktarilmasina hizmet etmektedir.

3. Montaj Unsurunu Perde Gegislerinde ve Leitmotiv Olarak Kullan-
ma

Sepetcioglu tiyatro eserlerinde bazi tiirkii, ilahi ve agitlar1 dramatizenin gii-
clinii arttirmak amaciyla kullanmistir. Sahne ve perde gecislerinde montaj
unsuruna leitmotiv islevi yiikleyen yazar, eserlerinde ritm olusturmustur.
Her Bizans’a Bir Fatih’te “Trabzon Balik¢1 Tiirkiisii’niin, ikinci perdenin
baglangicinda calinmasi ve ayni tiirkiiniin ikinci perdenin sonunda muirilti
seklinde duyulmasi istenir.

“Perde agilmadan, bas bir erkek korosu, tiirkiiniin mistik ve giiven do-
lu ahengini daha ¢ok belirterek, zikreder gibi hafif ve yavas, Trabzon
Balike1 tiirkiisiiniin ezgileri ile baslar. Perde agilirken tiirkiiniin naka-
rat kism1 agik¢a duyulur. Tiirkiiye gegilir.*:

Bismillahi baglayalim heyesaaa-ya heyamol
Arpa bugday taslayalim heyesaaa-ya heyemol.

Tiirkiiyli, Rumeli Hisar1 yapiminda calisan is¢iler soyliiyordur sanki.
Erinden vezirine kadar, ibadet eder gibi ¢alismaktadirlar.” (Sepetgiog-
lu, 2013a, 5.52).

Ikinde, askla fetih hazirliklar1 yapilirken duyulan tiirkii, ikinci sefer Bizans
elgileri Fatih’in karsisindayken duyulur. Daha 6nce giiciiniin fark edilmeme-
si igin elgilere gayet sakin davranan Fatih, bu sefer asla miisamahakar olma-
digin belli edecek sekilde heybetli konusmustur. Yazar, tiirkiiye leitmotiv
islevi yiiklemis ve bu sayede olusan ritimle, duygu gegislerini saglamigtir.

Asurya’da yasayan, hangi irka mensup oldugu belli olmayan bir halkin anla-
tildig1 Biiyiik Otmarlar adl eserde iigiincii perdenin basinda “Inebolu Balikg1
Tirkiisi” duyulur. Yazar, eserin giiftesinin anlasilmamasii istemektedir.
“Inebolu Balik¢1 Tiirkiisii” olaylarin hizlandig1 ve heyecanm tirmandig: an-
larda; derin, hafif, arada bir tiz sololar halinde duyulacaktir. Eserde giines
tutulmasi gergeklesirken, “Burdur Coban Havasi”nin ¢ok uzaktanmis gibi
duyulmasi istenir.

Son Bloklar adli serde “Yesil Kurbaga” isimli agit perde gegislerinde ve
duygusal yogunlugun artmasinin istendigi yerlerde leitmotiv islev yiiklene-
rek kullanilmistir. Eserde birbirine saf ve tertemiz bir agk duyan kahramanla-
rin ismi Leyla ve Mecnun’dur. Leyla ve Mecnun, sahit olduklar kirli diisiin-
celerden arinmak; menfaatperest ve bencil bulduklari diinyadan soyutlanmak

14 Sepetcioglu derleyicisi bestecisi TRT repertuar: diye belirtmistir.
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icin sik sik tabiatla bas basa kalmak isterler. Onlar kendilerini yavru {iveyik
kuslarina benzetirler. Kuslarin etrafi kirlidir, camurludur. Fakat onlar birbir-
lerine sokularak hayata tutunmayi, temiz kalmay1 basarmislardir. Leyla ve
Mecnun da onlar gibi safliklarin1 koruyarak, varliklarim siirdiireceklerdir.
Leyla ve Mecnun’un tiim bu hislerine, yer yer de konusmalarina “Yesil Kur-
baga” isimli agit eslik eder. Kahramanlar bu agiti duymazlar, ona eslik et-
mezler, kendileri sdylemezler. Okuyucu/izleyici onlarin hayallerinde kurdu-
gu diinyaya olan uzakliklarini bu agitla anlar. Onlarin timitleri canlhidir fakat
agit, baz1 olumsuzluklarin yasanacagi mesajim verir gibidir. Iki zit ruh hali-
nin verilmesi montaj teknigi ile saglanmistir. Yeri geldiginde kahraman su-
sacak ama teknik sayesinde mesaj vermeye devam edecektir. Eser, olaylarin
hizlandig1 zamanlarda, kahramanlarin korku, heyecan gibi duygularini yan-
sitma islevine sahip olmustur.

Yunus Emre’de “Sol Cennetin Irmaklar1” ilahisi sahneye miizik olarak veri-
lir. “Yunus: Ben..? benim bu inanmis gonliim mii kabul etmiyor.. ya su sesler
de ne oyleyse? Dinliyor musun Kaasim.. dagin tasin soyledigine kulak ver.
(Miizik.. Sol Cennetin Irmaklar, c¢algilarda girig) Sularin ¢agildadigi,
riizgdrlarin ugultusunda soylenen su sesler..” (Sepetgioglu, 2004, s.48).
Sepetgioglu, “Ben yiiriiriim yane yane” (2004, s.23; 74) bestesinin bir erkek
sesinden, “Dertli ne aglayp gezersin burada” (2004, s.55) bestesinin bir
kadin sesinden okunmasini ister. Yazar, Yunus’un siirlerinden yaptig1 alinti-
lama ile hem eserde vermek istedigi mesaj1 kuvvetlendirmis hem de kahra-
manin psikolojisini yansitmustir.

Sepetgioglu, ikinci perdenin baslangicinda “Gogtii Kervan” ilahisinin seyirci
yerini alana kadar ¢almasini ister. Ayni ilahi, daha sonra Yunus’un gaipten
sesler duydugu esnada okunan siire fon miizigi olarak eslik edecektir. “(Siir
okunurken Yunus inanilmasi zor bir olaya tamk olmanin duygularindadir.
(...) ‘Gogtii Kervan’ ilahisinin ezgileri kudiim-def-¢ifte ndra vuruslarinda
hafif hafif duyulur, dolayisiyla siire fon miizigi olarak da eslik edebilir.)”
(Sepetgioglu, 2004, s.77). Yunus’un kervanla birlikte dergahtan ayrilis1 yine
bu eserle olacaktir. Yazar, “(Miizik: Erkek sesinden: Gogtii Kervan Kaldik
Daglar Basinda bestesi erkek sesinden kesin ve etkili haliyle. (Veya Kalkti
Gé¢ Eyledi Afsar Elleri,*®) Bu ikincisi tercih olursa sadece baglama ile ¢a-
linmall, sozsiiz olmalidir.)” (Sepetcioglu, 2004, s.86) diye belirtir. Eserin son
sahnesinde, Yunus Emre Haci Bektas Veli Dergahinin kapisinda heyecanla
beklerken, Abdiilkadir Meragi’den, “Rast Kar’indan Hab-babli Terenniim”
(Sepetgioglu, 2004, s.82) ¢alinir.

15 Kirsehir yéresine ait Muharrem Ertas sarkist TRT Istanbul repertuarinda mevcuttur.
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Kopri’de, Hz. Amine’nin sahneye gelisi “Amine Hatun ¢iin Muhammet
anesi, ol sadeften dogdu ol diirdanesi...” (Sepetgioglu, 1969b, s.19) seklinde
Mevlid-i Serif’'te gegen bu satirlar ile bildirilerek izleyicinin dikkati hazirla-
nir.

4. Kullanilan Montaj Unsurlarinin Dil ve Usluba Etkisi

Mustafa Necati Sepetcioglu, montaj unsurlarini; bazen eserin dilini bazen de
dramatizeyi etkileyecek sekilde kullanir. Boylece montaj teknigi, {islubu
dogrudan ilgilendiren bir ara¢ haline gelir. Sanat¢inin edebi hazza ve duygu-
lanima sebep olan bazi eserleri, tekrar tekrar kullanarak onlara leitmotiv
islevi yliklemesi tislubunu canli kilmistir.

Sepetcioglu Yunus Emre adli eseri, saire ait siir ve ilahilerle bezemis, oyunun
baz1 diyaloglarinda, Yunus’a atfedilen s6z ve siirleri doniistiirerek ciimle
icinde de kullanmistir. Boylece kendi eserinin edebi yoniinii giiclendirmis,
anlatimina lirizmin akicihigini tagrmustir. lgili baglamda ne demek istedigini
daha iyi anlatmak i¢in yine Yunus’a basvuran yazar; onun, sathiye tiirtinde
yazdig siirleri de kullanarak, onlar1 eserin giindemine getirmis, bu sayede
siirleri muhteva agisindan da bir nevi tahlil etmistir. Yazar, Yunus’un saf ve
ar1 Tiirkgesine 6vgiide bulunmus, 6rnek aldig: eserlerin de dilini sadelestire-
rek kullanmistir. Mehves Hanim’da, diisiincelerine rehberlik eden siirlerin
hiicumu altinda olan kahramanina, Ahmet Hasim’in “Merdiven” siiri ile
Cahit Sitki’nin “Otuz Bes Yas” siirini birlestirerek okutan yazar, siirin oriji-
nalinde gegen “muttasil” kelimesinin yerine “durmadan” kelimesini kullana-
rak giiniimiiz Tirkgesine yaklastirmigtir. Sepetcioglu’nun bu tutumu; dilin,
agdali olmamasi, sade ve akici olmasina verdigi 6nemle iligkilendirilebilir.

Trampacilar adli eserde Ali, agzi iyi laf yapan, disa doniik, sosyal yonii giic-
1 biridir. Gegimini horoz doviisii ile kazanmaktadir fakat artik horozu yas-
lanmistir. Horozunu satmak i¢in geldigi pazarda Galip Baba’ya, bir zamanlar
horozunun nasil doviistiigiinii 6yle coskuyla anlatir ki Galip Baba kendini
efsanevi savag kahramani Zaloglu Riistem’in maceralarini dinler gibi hisse-
der'®: “Galip Baba: Ula goziin ¢tkmasin Zaloglu Riistem Cengi okuyon sanir
duyan da haa. Ali: Zaloglu Riistem Cengi de neyimis bunun yamnda hay
aga... Aha bu ¢aylak, mihdarin ¢il horozunu déverken doverken birden tu-
tulmiyacakti, kos kos kagmayacakti meydandan da... diistii géziimden diistii..

16 “Fars mitolojisinin kahramanlik figiirlerinden birisi olan Riistem kissas1 hem Fars siirinde

hem de Tiirk siirinde oldukca yogun bir sekilde islenmistir. Divan sairleri bu mitolojik
kissay1 hem asik-sevgili iligkisinin hem insan-nefis iliskisinin hem de kahraman-cenk ilig-
kisinin bir gostereni olarak kullanmislardir. Bu kullanimda divén sairleri Riistem’i sadece
kahraman olarak dvmemisler bunun yaninda hile ile rakibini 6ldiirmesinden dolay1 eles-
tirmislerdir.” (Cengiz, 2017, s.42).
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yikti diinyami veran etti....” (Sepet¢ioglu, yayimlanmamis, s.30). Firdev-
si’nin Sehname’sinde gecen kahramanin savaglart hem Divan Edebiyatinin
hem de Halk Edebiyatinin konusu olmustur. Sepetcioglu, Ali’yi, hikaye et-
mede Uslup olarak benzettigi eserin ismini vererek agik montaj unsuru kul-
lanmis, kendi anlatimina da cosku ve hiz katmistir.

Sepetgioglu, Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in, Hayattan Sayfalar (1919) ve Te-
sadiif (1900) isimli eserlerini birlestirip, bahsi gecen eserlerden hareketle,
Cardakii Bakict adli oyunu terkip ettigini sdyler ve kendi eserindeki kahra-
manlar1 Hiiseyin Rahmi’ye atfeder.!” Eserde verilen tipler ¢ok canl ve ger-
cekei bir tislupla cizilmistir. Eserde, cahil halki, kendi ¢ikarlari dogrultusun-
da kullanan Hacer ve onun istismar ettigi kisilerin macerasini islenmistir.
Kahramanlar, kendi sosyokiiltiirel kimlikleriyle uyumlu olacak sekilde; argo-
lu, jargonlu, dejenere bir dil kullanirlar: “Hacer: ...baksana suratina ha-
mamdan ¢tkmisa benziyor. Kiz nedir o hdlin, yangin nobetcisi gibi geliyor-
sun? Babana selamiinkavlen mi indi yoksa? Hiirmiiz: a act patlicam kiragt
mi ¢alar anne? Turp gibi babam. Sabahleyin kalkmis da senin kuyuya sarkit-
tigin kurban kavurmaswnin dibine dariyr ekmis.”(Sepetcioglu, 1969a, s.31).

Hem agitg1 hem de falci olan Hacer; halk arasinda bir musibetle karsilasildi-
ginda, saglik ve afiyet dilemek icin olusturulmus “selamiinkavlen” s6z kali-
bini kullanir. Mecaz anlam yiiklenerek okunan ayet'®, kahramanin iislubu ve
kullandig dille uyumlu olarak esere bu sekilde montajlanmistir.

Mustafa Necati Sepetcioglu’nun Halk Edebiyatina ve Divan Edebiyatina ait
eserleri ifade araci olarak tercih etmesi iislubuna kiiltiirel katman kazandirir.
Kullanilan ayet ve hadisler aynen verilmemis, kahramanin diigiince ve tutu-
munu yansitacak sekilde kullanilmigtir. Yazar, baz1 yabanci kahramanlarini
adeta Tiirk gibi konusturmus, Dede Korkut’tan aldigi ifadeler sayesinde
kendi eserinin islubunu ona yakilastirmigtir. Sepetgioglu, bazi siirlerde
gegen yabanci kelimelerin Tiirkge kargiligini kullanmigtir. Yazar, kullandigi
sarki ve tiirkiilerde gecen, konu baglamini ilgilendirmeyen, esere yabanci
kalacak unsurlarin duyulmasini istememis, montaj unsurunu kendi dil ve
iislubuna uyumlu olacak sekilde kullanmaistir.

17 Cardakli Bakicr’nin ilk sayfalarinda yazarin bu tutumunu izah eden ciimleleri vardr.

“Cardakli Bakici; Kahveci Ali’si, Imam’1, Kasap’1; Bekei, Cirak, Saka ve Destanci’s1 ve
biitiin oteki tipleri ile Hiiseyin Rahmi’nin muhitinin, mekaninin ve zamaninin soluk alist,
yasayist, duyus ve diisliniisiidiir.” (Sepetgioglu, 1969a, s.3).

18 Bahsi gegen kelime Yasin Suresi’nin 58. ayetinden alinmustir.
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Sonug¢

Mustafa Necati Sepet¢ioglu, eserleriyle Tiirk toplumunun duyus ve diisiinii-
siine, tarihine ve kiiltiirline 151k tutmus bir sanatcidir. Yazar, tiyatro tiiriinde
verdigi eserlerini sanat anlayigina uygun diisecek sekilde kaleme almigtir.
Oyunlarinda Tiirk kimligine ve kiiltiiriine mal olmus degerleri sik sik vurgu-
layan sanat¢i, montaj teknigini buna araci kilmstir.

Milli ve manevi duygulara hitap edecek sekilde kullanilan unsurlar, eserlerin
yapisinda da etkili olur. Ozellikle tarihi konulu ve kahramanlarmin tarihi
sahislar oldugu eserlerde bu rahatca goézlemlenir. Gegmisten kopup gelen
sahislar, yanlarinda hatiralarini, tecriibelerini bazen kendilerine ait eserlerini
de getirmislerdir. Tiim bu birikim olaylarin akigina da etki eder. Boylece
caglar boyunca tabi oldugumuz imtihanlara kars1 6rnek tutumlariyla nasil bir
durug sergileyecegimiz onlarin sahsinda gosterilmistir. Sepetgioglu eserde
vermek istedigi mesaji, kiiltlirlimiiziin birer pargasi haline gelmis sahislarin,
kendilerine ait gergek kabul edilegelmis hikayelerini kullanarak gii¢lendirir.

Sanatc1, dramatik tiyatro anlayist ile verdigi eserlerde birbiriyle uyumlu za-
man ve mekan unsurlari kullanir. Asil kahraman ve karsit giicler, diyaloglara
yedirilmis montaj unsurlar ile daha gercekgi ¢izilmistir. Montaj unsurlari,
kahramanlarin kendilerini ifade etmede kullandiklar1 birer ara¢ oldugu icin
kahramanlarin yasadig1 heyecan, korku, siiphe gibi duygularin verilmesine
araci olur. Boylece hem duygularina hem de diisiincelerine tutulan aynalar
gibi islev gorerek kahramanlarin gosterme metodu ile anlatilmasini sagla-
migtir.

Koprii’de kullanilan montaj unsuru ¢atigmay1 besler fakat bu sadece Elif’in
elini giiclendirecek sekilde, verilen mesaja yonelik, tek tarafli olur. Yunus
Emre adli eserde ise kurulan diizen farklidir; hem Yunus Emre hem Kasim;
Yunus’un eserinden yola ¢ikarak, karsit bir tavir gelistirir. Tipkt Meragalt
Abdiilkadir’de oldugu gibi montaj unsuru; dramatik ¢atigmay1 dogurur, gelis-
tirir ve sonuca ulastirir.

Yazar, eserlerinde bu teknigi; dogrudan kahramanin kendine ait orijinal ese-
rini vererek veya esere atifta bulunarak ya da baska sanatcilarin eserlerini
vererek veya onlara atifta bulunarak; sadece sozle ya da miizikle, bazen ila-
hiler, agitlar ve tiirkiiler yoluyla, kapali, agik montaj unsurlar1 kullanmas,
bazen onlara leitmotiv islevi de yiiklemistir. Kendi kompozisyonuna uygu-
larken onlar1 doniistiirmiis, boylece eserin konusunu beslemis; diyaloglari
saglam bir zemine oturtmus hem de lislubunu renklendirip canlandirmistir.

Mustafa Necati Sepetcioglu; tasidiklart bilindik anlamlar {izerinden montaj
unsurlarina adeta birer atasozii-deyim islevi yiiklemis, iletmek istedigi mesa-
j1, montaj teknigi ile tiyatro oyununun kisith zaman ve imkénlaria sigdir-
mistir. O, Divan Edebiyatindan Ahmet Pasa’nin siiriyle, Siileyman Cele-
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bi’nin Mevlid’ini; Yeni Tiirk Edebiyatindan Ahmet Hasim, Yahya Kemal
Beyatli ve Cahit Sitki Taranci’nin siirleriyle, Halk Edebiyatindan anonim,
asik ve tekke olmak iizere ilahiler, tiirkiiler agitlar kullanmis, bunlar1 bazen
miizik esliginde bazen sozlii olarak vermistir. Yazar, Tiirk Islam efsanelerin-
den faydalanmis; Yunus Emre’nin menkibevi hayatindan kesitleri, eserin
kurgusuyla biitiinlestirmistir. Dede Korkut’tan kahramanlar1 ve hikayeleri
Odiing almis, yeri geldiginde ayet ve hadisleri eserin biinyesinde eritmistir.
TRT repertuarina ait sarkilar ve iinlii bestekar Abdiilkadir Meragi’den “Habl
Babli Terenniim” ¢alinmasini istemistir. Sepetgioglu, genis bir yelpazeden
sectigi montaj unsurlarini, milll ve kiiltiirel hafizay1 canlandirmada bir arag
olarak kullanmis, montaj teknigi araciliiyla eserlerin hem estetik hem de
anlam derinligini arttirmigtir.
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