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SANAT EGITIMINDE ALGI, GORSEL ALGI VE YANILSAMA:
VICTOR VASARELY’NIiN CALISMALARI UZERINE BiR INCELEME

Aylin BEYOGLU"
OZET

Algi, aragtirmacilarin farkli teoriler ve farkli yaklagimlarla agiklama getirmeye
calistiklar1 birey tizerindeki olusumunu irdeledikleri, uyaranlarm yorumlanmas ile ilgili
genis kapsamli bir siirectir. Bu kapsamda bireyin Sanat Egitiminde sanatgilarin yapitlar
gibi gorsellige dayanan yapitlar1 yorumlayabilmesi igin Once yapiti algilamasi
gerekmektedir. Yapitlarin algilanmasi ve yorumlanabilmesinde algi gibi gorsel algida dnem
tasimaktadir.

Izleyicide algi, gorsel algi ve yanilsamalar yaratan yapitlarin olusumunu saglayan
Op Art Akiminmn en temel 6zelligi, gergekte var olmayan bir hareket, titresim geometrik
formlarin genellikle ¢izgi ve zit renklerin kompozisyonuyla yorumlanmis olmasidir.
Arastirmada, Op Art Akimi, olusum siireci ve yapitlari; algi, gorsel algi ve yanilsama
kavramlar1 Cagdas Sanat anlayisi igerisinde ayr1 ayr1 incelenmistir. Bu arastirmayla; Op Art
Akimui ile en 6nemli temsilcilerinden biri olan Victor Vasarely’nin yapitlarinin incelenmesi
ve bu yapitlarmn Ogrencilerin Sanat Egitiminde Onem tasiyan algi, gorsel algr ve
yanilsamanin izleyici iizerinde nasil yaratildigi, Op Art yapitlarda algi ve gorsel algimmn
nasil bilingli algi yanilsamalarina doniistiiriildigii gostermek amaglanmistir. Algi, gorsel
algi, yanilsama ve Op Art Akimmin incelenmesinin ardindan bu kavramlar Op Art
temsilcisi Victor Vasarely’nin yapitlari ile birlestirilmistir. Sonug olarak “Sanat Egitiminde
Algi, Gorsel Algr ve Yanilsama: Victor Vasarely’nin caligmalar1 iizerine bir inceleme”
baglikli aragtirma ile elde edilen verilerin, Sanat Egitiminde kisaca “bakmak” ve “gérmek”
arasindaki fark olarak tanimlanan gorsel alginin kazanilmasi ve bireyin gdrmeyi 6grenmesi
acisindan katki saglayacag diisiiniilmektedir.
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PERCEPTION, VISUAL PERCEPTION AND ILLUSION IN ART
EDUCATION: AN EXAMINATION IN THE WORKS OF VICTORIA
VASARELY

ABSTRACT

Perception is a wide-ranging process that researchers try to explain with different
theories and different approaches, examine the formation on an individual and also related
with interpreting stimulus within this framework, individual needs to perceive the work of
art to interpret the work which faces to visuality as the works of artists in Art Education.
Not only perception but also visual perception plays on important role in perceiving and
interpreting the works.

. Ars. Gor. Dr. Trakya Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is Egitimi Anabilim Dali
aylingurbuz22@hotmail.com



mailto:aylingurbuz22@hotmail.com

334 Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Haziran 2015 Cilt 17 Say1 1 (333-348)

The basic feature of Op Art which provides the formation of works creating
perception, visual perpection and illusions on viewers is interpreting with an unreal
movement and generally with a composition geometric shopes that have lines and contrast
colours, in the research, the works and the formation process and also perceptions, visual
perception and illusion are examined separately in Modern Art Consideration. With this
research; it is aimed to examine the Works of Victoria Vasarely who is the most important
procurator of Op Art Furthermore, it is meant to how these works create perception, visual
perception and illusion on viewers in the Art education of students and how perception and
visual perception in Op Art turns into conscious perception illusions. On the back of
examining perception, visual perception, illusions and Op Art; these concepts are combined
with the works of Op Art procurator, Victoria Vasarely. As a result the data that gathered
with the research- Perception, Visual Perception and Illusion in Art Education: An
Examination in the Works of Victoria Vasarely—is considered to contribute in person’ s
sight since there is a difference between “to see” and “to sight” in Art education.

Keywords: Art, op art, perception, kinetic art

GIRIS

Bir disiincenin olusabilmesi i¢in Oncelikle biligsel bir siire¢ yasanmasi
gerekmektedir. Biligsel siirecin ilk adimi algilama ile baslamaktadir. Algi, gelen bilgileri
igsleyerek belirli bir yapt ve organizasyona sokma islemidir. Duyular yoluyla gelen
uyaricilar getirdigi bilgi ve veriler ¢esitli bigimlerde islenip depolanir, ancak bu islemler

olurken 6zetleme, siniflama ve indirgeme gibi zihinsel siiregler s6z konusudur (San, 2010,
SS. 44-45).

Gorme ve algilama gorsel algmim temelini olusturmaktadir. Bireyin se¢gme yaparak,
gorme islemini gerceklestirmeye baslamasi anindan itibaren gorsel algt siireci baglamistir.
Bir yapitin algilanmasinda gérme en 6nemli duyudur. Bireyin yapiti gérmesi ve gordigii
yapitin bilincine varmasi, yapitin birey tarafindan algilanmasinda 6n kosuldur. Birey;
nesneleri, sekilleri, bigimleri, renkleri algilarken 6ncelikle bir biitiin halinde gorsel olarak
algilamaktadir.

19. ylizyil sonundan giiniimiize kadar olan donemde, sanatta biiyliik degisimler
meydana gelmig ve bir¢ok sanat anlayislari ortaya ¢ikmistir. Bu degisim siirecinde ortaya
¢ikan sanat anlayislarindan biri de Op Art’tir. iki boyutlu bir yiizeyde ii¢ boyut etkisi yapan
ve bu yolla algida yanilgilar yaratan yanilsama, Op Art Akiminin temelini olusturan en
onemli kavramlardan biridir. Op Art, bilimsel ¢aligmalar 1518inda farkli disiplinlerin de
konusu olmus ve sahip oldugu etki daha da yayginlasmistir. Op Art Akiminin en 6nemli
temsilcilerinden biri olan Victor Vasarely, 1906 Macaristan dogumlu bir Fransiz sanatgidir.
Sanat¢1 meslek yasaminin baglarinda, 1940’larin sonlarma dogru ulasacagi saf geometrik
soyutlamalardan o6nce, pek ¢ok denemeler yapmistir. Vasarely yapitlarinda; uzami,
bic¢imleri, rengi ve renksizligi, izleyici ile sanat arasmndaki iliskiyi ve diiz bir yilizeydeki
hareketi arastirmistir. Vasarely, bi¢imlerin yan yana dizilmesi yoluyla elde ettigi derinlik ve
yanilsama, renk paletini ve resmedilen bigimleri sinirlayarak izleyicide algi ve gorsel algiya
dayal1 bir yanilsama yaratmistir.
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Arastirmada; Sanat Egitimi, algi, gorsel algi, yanilsama, Op Art ve Victor Vasarely
ile ilgili literatiir taramasi yapilmistir. Bu arastirma betimsel tarama modeli bir aragtirmadir.
Yerli ve Yabanci yazilmis kitaplar, dergiler, web sayfalari, kataloglar, brosiirler, yiiksek
lisans ve doktora tezleri incelenmistir. Arastirma; Sanat Egitimi, algi, gorsel algt,
yanilsama, Op Art Akimi ve bu akimm temsilcilerinden Victor Vasarely ile
sinirlandirilmastir.

iINCELEME
1. SANAT EGITIMINDE ALGI, GORSEL ALGI VE YANILSAMA

Sanat, bireyin farkli teknik ve yontemler kullanarak duygu yogunluguyla kendisini
ifade etme olanagi elde ettigi ¢ok 6zel bir alandir. Bu 6zel alan1 kapsayan Sanat Egitimi,
bireye egitim siireci i¢erisinde her tiirlii yontem ve teknigi uygulama olanagini saglayarak,
bireyin kendisine uygun gordiigii teknik ve ydntemi se¢mesinde, sanatin Snemini
kavramasinda, zevk alma diizeyinin artmasinda, bireyin gelisimi ve ilerlemesinde ¢ok yonlii
bir islevi oldugu i¢in 6nem tagimaktadir. Sanat Egitimi; “bireyin, bedensel, duygusal,
algisal ve zihinsel gelisimi i¢in, sanat araciligiyla gergeklestirdigi egitim gabasidir. Ayrica;
yasam ve evreni ayn1 bigcimde kavrayarak, yansitma, yaratma ve bir diinya kurma siirecidir”
(Timugin, 2000).

Sanat Egitimi kavrami, kapsamsal ve genel anlamda, sanatlarm tiim alanlarmi ve
bi¢imlerini igine alan, okul i¢i ve okul dis1 yaratici sanatsal egitimi tanimlamaktadir.
Yukaridaki yaygin ve tiimel anlaminda kullanildigr 6zellikle belirtilmedikge, Sanat Egitimi,
daha cok “Plastik Sanatlar alaninda verilen egitim” bi¢iminde anlasilmaktadir. Her iki
durumda da Sanat Egitimi, yetigskin egitiminden ¢ok, yetismekte olanlarin genel egitim
stireci i¢inde ele almmaktadir (San, 2010, s. 17). Sanat Egitimi ile amaglanan, bireye sanat
yoluyla gdrme, isitme v. b. duyulan 6gretmek, yeteneklerini destekleyerek, bakmak ve
gormek arasindaki farki anlayabilmelerini saglamak ve yaratict gliglerini ortaya
¢ikarmaktir.

1.1. Alg ve Algilama Kavramlari

“Algr; cevredeki uyaran goriintiilerinin organizasyonu ve yorumlanmasi siireci olup,
duyusal verilerin bitunsel bir oriintu halinde bir araya getirilmesi ile belirmektedir”
(Atkinson, Atkinson ve Hilgard, 1995, s. 192). Algi; goz, kulak, deri, burun, dil gibi bes
duyu organiyla alinan uyaricilarin nesnel gergeklik ve 0Oznel yasanti boyutlarinda
etkileserek, organizmay harekete geciren anlamli uyaranlar haline donistiiriilme siirecidir.
Bir uyaranin anlamlandirilabilmesi i¢in 6nce bilinmesi gerekmektedir. Eger bir sey, onunla
ilgili bilgiye sahip degilse uyariciya anlam verilmesi imkansizdir (Turan, 2006). Bireyin
uyarictyl anlamlandirmasi sonucunda algilama s6z konusu olmaktadir.

Gombrich algilamanin tanimini, “ayrimlarin, iligkilerin, diizenlemelerin ve
anlamlarin saptanmasi” olarak yapmaktadir (Gombrich, 1992, s. 251). Bilimsel bir sureg
olarak algilama; “gdze, kulaga ve diger alicilara gelen uyaricilara anlam verilmesi ve
yorumlanmasidir” (Kagitcibast ve Ozgediz, 1983, s. 27). Algilamada iki olgu dikkati
¢ekmektedir. Beyne iletilen uyarimlar, gruplar halinde 6rgiitlenmekte ve ayn1 zamanda bir
anlam kazanmaktadir. Yalin bir uyarimi, pek ender hallerde ayrica duymak miimkiin
olmaktadir. Yepyeni bir nesne ile karsilasilinca, daha 6nce goriilen bir sey ile agiklama ve



336 Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Haziran 2015 Cilt 17 Say1 1 (333-348)

anlamlandirma egilimi duyulmaktadir (Arikok, 2001, s. 4). Algilamayla ilgilenen
psikologlarin 6grendikleri ilk sey, alginmn bir orgiitleme oldugudur. Birey; gelen duyulari
derler, toparlar, organize ederek bir anlam vermektedir. Algi, kendini olusturan duyusal
girdilerin toplamindan daha fazla bir anlam ifade etmektedir (Ciiceloglu, 1993).

1.1. 2. Gorsel Algi

G0z, 15181 biikkecek ya da kiracak sekilde tasarlanmig bir lense sahiptir. Lens gorsel
imaj1 retina iizerine disiirmektedir. Gozde bulunan istemsiz kaslar farkli uzakliklardaki
objelerin imajini retina {izerine diigiirecek sekilde seklini degistirmektedir. Bu siire¢ gorsel
uyum olarak adlandirilmaktadir (Bukatko ve Daehler, 2004, s. 202). Goz kanaliyla beyne
iletilen goriintiilerden, retina iizerine diisenlerin tiimiiniin algilandigini1 sdyleyemeyiz.
Beyin, gézin kendine ilettiklerini, dikkati ve ilgisi dogrultusunda algilamaktadir (Sagol,
1998, s. 65). Duyu organlari ile beynimize ulasan bilgilerin 6nemli bir boliimii gérme
organimiz ile gergeklesmektedir.

Gorsel algi, “gorsel uyaricilar fark etme ve bunlarin ayrimini yapabilme ve daha
onceki tecriibelerle baglanti kurmak suretiyle bu uyaricilar desifre edebilme yetenegidir”
(Frostig, 1968, s. 5). Gorsel algi, imge ve imgelemi etkiledigi i¢in onemli bir yer teskil
etmektedir. Gorsel algilamada, birey gérme duyusu ile aldigi bilgiyi anlamak igin, gorsel
uyaricilart anlamli bir sekilde ayirt etmekte, yorumlamakta, siniflandirilmakta ve
genellemektedir. Gorsel alg1 gelisimi ergenlik donemi bitimine kadar devam etmektedir.
Gorsel algt gelisimi, bireyin biligsel gelisimiyle birlikte sosyal, duyusal alanlarmin
gelismesinde de bilyiik 6neme sahiptir. Gorsel algilama problemi olan birey, gorsel algiya
dayal1 alanlarin yan1 sira diger alanlarda da problem yasamaktadir. Sanat Egitimiyle dogru
algilayabilen birey algiladiklarin aktarabilme becerisi kazanmaktadir.

Gorsel algi, bir duyusal ayrimsama yani figiir, fon ve ayrintilarin ayrimlanmas ve
bir nesnenin gorsel ozelliklerini kavrama ile ilintili olmaktadir. Bir sanat yapit1 pek ¢ok
sanat elemanindan meydana gelmektedir. Ancak bir biitiin olarak algilanmaktadir (Ayaydin,
Vural, Tuna ve Yilmaz, 2009, s. 150). Bireyin sanat yapitin1 bir biitin olarak
algilayabilmesi ve gorsel algilamanin gergeklesebilmesi igin, bireyin psikolojik olarak
bakmaya ama asil gérmeye hazir olmasi gerekmektedir. Burada bireyin, neyi gordiigii, neyi
gormeye gerek duydugu, gorsel algilamanin gergeklesmesi siirecinde dnem tagimaktadir.
Bireyin, neyi nasil gorecegi ve nasil algilayacagi, gordiiklerinden hangilerini algilayip
hangilerini algilayamayacagi, duyusal olarak algiladiklarma ne tiir anlamlar yiikleyecegi,
aslinda onun bilgi birikimi ve yasam deneyimleri ile ilgilidir (inceoglu, 2000, ss. 83- 84).
Algilama, dnce gordiiklerimiz arasinda yapilan iradi bir se¢cim, daha sonra bu siireci izleyen
ve dogrudan biling igeriginin yonlendirdigi biling igerigi ile i¢ igedir. Bu yiizden, resimle
temsil etmenin kokeninde bireyi asan yonlendir/il/me olgusu bulunmaktadir (Ergiiven,
2002, s. 88).

Arnheim, duyusal algilamanm hatirlatma, diisinme ve 6grenme gibi zihinsel
islemleri de igerdigini vurgulayarak aklin ve duygularin biitiinligiinii ortaya koymustur.
Buna gore gorsel diisiinme ve gorsel algilama, hayal etme ve ¢izme siirecini agiklamaktadir
(Inceoglu, Giirer ve Cil, 1995, s. 32). Ayn1 sekilde bireyin erken yaslarda algilama ve
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gorme yetilerinin gelismesi; diisiinme, hayal etme, segme, farkina varma ve yogunlasma v.
b. gibi birgok siirecin olumlu ge¢mesi agisindan dnem tagimaktadir.

1. 3. Yamlsama

Resim sanatina 6zgi bir terim olan yanilsama, “resimsel yapitta yer alan betilerin
gercek dunyadaki nesne ve gerceklikler olarak taninabilmesi” anlamma gelmektedir.
Betiler, gercekliklere gonderme yapan sanatsal Ogelerdir; onlarin gonderme yaptiklar
gerceklikler olarak kavramak ancak yanilsamanin varligi halinde olanaklidir. Dolayisiyla,
yanilsama, “gercekligin sanat yapitinda yeniden {iretilmesi” demektir ve ¢ogunlukla ii¢
boyutlu olan ger¢ek varliklarn iki boyutlu bir yiizey iizerinde betimlenebilmesini
saglamaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2003).

Resim 1. Fraser Sarmali*
Resim 1’de goriildiigii gibi, psikolojik bir tepkinin yardimiyla, bir zincirin ilk
halkasini algiladigimizda zincirin biitiintini algiladigimizi varsayariz. E. H. Gombrich bu
yanilsamay1 "vesaire-ilkesi" olarak adlandirmaktadir.

“Gergekte bu bir sarmal olmayip, odak noktalari ayni bir dizi daireden olusma bir
biitiindiir. Bunlar1 ancak bir kursun kalemle izledigimizde, karsimizda sonsuza uzanan bir
sarmal bulunmadigna inanabiliriz. Elimize bir kursun kalem aldigimizda, buradaki gorsel
yaniltmanin ¢oziimlemesini de yapabiliriz. Burada odak noktasina yonelik ¢ok sayida
hareketin varlig1 s6z konusudur; geri planda yer alan ve birbirini kesen ¢izgiler tarafindan
sagirtildigimizdan vesaire-ilkesine siginip, kendi i¢inde sarmal bigimde dolanmis ok
sayida ¢izginin sonunda bir sarmal olusturmasi gerektirdigi ¢ikarimina variriz.” (Gombrich,
1992, s. 214-215).

L E. H. Gombrich. (1992). Sanat ve Yanilsama. Istanbul: Remzi, s. 214.
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2. VICTOR VASARELY VE SANATI

Op Art Akimmnin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Vasarely, Macaristan'da
dogmus, 1906-1997 wyillar1 arasinda yasamis bir Fransiz sanat¢idir. Sanat¢t Bauhaus
gelenegi dogrultusunda sanat egitimi gormiistiir. 1930'da Paris'e yerlesmistir. Oteki
akimlardan oldugu kadar yakin g¢evresindeki bigimlerden ve nesnelerden de etkilenen
Vasarely yapitlarinda; uzami, bigimleri rengi ve renksizligi, izleyici ile sanat arasindaki
iliskiyi ve diiz bir yilizeydeki hareketi aragtirmistir. Vasarely, bi¢imleri yan yana dizerek
derinlik ve uzam yanilsamasi, renk paletini ve resmedilen bi¢imleri smirlayarak dizi
sanatini yaratmugtir.

Vasarely’ye gore; “kare, dikdortgen, daire, cgen gibi geometrik bigimler resmin
temel elemanlarini olusturmustur. Bu kareler, dikdortgenler ya da iiggenlerle,
kuruluslarindaki matematik diizen ve 1518in da etkisiyle gozde 1sikli bir uzay etkisi
yaratmak istemistir. Dikkatle ve siirekli bakildiginda, bu bigimler ileri geri ¢ikarak sanki
kipirdarlar gibi hissettirmistir. Fonun sinirsiz biitiinliigii ile sanatg1, geometrik bigimlerin
optik etkilerini kuvvetlendirmeyi amacglamistir. Renklerin, sistematik olarak 1siklilik
degerlerinin degistirilmesi, gorsel yanilsama etkisini daha da arttirmistir. Gestalt
teorisinden biiyiik 6l¢iide faydalanan bu kurulus ve etkileme sisteminde, resim ylzeyi, yani
fon ile onun izerindeki sekiller ayri1 idrakler olarak disinilmiistiir. Kesin ¢izgilerle
siirlanmig olan kareler, dikdortgenler, tiggenler siyah-beyaz ya da renkli olarak, kesin bir
sekilde sinirlanmayan fon oniinde biinyeleserek, tek, hep birlikte ve gruplar halinde deger
kazanirlar.” (Eti, 1971, s. 116).

Resim 2. Victor VASARELY, “Metsh”, 1964, Guaj, 40x40 cm, Londra, Ozel Koleksiyon?
_ Resim 2°deki Victor Vasarely’in yapitinda geometrik kare formlar oldukga fazladir.
I¢ ice gegmis olan bu karelerin her birinde, i¢ boliimlerde yer alan karelerin koseleri farklt
yonlerde kesilmistir. Sanat¢1 yapitinda, koyu ve acik bolumleri, yine karelerin i¢

2N. Lynton. (1993). Modern Sanatin Ovykiisii. (Cev. C. Capan). Istanbul: Remyzi, s. 302.
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boliimlerinde yapilan tonlamalarla olusturmus ve geometrik formlara ritmik bigim
vermistir. Sanatci, geometrik kare formlar icerisindeki diger geometrik formlarla; saga, sola
ve yukari, asagi, koyu ve acik dengelerin etkileriyle, bir dalgalanma yaratmistir. Bu
dalgalanmanin etkisiyle, gorsel algilamayla birlikte olusan yanilsamalar yapitta 6n plana
cikmigtir. Yapittaki geometrik bigimsel iligkiler ve zit renklerin etkisiyle sanat¢i gorsel
yanilsamalar1 elde etmistir.

2.1. Op Art Akiminin Tanim ve Olusumu

Op Art; “kisilerin optik duyumlarmi geometrik bir bigimde yansitmaya calisan;
siddetli zitliklardan, 6zellikle siyah-beyaz zithgindan ve geometrik desenlerden yararlanan,
1960’larda ortaya ¢ikmig Cagdas Sanat Akim1” olarak tanimlanmistir (Germaner, 1996, s.
26). Op Art terimi ilk kez 1964’te, Times dergisinde yayimlanan bir makalede, yeni bir
sanat tslubunu tanimlamak amaciyla kullanilmistir. Makalede su sekilde ifade edilmistir:
“Goz aldatmalariyla ugrasan ve adeta bunlarla oynayan yeni bir optik sanat akimi doguyor.
Bir optimetri uzmanin kabusu olabilecek tiim bilesenleri kullanan gorsel arastirmacilarin
yapitlar1 gergekten cezbedici, gdz yaniltic1 ve goz yakici.” Op Art sanatgilari izleyicinin
algilama siiregleriyle oynayan siiregler yaratmislardir. Hareket eden, perspektif degistiren
ve ikinci bir goriintii daha yaratan yapitlarla izleyici kars1 karsiya getirilmistir (Gombrich,
1992, s. 524).

1960’11 yillarda, diinyanin i¢inde bulundugu durumu duygusal bigimlerde anlatmaya
calisan savas sonrasi sanat¢ilarmin aksine, bu akimlara bir tepki olarak Avrupa’da ¢gikan Op
Art, izleyiciyi gorsel agidan anlik etkiler yaratarak tesiri altina almak amacini tagimustir.
Akimda etkileyicilik temel amactir ve kullanilan yanilsama yontemleri en O6nemli
unsurlardir. Yanilsamaya neden olacak etmenler ise; ¢arpict renk ve bigimlerin bir arada,
hesapli bir kompozisyon olusturacak sekilde kullanilmasiyla ortaya ¢ikan etmenlerdir. Op
Art; hareket yanilsamasi, 151k ve optik mekan kavramlarini yeni degerler olarak sunmustur.
Renklerin, bigimlerin, ¢izgilerin gorsel etkiler yaratmak amaciyla sistematik arastirilmasi ve
gorsel etkinin her bireyin goéziinde algilama mekanizmasi yoluyla olusmasi, Op Art’in
temel goriisiinii belirlemistir (Germaner, 1996, s. 27). Ozellikle bicimlerin ve renklerin
optik etkileriyle ilgilenen Op Art sanatgilari, beklenmedik kamastirmalar, kagici isiltilar
yaratarak tuvalde bir etkilesim yaratmak istemislerdir (Gombrich, 1992, s. 481).

2.2. Op Art Akimimin Diger Sanat Akimlariyla Olan iliskisi

Cezanne, Monet, Seurat ve Signac gibi bazt Empresyonist Sanat¢ilar, Mondrian ve
Malevich gibi Konstriiktivist Sanatg¢ilar, Bauhaus, Dada, Orfizm ve Fiitiirizm gibi akimlarla
iligkilendirilen 20. yiizy1l Sanatcilar1 da optik algilama ve yanilsamalarla ilgilenmislerdir.
Op Art yapitlari izleyicinin katilimiyla, izleyiciyi algilama siirecinin isleyisini diiglinmeye
ve gergekligin yanilsamaci dogasini sorgulamaya yonlendirerek tamamlanmaktadir. Bu
bakimdan Op Art; Fluxus, De-Stijl, Superrealizm ve Groupe de Recherche d’Art Visuel
gibi akimlarla ve ozellikle de Gestalt Teorileri, alg1 psikolojisi ve fizyolojisindeki yeni
buluslarla yakindan ilgili olmustur. Op Art’in dogasinda var olan hareket yanilsamasi ya da
metamorfozlar ayn1 zamanda Kinetik Art’in da onemli bir o6zelligini tasimaktadir
(Dempsey, 2005, ss. 230-232). Bu siiregte ortaya c¢ikan Op Art, Soyut Sanat’la
iligkilendirilen; basit formlarin tekrari ve belirli ¢arpici zit renklerin kullanimiyla titresimler
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yaratmayi, abartili bir derinlik duygusuyla 6n ve arka plan yanilsamasma neden olacak
goriintimlerin saglanmasini ve diger g6z yanilsamasi etkisi yaratacak 6gelerin bulunmasini
esas almaktadir. Bu baglamda verilen yapitlar; gorsel algiy: etkilemekte, {iglincii boyut hissi
yaratmakta, renk ve ¢izgi oyunlari ile gorsel algiy1 sasirtmaktadir.

2.3. Op Art Yapitlarin Genel Ozellikleri

Op Art Sanatcilart izleyicinin psikolojik reaksiyonlarmi ve gorsel yanilgilarini
kullanmuslardir. izleyicinin hareket yéniine gore seklin degismesi ve onun etkileri, hareketli
objeler, 151k ve hareketin birlikte etki yaratmasi bu akimin 6zelligini olusturmustur (Popper,
1968, s. 198). Deneyler sonucu ortaya ¢ikmig olan bu akimda; ¢ok kiiciik, birbirinin ayni
geometrik nesneler, renkli ya da siyah beyaz olarak, yatay, diisey, dama tahtasi, yildiz ya da
ic-ice gegmis cerceveler halinde bir araya getirilerek sanki dengesizmis, yanlig
yerlestirilmis ya da aralarinda bosluklar varmis gibi yanilsama saglayacak gorsel etkiler
olusturmustur. Bazi durumlarda bu gorsel etkiler gergek bir hareket duygusu uyandirmistir.
Bazen de gercek algilama ve gorsel yanilgmin birbirine karigmasi ile yapitlar i¢ ya da dis
biikey derinlik etkisi vermistir (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1978, s. 720).

Op Art, basit formlarm tekrar1 ve belirli renklerin kullanimiyla titresimler yaratarak
hareket izlenimi uyandirmayi, anlama ve gorme arasinda etkilesim saglamayi, abartili bir
derinlik duygusunu, 6n ve arka plan yanilsamasina neden olacak goriiniimlerin saglanmasi
ve diger gdz yanilsamasi etkisi yaratacak Ogelerin bulunmasmi esas almistir. Yapitin
kendisi duragan olmasma karsin, bi¢cimler ve renkler optik yanilsamayla hareket izlenimi
olusturur. Amag izleyicide gorsel tepki uyandirmaktir. Tiim resimler gorsel algiy1 etkileyen,
perspektif kurallarinin uygulanmasiyla {iglincii boyut hissi yaratmasini saglayan, gorsel
algiy1 sasirtan yapitlardir (Cigekli, 2006). Op Art’ta giiglii bir etki elde edilebilmesi igin
genellikle yalin ve zit renklere basvurulmustur. Op sanatgilari, belirli sinirlart olan
matematiksel ve geometrik sekiller kullanmiglardir. Kullandiklari gekilleri, birbirine
baglayarak resimlerini olusturmus ve vurucu optik etkiler meydana getirmislerdir. Op
sanatcilar renkleri kullanirken, bir rengin diger bir renk tizerindeki etkilerini bilerek ve
renkleri kontrollii bir sekilde kullanarak istedikleri optik etkileri elde etmislerdir.

24. Op Art ve Kinetik Sanat’m Olusumunda Rol Oynayan Onemli
Sanatcilar ve Yapitlardan Ornekler

1931 yilinda Londra’da dogan ve Op Art Akiminin énemli temsilcilerinden biri olan
Bridgey Riley’in, ¢cocukluk ve genglik yillar1 II. Diinya Savasi’nin etkisi altinda gegmistir.
Sanatg1, Kuyumculuk Yiiksekokulunda, ardindan Peter Blake ve Frank Auerbach’la birlikte
Kraliyet Sanat Yiiksekokulunda 6grenim gormiis, Ronesans fresklerinden ve Pierro de la
Francesca’dan etkilenmistir. Sanat¢1 yapitlarinda, i¢ ice gegmis seritler, dalgali egriler ya da
tekrarlanan kareler ve iiggenler kullanarak bi¢im, 151k ve ¢izgi etkilesimlerini arastirmaya
baslamistir. Yapitlarinda 6zellikle tekrara dayali bir desende dizilestirilmis birimleri boyut,
bi¢im ya da konum bakimindan ince varyasyonlarla sunmada ustalagsmustir (Charles,
Manca, McShane ve Wigal, 2010, s. 518). Yapitlarinda bigim, ¢izgi, hareket, 151k ve bosluk
etkisi kullanarak seyircinin goziinde optik yanilsama saglamistir. Riley’in resimlerinde, 151k
da tipki renk gibi, titresimli bir yapiya sahip olmustur. Riley, bilim adamlarinm, algilama
siireglerini inceledikleri ¢izgileri yapitlarna uyarlamaya baslamistir. Salt optik uyari
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yapmis olmak i¢in, optik uyaridan yararlanmak, higbir zaman sanat¢inin amaci olmamustir.
Sanat¢1 resimlerinde kullandigr 6geleri, doganmn bir parcast olarak gormiistir. Bu
ogelerden, bicimsel ve renksel islevlerinin toplamindan daha fazla seyler ifade edecek
bi¢imde tilsiml1 goriiniimler 6rmeye ¢alismistir (Lynton, 1993, s. 301)
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Resim 3. Bridget Riley, “Fission”, 1963, Sunta iizerine zamkli boya, 89x86 cm, Modern
Sanatlar Miizesi, New York, ABD?

Resim 3’teki yapitinda, siyah kiigiik dairelerle i¢i dolu bir kare, gitgide dairelerin
egrilmesi ve aralarindaki bosluklarin azalmasiyla beraber yanilsama olusturmustur.
Yapitinda siyah beyaz daireleri kullanarak ve sistemli bir sekilde boyutlar: ile oynayarak
optik yanilsama saglamistir. Resme bakan kisinin zihni, gbzler resmi taradikga siirekli
degisen seklin sabit bir versiyonunda odaklanamaz (Grandt, 2011, s. 804).

Optik ve gorsel etkilere dayanan yapitlariyla taninan Veneziiellali sanatgi Jesus
Raphael Soto, II. Diinya Savasi’ndan sonra Avangard Modernizmini baglatan ve
yanilsamalar ve hareket cagristiran yapitlariyla Akimin lideri durumuna gelmistir. Sanat
egitimini Caracas Plastik ve Uygulamali Sanatlar Okulu’'nda yapan Soto ¢alismalarina
Paris’teki atdlyesinde de devam etmistir. Soto’nun yapitlarinda en 6nemli 6zelliklerden biri
enerjidir. Sanatgmin yapitlarindan izleyicinin algiladigi yanilsamanin bireye 6zel olusu ve
yanilsamanim olusmasi i¢in yapitin izleyicinin i¢inde yer alacagi gibi tasarlanmasindan
yapit, izleyiciden ayr1 diisiiniilemez.

®S. Farthing, ed. (2011). Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim. Cin: Caretta, s. 804.
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Resim 4. Jesus Raphael Soto, “Great Post™, 1960, tel ve tahta, 104x170x16 cm,
Phoenix Sanat Miizesi, Arizona, ABD*

Resim 4’te gosterilen yapitinda sanatgi, tel ve tahta kullanimi ile farkli elemanlar
arasinda bir dinamizm yaratmak istemistir. Bu kullanim ile izleyici ve yapit arasinda,
izleyicinin yapiti anlamasi i¢in onunla gorsel ve zihinsel bir iliski kurmasini saglamaya
calismustir (Selvi, 2010, 5.550).

Resim 5. Larry Poons, Han-San Cadence, 71963, Tuval iizerine akrilik ve kumas
boyasi,. 182.9x365.8 cm, Des Moines Sanat Merkezi®
1937 Tokyo dogumlu olan Amerikali Sanat¢i Larry Poons yapitlarmi, genellikle
doygun tek renkle kapladigi yiizeye, farkli renklerde parlak oval elipsler, noktalar
yerlestirerek renk ve algi oyunlart olusturmustur. Yapitlarinda, Resim 5°teki gibi
¢ogunlukla tamamlayici renklerle, renk ve noktalarm olusturdugu etki ve kompozisyonla
sanatci, izleyicinin hayal giiciinii kullanarak bir hareket duygusu yaratmak istemistir.

Resim 6. Richard Anuszkiewicz, “Plus Reversed”, 1960, Tuval iizerine yagliboya,
189,6x148 cm, Blanton Sanat Miizesi, Texas®

*'S. Selvi, ed. (2010). Sanat Atlast. istanbul: Boyut, s. 550.
® http://arthistory.about.com (25.08.2014 tarihinde erisildi).
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Amerikal1 sanat¢1 Richard Anuszkiewicz’in, Resim 6’daki yapit1 esdegerli renklerle
elde edilen etkilere dayali bir yapittir. Yapittaki esdegerli renkler, figiir-zemin gegislerinin
algilanmasini giiglestirmistir. Yapitta art1 sekli farkli yonlerde ve boyutlarda gruplamalar
olusturarak kullanilmigtir. Yapitin kompozisyonunun orta boliimiinde mavi renkli art1 6n
planda kullanilmis, diger alanlarda ise zemini olusturarak arka plana itilmistir. Sanatci,
algimizda bir gesit titresim etkisi yaratmak istemistir. Gestalt prensiplerine goére olusturulan
kompozisyon, bigimsel form degisiminin yarattigi algisal yanilsamayi yansitmaktadir
(Avcl, Tugal, 2012, s. 196).

Resim 7. Lucio Fontana, Concetto Spaziale, 1966, Tuval iizerine yagliboya,
80x100cm, Ludwig Miizesi, KoIn’

Arjantin dogumlu olan Italyan ressam Lucio Fontana, italya’da sanat egitimi
almistir. Resim 7°deki yapitinda, tuvalinde firgca yerine sivri bir bicagin ucuyla bes adet
kesik yaparak c¢aligmigtir. Tuvaldeki yariklar yiizeyin kesikler yoluyla aktif olarak
mekansallastirilmasi siireci olarak disiintilmiistir. Tuvalin gerginligi nedeniyle kalkan
kesik kenarlar, aradaki koyu renkli duvari resmin istiinde goriiniir hale getirmistir. Yapitta
gercek bir mekadn yaratilma yoluna gidilmistir (Krausse, 2005, s. 112). Sanat¢inin
ilgilendigi alan uzay, uzam ve mekadn olmustur. Sanat¢i bu yontemle gercek mekan
yaratirken ayni1 zamanda resimlerinde hareketi de olusturmustur.

Op Art Akimmin temsilcileri ve akimdan ornekler sergileyen sanatgilar arasinda:
Victor Vasarely, Bridgey Riley, Jean- Pierre Yvaral, Yaacov Agam, Richard Anuszkiewicz,
Larry Poons, Carlos Cruz-Diez, Jesus Raphael Soto, Jolio Le Parc, Lucio Fontana, Francois
Morellet, Jeffrey Steele, Youri Messen-Jaschin, Julian Stanczak, Rakuko Naito, Daniel
Burren, Nicolas Schoffer, Peter Sedgely, Heinz Mack, Zanis Waldeims yer almistir.

®S. Aver, Tugal, (2012). Olusum Siireci Iginde Op Art. istanbul: Hayalperest, s. 196.
T A, C. Krausse, (2005). Rénesans 'tan Giiniimiize Resim Sanatinin Ovkiisii. (Cev. D. Zapcioglu). Almanya:
Litaratdr, s. 112.


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Youri_Messen-Jaschin&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Julian_Stanczak&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Daniel_Burren&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Daniel_Burren&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Nicolas_Sch%C3%B6ffer
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Peter_Sedgely&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Zanis_Waldeims&action=edit&redlink=1
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2.5. Victor Vasarely’nin Dénemleri

1925 yilinda 6nce tip 6grenimi gormeye baslayan sanatgr daha sonra 1929°da
Miheyl Akademisi’ne gitmistir. Konstriiktivizm’e olan ilgisiyle Malevich ve Mondrian gibi
sanatcilarin yapitlarindan etkilenmistir. 1930 yilinda Paris’e yerlesen sanatgi grafik
¢aligmalarmin yani sira kuramsal arastirmalar yapmuistir.

Resim 8. “Toux™, 1934, Resim 9. ““Dysmenorrhee™, 1936,

Karton (izerine grafit ve renkli kalem, Karton Gzerine renkli kalem, 13x18 cm
22x17.5 cm, Ozel Koleksiyon® Pierre Vasarely Koleksiyonu®

Sanat¢min 1934-36 yillar1 arasinda yapmis oldugu figiir ¢aligmalar1 yine sade
renklerden olusan kompozisyonlar olmustur. Resim 8’de ¢alismanm adina yapitin i¢inde
yer vermis ve figiir sadece ¢izgilerden olugmustur. Resim 9’da kadin figiirlii yapitinda
kirmizi renk agirlikli olarak kullanilmis, agik-koyu renkle denge saglanmistir. Sanatgi
yapitinda yine rengi sinirlandirmistir. Sanatgi bu yapitlarindan sonra daha ¢ok hayvan
figiirlerine yonelmistir. Yapitlarini bir dizi halinde olusturmaya Op Art tarzinda yapmaya
baslamis ve zebralara agirlik vermistir.

& J. M. Cunningham, ed. (2008). “Victor VASARELY Works 1930-1980”, Donegal: Regional Cultural Centre, s.
22.
® Cunningham, a.g.e. 5.23.
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Resim 10. “Zebras™, 1938, goblen, Resim 11.“Zebras”™, 1939-60, goblen,
150x214 cm*® 104x188 cm™

Sanat¢min 1938-39 yillar1 arasinda resim 10 ve resim 11’de goriildigii gibi yaptig
bir dizi zebra resmi Op Art tarzda yaptig1 ilk 6rneklerdir. Bunlardan bazilar1 sadece siyah
beyaz bazilari renkli olarak ¢alismistir. Bigim olarak zebralar bazen agik¢a okunabiliyor,
bazen de anistirilmistir. Ancak sanat¢inin asil amaci en temel elemanlar olan ¢izgi, serit
nokta ve beneklerle goze ilging gelecek kompozisyonlar tasarlamak olmustur. Bu yiizden
daha sonraki ¢aligmalarinda dogal motiflerden tamamen uzaklasmustir. Biiyiiyiip kiiciilerek
birbirini izleyen ¢izgi ve beneklerle dortgen zeminden bize dogru yiikselen ya da geriye
dogru giden olduk¢a renkli bigim yanilsamalarina yonelmistir (Yilmaz, 2006, s. 197).
Sanat¢1 6zellikle siyah-beyaz renklerle zebra figiiratif bigimler tasarlamisgtir.

Sanat¢inin  bu doneminde siyah-beyazin keskin ayrimiyla olusan bigimleri,
matematiksel bir anlayistan ¢ok organik yaklasima dayanmistir. “1947°den sonra geometrik
soyutlamaya yonelen Vasarely, iki ya da ii¢ renk i¢inde tam geometrik olmayan yapitlar
yapmistir. Bu donemde renk yalnizca bigimleri tanimlamis heniiz yanilsamaci bir islevi
yoktur.” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1870)

1940'larda geometrik bigimler ile i¢ ige renkler kullandigi 6zgiin Uslubunu
gelistirmistir. 1943’e kadar yapitlarinda nesneleri figiiratif bir anlayisla alg1 ve gorsel algiy
zorlayan ¢izgisel bir anlayis sergilemistir. 1950'lerin ortalarinda ve 1960'larda bu tislubunu
olgunlastirarak optik yanilsama yoluyla, hareket izlenimi uyandiran daha parlak ve titrek
renkler kullanmaya baglamistir.

Vasarely, Kinetizm’i iki agidan ele almigtir. Sanat¢1 Kinetizm’e kisisel yaklagimini
su sekilde agiklamistir: “Hareket beni ¢ocukluktan beri cezp eder. Genelde bir resmin optik
etkileri 6zellikle goz tizerindedir. Bu etkiler daha sonra seyircinin beyninde belirginlesir.
Bu siire¢ resme bakildiginda izleyicinin, resimle biitiinlesmesiyle ortaya ¢ikarak
tamamlanir. Ben, kinetik sanat ve optik sanat terimlerini birbiri i¢inde kullanabilirim fakat
benim igin kinetik sanat daha eski olarak 6n plandadir. Kinetik sanat obje’nin bir¢ok

0 Avel, Tugal, a. g. e., s. 184.
1 Avel, Tugal, a. g. e., s. 185.
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boliimiinii kapsar. Sanat ¢alismalarimda aslinda statik, hareket ve degisim bir aradadir ve
bunlar iki ya da (¢ boyutludur.” (Smith, 1975, s. 169).

Sanat¢1 donem igerisinde yaptig1 yapitlarinda bigimi renkten ayirmayacagi gibi,
rengi de bigimden ayri diisinmemistir. Bu degismez biitiinliik, yani bi¢im ve renk
beraberligi; bir kare, bir tiggen, bir dikdortgen, bir daire ya da bir elips olmustur. Fon
sinirsiz bir bosluk olduguna gore, sekil de olusmamigtir. Bu sekilsiz ve renksiz boslukla,
onun iizerinde bulunan renkli bi¢imler pozitif ve negatif bir gerilim meydana getirmislerdir.
Sanatg1, yapitlariyla ilgili oldugu donemin 6zelliklerini tagimaktadir.

A LLIT T r )L

Resim 12. “Pal-Ket”, 1973-4, Tuval Resim 13. ““Yuh™, 1978, Tuval Uzerine
iizerine akrilik, 151,2x150,8 cm, akrilik, 200x200 cm, Ozel Koleksiyon'?
Museo de Bellas Artes, Bilbao™

Resim 12’de sanat¢i satrang tahtasi diizeniyle yerlestirilen mor, mavi ve yesil
geometrik sekiller tuvalin bi¢imini bozmus izlenimi vermistir. Sanat¢i kullandig karsit
perspektif sistemleri ve siddetli zit renklerle hareket izlenimi uyandirarak optik yanilsama
yaratmistir. Sekiller yer degistiriyormus gibi algilanmaktadir. Sanat¢i optik etkiler
yaratarak izleyiciye gorsel yanilsamalar sunmustur. Algilama kavramiyla ve kesin
geometrik ilkeler kullanarak gercek ya da belirsiz imgelerin nasil yaratilacagi konulariyla
ilgilenen sanatginin yapitlari gorsel oyunlar {izerine kuruludur (500 Sanat, 1997, s. 472).

Resim 13°teki gibi bigimlerdeki kirigikliklar ve c¢entiklerle deneyler yaptig:
“Altigene sayg1” dizisinin ardindan “Vega” dénemi olarak bilinen siirece girmistir. Bu
donemin {irlini olan “Yuh” sanat¢inin uzam yanilsamasimin yaratilmasi igin bir arag olarak
gordiigii ¢izginin deformasyonuna duydugu ilgiyi gostermektedir. Sanat¢i burada bir ana
1zgaranin ¢izgilerini biikiip diiz bir ylizeye hakim olarak 151k ve rengi saptirip Yuh’un
yuvarlak ¢ikintilarint olugturmustur (Buchholz, Buhler, Hille, Kaeppele ve Stotland, 2012,
SS. 490-491). Sanatgr yapitlarinda, i¢ ice girmis kareler, dikdortgenler, iicgenler ve
¢okgenler ile ¢cok renkli bir soyutlamaya ulasmistir. Yapitta, gorsel bir yanilsama egemen

2., Buchholz, vd. (2012). Sanat. istanbul: Ntv, s. 490.
'3 500 Sanatg1 500 Sanat Eseri (1997). (Cev. M. Haydaroglu). Istanbul: Yem, s. 472.
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olmus ve sanatgmin kullandigr geometrik formlar, tamamen {islubunun 6zgiinligiinii ve
donemin iislup 6zelliklerini yansitmistir.

SONUC

Op Art Akimi gérme ve diisinme duyularla, izleyiciye gormeye bagli olarak
baglayan ve diisinmeyle hayal giiciinii kullanarak devam eden yanilsamayr 6n plana
cikarmistir. Sanatci izleyiciye, optik etkiler yaratarak algiya dayali bir gesit titresimler
yaratarak gorsel yanilsamalar sunmus ve izleyicinin yapit ile etkilesim kurarak
biitlinlesmesine olanak saglamistir. Bilim adamlarinm algilama siireglerini inceleyen Op
Art sanatgilari, izleyicinin algiladigi yanilsamayr bireye 06zel olarak ve yanilsamanmn
olusmasi i¢in yapitin izleyicinin iginde yer alacagini diistinerek tasarlamislardir.

Aragtirmanin konusunu olugturan kavramlar aragtirma dogrultusunda incelenmis,
daha sonra bulgulara dayanarak birbirleri ile olan iliskileri “Sanat Egitiminde Algi, Gorsel
Alg1 ve Yanilsama: Victor Vasarely’nin Calismalar1 Uzerine Bir inceleme” basligi altinda
toplanarak Orneklerle agiklanmistir. Sanat Egitiminin amaglar1 arasinda kabul
edebilecegimiz bakmak ve gérmek arasindaki farki 6grenme ya da gormeyi 6grenme ile
iligkili olarak algi, gorsel algi ve yanilsamanin énemi ve birey iizerinde farkli algilamalar
yaratacagi bu aragtirma sonucunda Op Art yapitlar1 6rnekleriyle ortaya ¢ikmaktadir. Op Art
Akimi sanatgist Victor Vasarely ve akimm diger temsilcilerinin yapitlarindan sunulan
orneklerle sanatgilarin yapitlarinda kendilerine 6zgii yorumlarinda bazen benzerliklerle,
bazen farkliliklarla, bazen de karsi etkilerle kullandiklar1 goériilmiistiir. Ayrica Op Art
yapitlarinda kullanilan renk, ¢izgi ve bigimlerin algi, gorsel alg1 ve yanilsamada énemli bir
katkis1 oldugu gozlemlenmistir. Sonug¢ olarak “Sanat Egitiminde Algi, Gorsel Algi ve
Yanilsama: Victor Vasarely’nin galismalar1 iizerine bir inceleme” baglikli aragtirmanin
sagladig1 verilerin, Sanat Egitiminde bireyin gérmeyi Ogrenmesi agisindan katki
saglayacag diisiiniilmektedir.
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