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DAVID HOCKNEY’IN SANATINDA ANA BASLIKLAR

Baybora Temel
OZET

Bu makalede, Ingiliz sanat¢t David Hockney’in, bat1 resim sanatmim son 50 yillik
siireci igerisinde {irettigi, resimleri incelenerek, teknik, konu ve oOzgiinliik agilarindan
degerlendirilmeye calisilmistir. Bilindigi gibi Hockney, 1960’lar Pop sanatinin &nemli
isimlerinden birisi olarak kabul edilir. 1962°de Royal College of Art’tan iistiin basart ve
altin madalya ile mezun olan sanat¢i, ardindan Los Angeles’a bir ziyarette bulunmus ve
sonrasinda Londra ve bu sehir arasinda gidip gelmeye baslamigtir. Bu yillarda uluslararasi
resim piyasasinda da goriiniir olmaya baslayan sanatg¢min, fark edilirligini saglayan ilk
calismasi1 1966 tarihli Beverly Hills’li Evkadini (Beverly Hills Housewife) isimli resmidir.
Ona popiilerligini kazandiran ve sanat diinyasinin ilgisini onun iizerine toplayan galigmasi
ise 1967 tarihinde yaptig1 Biiyiik Sigrama (A Bigger Splash) isimli resmi olmustur. Siire¢
igerisinde, gesitli akim ve tekniklerden etkilenerek trettigi farkli {isluptaki resimleri adeta
otobiyografisi niteligindedir.

Anahtar Sézciikler: Pop art, Ingiliz Manzara Resmi, Biiyiik Si¢rama
MAIN TOPICS IN DAVID HOCKNEY’S ART

ABSTRACT

This article explores the artistic significance of David Hockney's works produced in
a time span of 50 years in terms of technique, theme and originality/authenticity. As it is
widely known, Hockney is considered as one of the prominent figures in 1960's Pop Art
movement. After graduating from the Royal College of Art in 1962, receiving the Gold
Medal, he goes to Los Angeles and following this first visit, he continuously travels back
and forth between this city and London. His Beverly Hills Housewife, dated 1966 is the first
of his works which brings him visibility in the international art market. The painting that
increases his popularity and draws the attention of the art world to his works is his 4 Bigger
Splash, dated 1967. The range of his oeuvre comprising a variety of styles and bearing the
influence of different art movements and tecniques qualifies almost as a form of
autobiography.
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GIRIS
David Hockney ismi, bati sanati tarihi kitaplarinda kendisine sik¢a yer bulmus fakat

ilkemizde bugiine kadar sadece bir pop sanatgisi olarak telaffuz edilmistir. Tirkge
yayimlanmig olan alan kaynaklarinda, onunla ilgili bilgi ve elestiriler oldukg¢a yetersizdir.

David Hockney, ilk dénem resimlerinin énemli model ve konularindan biri olan
Kenneth ve Laura Hockney’in 5 ¢ocugundan 4’iinciisii olarak, 9 Temmuz 1937’de Bradford
Yorkshire’da dogmus, 1953 ve 1957 yillar1 arasinda Bradford School of Art’da, Norman
Stevens, David Oxtoby and John Loker gibi sanatgilarla birlikte egitim gérmiistiir. 1959
yilinda Royal College of Art’a kabul edilen sanat¢i, R.B. Kitaj, Derek Boshier, Allen Jones,
Peter Phillips ve Patrick Caulfield gibi isimlerle ¢aligma firsati yakalamasinin ardindan
1962°de bu okuldan dereceyle mezun olmustur.

Ogrencilik yillarinda Tate London Galeri’de ziyaret ettigi kapsaml1 Picasso sergisi,
kendi sozleriyle, onu en ¢ok etkileyen sanat olaylarindan bir tanesidir. 1963 yilinda John
Kasmin Galeri’de ilk kisisel sergisini acan sanatgi, ayn1 y1l New York’a gitmis ve dénemin
onemli sanatgilart Andy Warhol, Dennis Hopper ve Metropolitan Miizesi 20. yy sanati
kiiratorii Henry Geldzahler ile tanigmistir. Sanat¢inin Amerikan giinliik yasamini kendisine
konu olarak edinmesi, 1964 kisinda ziyaret ettigi Los Angeles sehrindeki izlenimleriyle
baglar.

1965 yilinda University of Colorado’da atélye egitimi vermeye baslayan sanatgi,
egitim doneminin kapanmasiyla Los Angeles’a bir ziyarette daha bulunur ve burada
Litografiler yapar. 1966 yilinda The University of California at Los Angeles (UCLA)’da
desen dersleri vermeye baslar ve burada resimlerinin ana figilirlerinden birisi olacak olan,
sevgilisi Peter Schlesinger ile tanisir. Ayni yil, énemli ¢alismalarindan birisi olan ve
Amerikal1 fotograf sanatcis1 Betty Freeman’i resmettigi Beverly Hills Housewife isimli
resmini tamamlar.

1967 yilinda bir diger California iiniversitesi olan Berkeley’de sanat egitimi
vermeye baslayan sanat¢i ayni yil A Bigger Splash isimli eserini tamamlamistir. Bu yili,
David Hockney i¢in, dnemli kilan bir diger sey ise 35 mm’lik bir fotograf makinesi satin
almasidir. Keza sanat¢i, yapacagi resimlerin eskizlerinde ¢ektigi fotograflardan ¢okca
yararlanacaktir.

Hockney, on yillik sanat seriivenini kapsayan ilk retrospektif sergisini ise 1970
yilinda, Londra’daki Whitechapel Sanat Galerisi’'nde agar. Ayni yil, igerisinde yanilsamali
bosluklariyla, siirrealist gondermeler barindiran ve sevgilisi ile beraber, arkadasi Ossie
Clark’in da portrelerini resmettigi serilerine baslar. 1973 yilinda Picasso’nun &lmesi
iizerine ona duydugu hayranhigi farkli teknik ve malzemeler kullanarak resmeder. 1976
yilinda tamamiyla fotograflar iizerinden c¢alismaya baslayan sanatgi, ayni yil David
Hockney by David Hockney isimli otobiyografik kitabini yayimlar.

1982 yilinda Los Angeles da kiibizme gondermeler yapan polaroid fotograflardan
iiretilmis biiyiik ebatli, cok pargali foto kolajlar tiretmeye baslayan sanatci, Drawing With A
Camera admi koydugu 150 resimden olusan sergisini New York’ta acar. 1986 yilinda ilk el
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yapimi yazict ¢iktilarini almaya baglayan sanatgi, islerinde yararlandigi araglar arasina
renkli yaziciyr da dahil etmistir. Ayn1 yil Kraliyet Sanat Akademisine ‘Denk Uye’ olarak
secilir. 1988 yilinda ikinci retrospektif sergisini, Los Angeles Sanat Miizesi’'nde agan
sanat¢i, ayni1 serginin New York Metropolitan Sanat Miizesi ve ardindan Tate Galeri
Londra’da yapilmasi planlanmis olmasina karsin Ingiltere parlamentosunda escinsellik
kargiti bir yasa ¢ikarilmasi yoniinde teklif verilmesini protesto etmek amaciyla Tate
Galeri’deki sergisini, iptal ettirmistir.

1990 yilina gelinceye kadar arkadaslarmm kiigiik ebatli, yagli boya portrelerini
yapan sanat¢i, ayni yil igerisinde ilk dijital resimlerini bilgisayar ortaminda iiretmis ve
renkli lazer ciktilar alarak sergilemistir. 1990°dan sonra operalar ig¢in sahne ve goriintii
tasarimlart da yapan sanatgi, bu lretimlerinin de etkisi ve bosluk-renk kaygilariyla yari-
soyut resimler yapmaya baglamistir. Ardindan iki boyutlu yiizeyde ii¢ boyut etkisi arayan
ve arkadaslarmi model alan, biiyiik ebatli asamblajlar iiretmistir. 1997 yilinda Ingiltere
Kraligesi tarafindan onur nigsaniyla ddiillendirilen sanat¢i, Los Angeles’i tekrar ziyaretinin
ardindan, biiyiik ebatli ve zengin palete sahip, fovist tarzda manzara resimleri yapmaya
baslamistir. Bu yillarda, Yorkshire manzaralarina da yonelmis, en énemlisi de 60 kiigiik
tuvalden olusan biiyiik ebatli Grand Canyon resmini tamamlamigtir. Ardindan, 60 biiyiik
ebath tuvalden olusan A Closer Grand Canyon isimli ¢aligmasiyla biiyiik ses getirir. Bu
calismasmni ozel kilan ise daha Onceki iretimlerinin aksine, bu resminde, fotograf
goriintlisinden degil birebir ¢izdigi eskizlerinden yararlanmis olmasidir.

1999 yilinda, Londra Ulusal Galeri’de agilan Ingres sergisi, Hockney’i, biiyiik
ustalarin figiir ve doga ¢izimlerinde camera lucida’yr kullanmig olabilecekleri fikrine
yoneltmis ve onu bu alet ile ilgili arastirmalara sevk etmistir. Hockney, bu arastirmalarinin
sonucunda bilyiik ustalarin ayna ve lensler kullandiklar1 bulgusunu bir makale yayini ile
kamuoyuyla paylasmistir. Bu konuyla ilgili daha kapsamli arastirmalar yapmaya koyulan
sanat¢1 2000 yil1 ile birlikte, Eski Ustalarin unutulmus tekniklerini kaleme almaya baglamis
ve nihayetinde 2001 yilinda Secret Knowledge: Rediscovering the lost techniques of the
Old Masters isimli kitabr yaymlanmistir. Ayn1 yil BBC kanali igin, “David Hockney’in
Gizli Bilgileri” isimli ve sanatta optik cihazlarin kullanimmin izlerini siiren bir belgesel
hazirlamaya baglayan sanatgi, Los Angeles Cagdas Sanatlar Miizesi’'nde de sadece foto-
kolaj ¢aligmalarindan olusan bir retrospektif sergisi diizenlemistir.

2003 yilinda 5 giftin portresinden olusan diptik resimlerini Londra Ulusal Portre
Galerisi’nde sergileyen Hockney, 2005 yazinda, 6n ¢alisma olmaksizin tuvale direkt
resmettigi ¢iftler portrelerini bir seri olarak iretmeye baglar ve bunlari Kraliyet
Akademisinin yaz segkisinde sergiler. 2006 yil1 ile birlikte Yorkshire manzaralar1 yapmaya
devam eden sanat¢i, bu manzaralart agik havada ve biiyiikk coklu tuvaller flizerine
resmetmeye baslamistir.

2007 yilinda 50 adet biiylik ebatli tuvalden olusan ve en gorkemli ¢aligmalarindan
birisi olan Bigger Trees Near Warter adli resmini tamamlar ve bunu Kraliyet Sanat
Akademisi Yaz Sergisi'nde sergiler. 2008 yilinda diger sanatgilara da resimlerini
bagislamalar1 gagrisi yaparak bu resmini, Tate Modern Londra’ya bagisladigimi agiklar.
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2009 yilinda asistanlarinin da yardimiyla ¢oklu kameralar kullanarak, bir
manzaranin mevsim degiskenlikleriyle birlikte yiiksek ¢oziiniirliiklii goriintiilerini kayit
altina almaya baslayan sanatgi, bu yonde resim ve videolar iiretmeye baslar. 2009 yil1 ve
sonrasl, elde ettigi bu goriintiilerden olusan biiyiik ebatli inject-print eserlerini liretmeye
baslayan sanatgi, bunlardan 70 tanesini farkli galeri ve mekanlarda sergilemis ve halen bu
tiirden {iretimlerine devam etmektedir.

DONEM ve ESERLERI

Hockney’in, egitim gordiigii Kraliyet Akademisi yillarinda yari-soyut, yari-figiiratif
veya soyutlama olarak nitelendirebilecegimiz c¢alismalar yaptigi gozlemlenmektedir.
Konularmi kendi ¢evresinden sectigi fark edilen bu dénem galigmalarmin en bilindik
orneklerinden birisi olan The First Marriage ¢alismasin inceleyecek olursak, resimde bir
ciftin betimlendigini goriiriiz. Resimdeki bu iki figiirden kadin olani oturmus olarak,
profilden goriilmektedir. Erkek figiir, oturan Kadmm hemen yaninda ayakta durmaktadir.
Her ikisinin de yiiz akslar1 tuvalin soluna ¢evrilmistir. Arkalarinda, naturalist renklerle
boyanmaktan ¢ok uzak oldugu fark edilen bir palmiye agaci1 vardir. ki figiir de gercekci
yorumlamaya hem yakin hem de uzaktirlar. Resimdeki erkek figiiriiniin portresinde
ayrintilar kismen resimlenmis, kadm figiiriin portresi ise ¢ok az ton kullanilarak sade bir
kirmiz1 ile betimlenmistir. Erkek figiiriiniin st kismi, tipik batili giyim tarzi ile
resmedilirken, alt kism1 sade, gri bir ton ile boyanmistir. Kadinin tizerindeki kiyafet ise
geleneksel misir giyim formlarmi andirmaktadir. Figiirlerin durus pozisyonlar1 da Misir
duvar resimlerindeki gibi yar1 frontal bir goriiniis sergiler. Hockney’in 1960°larda yaptigi
resimlerinin karakteristik ozelliklerindeki gibi bu resmin fonunda da bir bosluk
gozlenmektedir.

Resim 1. David Hockney, The First Marriage (A Marriage of Styles I) 1962, tuval {izerine yagliboya, 183x214cm.
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Resim 2. David Hockney, We two Boys Together Clinging Together, 1961 panel tizeri yagliboya, 122x152 cm.

Gene bu dénemde yaptigi ¢alismalarinimn bir diger 6zelligi de, Kinley’in de belirttigi
gibi; sanat¢ida gozlemlenen ¢ocuksu ¢izme ve boyama istegidir. Gene kimi resimlerinde,
Hockney’in, evlilik konusunu isledigi fark edilmekte, geleneksel-modern, alisilagelmis-
aykir1 gibi evliligin karsit bigimleri iizerinde durdugu gézlenmektedir (Kinley, 2003).

7
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Resim 3. David Hockney, Domestic Scene, 1963 tuval lizerine yagliboya, 152x152 cm.
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Hokney’in resimlerindeki ilk doniisiim 1960’larin sonlarinda Los Angeles’i ziyaret
etmesiyle baslar ve Amerikan orta smifinin yasam bi¢imi, onun esas konusunu olusturur.
Resim 4’te, merkezin saginda, pembe elbisesinin icerisinde, ayakta duran kadin, sanat¢inin
yakin arkadaglarindan birisi, Amerikali fotograf sanatg¢isi Betty Freeman’dir (Jones, 2006).

Resim 4. David Hockney, Beverly Hills Housewife, 1966, ikili tuval lizerine akrilik, 183x366 cm.

Sol tarafta duran zebra desenli sezlong, en altta ¢im bigme makinesiyle kusursuz bir
sekilde bigildigi anlasilan ¢imler ve onun igerisinde, figiirii de kismen orten, California’nin
sicak ikliminde yesermis bir siis palmiyesi yer almaktadir. Merkezin sol tarafinda duvara
asilt duran bir antilop bas1 vardir ve resmin en saginda bulunan soyut bir heykel bu antilop
basini dengelemektedir. Her iki figlirde, Amerikan orta smifina ait bu ev modelinin,
verandaya acilan pencerelerini gevrelemektedir. Bu camekan 6niinde poz verircesine duran
evin sahibesi, esasinda sanat¢inin c¢ektigi Betty Freeman portresi referans alinarak
kurgulanmistir. Kadin figiiriiniin portresi, pembe elbisesi ve doldurulmus antilop basinda
modleye bagvuran sanat¢i, resmin biitiiniinde sade-basit renk kullanimma ve geometrik
bi¢im ¢oziimlemelerine gitmistir.

Gene ayn1 donemlerde yaptig1 ve ona biiyiik sohret kazandiran serilerinden birisi de,
Amerikan yagam bigimini konu aldigi 1964-1971 tarihleri arasinda iirettigi yiizme havuzu
resimleridir. Bu tarihler arasinda bir¢ok yiizme havuzu resmi yapan sanat¢i, bu serinin her
bir calismasinda farkli boyama teknikleri denemistir. Akrilik boya ile yapilmis olmalarina
karsm firga siiriisleri ve suyun gergekliginin yansitilmasi problemlerine farkli ¢oziimlerle
yaklagsmaya calistigi gozlemlenebilmektedir. Bu yiizme havuzlarn serisinin ilk resmi
California Art Collector 1964 isimli ¢alismasi iken, sanatciya biiylik sohret getiren resmi
ise 1967 tarihli 4 Bigger Splash’dir. California fotograflarindan referanslar alarak yaptig
bu serinin diger iki ¢alismasi ise sirasiyla The Splash ve A Little Splash isimli resimleridir
(Holmes, 2006).
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Resim 5. David Hockney, 4 Bigger Splash 1967, tuval lizerine akrilik, 243x244 cm.

Sanatcinin resim 5’deki A Bigger Splash isimli ¢alismasinda; arka plan sicak ve
giinesli bir California gliniinii tasvir etmektedir ve geri planda orta smnif bir modern
California evi yer alir. Bu evin arkasinda ve resmin sag tarafina konumlandirilmis iki tane
palmiye agaci bulunmaktadir. Camekanli evin hemen 0Oniinde ve resmin merkezinin
solunda katlanabilir bir yazlik sandalye yer alir. On planda, resmin kismen yarismi
kaplamuis, biiyiikge bir ylizme havuzu goriilmektedir. Resmin ve yiizme havuzunun hemen
sagmdan merkeze dogru uzamsal olarak kisalan bir tramplenin oldugu resimde, havuzda
olusan biiyiik bir su sicramasi betimlenmistir. Onceki caligmalarinda kimi zaman giyinik
cogu zamansa ¢iplak erkek figiirlere yer vermesine karsin bu ¢aligmasinda herhangi bir
figlir kullanmamis olan sanatgi, yine de izleyiciye gizemli bir figiirii hissettirmektedir.

1970’1i yillarda tekrar bir degisim siirecine giren sanatgi, dzellikle Picasso’nun 1973
yilindaki 6liimiiniin ardindan, en biiylik usta dedigi sanat¢inin anisina saygi niteliginde
kiibist izler tasiyan resimler yapmaya baslar. 1980’lere tarihlenen bu resimlerinde
geometrik mekan kurgulamalarinin yani sira fovist renk paleti de resimlerinde 6ne ¢ikan
teknik ozellikler olmustur. Sanat¢inin, Hollywood Hills House isimli 1981-82 yillarina
tarihlenmis resmi (Resim 6) ii¢ parcalidir ve karisik malzeme kullanilarak yapilmistir. Sol
panel diger iki panelden kopuk olarak resmedilmistir. Diger iki panelden ayrilmis olarak
duvarda asili duran bu resimde, icerisinde ates yanan bir somine ile bir evin i¢ mekani
tasvir edilmis olup, orta ve sag panelde bahge duvar1 gokyiizii ve irice bir siis bitkisinin de
yer aldig1 dis mekan tasviriyle alanlarin pargalanmasi saglanmistir.
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Resim 6. David Hockney, Hollywood Hills House, 1981-82 tuval lizerine yagliboya, flizen ve kolaj, 152x305 cm.
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Resim, sar1, turuncu, kirmizi, mavi renkler ve onlarm tonlartyla, fovist &zellikler
tagimasinin yani sira, bigim bozmalari ve geometrisiyle de kiibist yapisal o6zellikler
tagimaktadir. Sanatcinin, farkli bir teknik denedigi ve yeni bir dil gelistirmeye g¢alistigi
foto-kolajlarinda da kiibizmden izler gérmek miimkiindiir (Gayford, 2006).

-----ﬂ‘-ﬁ

Resim 7. David Hockney, Still Life Blue Guitar, 1982, ¢oklu polaroid fotograf, 61x76 cm.

Hockney bu ¢alismalarinda; biitiin bir kompozisyonun makro kadrajlarmni, farkl: ac1,
uzaklik ve farkli 151k zamanlarinda, 35 mm. Polaroid fotograf makinesi ile fotograflamis ve
bu fotograflari birlestirerek, biitin kompozisyonu, bozuma ugratilmis olarak tekrar elde
etmistir. Sanat¢1, 63 fotograftan olusan bu fotomontaj caligmasiyla perspektif ve bosluk
kavramlarini yeniden tanimlamayr ama¢ edinmis gibi goriinmektedir. Hockney’in bu
tavriin, perspektif ve bosluk problemlerini anlamlandirmaya calisan, klasik Kiibist
sanatcilarin resim tavirlariyla ortiistiigiinii sdylemek miimkiindiir.

Resim 8. David Hockney, A4 Closer Grand Canyon’, 1998, 60 adet tuval iizeri yagliboya, 206x740 cm.
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1990’lara gelindiginde, bir dizi portre serisi treten sanat¢i, fotograftan
faydalanmaksizin, ¢izdigi desenlerden ve hafizasindan yararlanarak, siddetli renklerle
peyzajlar yapmaya baglar. Hockney’in peyzaj resimleri, ¢ok daha kapsamli bir incelemeyi
gerektirse de bu makalenin genel amacindan sapmamasi i¢in peyzaj resimlerine sadece bir
baslik altinda yer verilebilmistir.

Hockney’in Resimlerinde Peyzaj

Manzara, David Hockney’in kompozisyonlarinda sanat hayatina basladigindan bu
yana yer verdigi bir 6ge olmussa da, 1990’lardan sonra resimlerinin ana temasi olarak
belirir. Hockney manzara resimlerini, biitlinciil algi 6gelerinin bozulup yeniden kurulmasi
ile ele almig ve hem bigim hem de icerik olarak farkli uygulamalara yer vermistir. Bu
alanda bircok isi olan sanat¢1 dzellikle biiylik ebatli calistig1 peyzaj calismalar: ile dikkat
ceker.

Hatir1 sayilir biiyiikliikteki bu peyzajlarin ilk 6rneklerinden olan 4 Closer Grand
Canyon isimli resmi, 60 tane esit biiyiiklikte tuvalden olusmaktadir. Sanat¢i bu
kompozisyonu birgok kez fotograflamig olmasina karsin onu fotograftan yararlanmaksizin
resmetmeyi tercih etmis ve manzaradan birebir desenler c¢izmeye baglamistir. Cizdigi
skeglerden yararlanarak yaptigi bu resmi, 1998 yilinda atdlyesinde tamamlamaistir.

Hockney’in, altin rengi sarilar, kirmizilar, turuncular ve mavi, yesil gibi tamamlayici
renklerle zengin bir fovist palet kullanarak olusturdugu, basta 4 Closer Grand Canyon ve A
Bigger Grand Canyon olmak lizere; manzara resimlerini, ge¢ modernist diyebilecegimiz bir
gozle yaptigini soylemek miimkiindiir (Livingstone, 1999: 6).

Paul Melia’ya gére; Hockney’in manzara resimlerinin altinda, sanatcmin Ingiliz
Romantik Sanat geleneginin duygusal referanslarindan ilham alarak yarattig1 kurgular yatar
(Melia, 1991). Bu manzara tiirii, profesyonel sanat kariyerinin basindan beri Hockney’in
onemsedigi bir seydir. Manzara resimlerine olgunluk déneminde baslamis olmasina kargin
sanatgmnin A Bigger Grand Canyon isimli resmi Ingiliz Romantik resmiyle giiglii bir bag
kurmayr basarmistir. Bunun yaninda, sanatgmin manzara resimlerinin, Paul Gauguin’in
sembolist manzara resimleriyle bagin1 gormek de miimkiindiir. Bu sembolist dil sayesinde
geleneksel Ingiliz manzara resmine evrensel bir boyut getirmenin de bir yolunu bulan
sanat¢inin, insanin dahil olmadig1 bir manzara yarattigt 4 Bigger Grand Canyon resmi, bu
evrensel alginin da izlerini tasimaktadir.

Hockney’in kanyon manzaralarinda, bosluga veya boslukta olma hissine ulagsma
cabasi asikardir. Hockney, kanyon manzaralarn1i da farkli goriintii noktalarindan
resmetmeyi tercih ederek kiibist referanslar vermesinin yan1 sira Cin manzara resimleriyle
da yakin temasta oldugunu goéstermektedir. Farkli goriis noktalarindan bir biitiin olusturma
fikrinin izlerine Hockney’in opera sahne tasarimlarinda da ayrica rastlamak miimkiindiir
(Hockney, 1998: 28).!

! Bkz. 1992 yilinda, Londra Royal Opera House’daki, Richard Strauss’un “Die Frau ohne Schatten” operasi igin
yapmis oldugu sahne tasarimi.
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Sanat tarih¢isi Marco Livingstone’a gore kanyon resimlerinin izleyici iizerindeki
etkisi ¢ok biiyiiktiir. Clinkii izleyici kendisini kanyonun hemen kenarinda duruyormus gibi
hisseder ve ugurumdan asagi dogru bir boslugu izlerken bulur (Livingstone, 1999: 1).

Resim 9. David Hockney, 4 Bigger Grand Canyon, 1998, 60 adet tuval tizeri yagliboya, 207.0x744.2 cm.

Livingstone gibi Hockney de Kanyon Resimleri’nin izleyici de olusturdugu algi i¢in
su aciklamay1 getirir “Biiyiik Kanyon’un kenarinda ayakta durmak hem korku verici hem

de uzaysal bir sey. Bu kanyon, kenarindan onu seyredebileceginiz diinyadaki en biiyiik
bosluk” (Weschler, 1998: 28).

Resim 10. David Hockney, Bigger Trees Near Warter ya da ou Peinture sur le Motif pour le Nouvel Age Post-
Photographique, 2007, 50 adet tuval {izerine yagliboya, 457x1220 cm.
Sanatcinin son donem islerinden birisi ve simdiye kadar iirettigi en bilyiik resmi olan
Bigger Trees Near Warter’da, 50 adet bilyiikk boyutlu tuval kullanilmis ve bu resimde
sanatginin dogdugu bolge olan Bridlington’n batisindaki Yorkshire’da bir yerin tasviri
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yapilmistir. Ebatlar1 ¢ok biiyiik olmasina kargin alti haftada bitirilen ve Kisin ardindan
baharin geliginin resmedildigi bu ¢alismada sanatgi, resmin 6n hazirligint manzaradan
birebir ¢izdigi skeglerle olusturmustur. Ayrica resim, agik havada spontane olarak
manzaradan boyanmistir. Bu tiretim tarzi, 19. Yy. Fransa’sinin Barbizon Okulu ve o dénem
empresyonistlerinin liretim tarziyla bire bir aynidir. Fakat onlardan ayri olarak, makul
olgekli tek bir tuvale degil de 50 adet biiyiik dlgekli tuval {izerine yapildigindan, resimde
biitiinii goérebilme problemi olugmus ve bu problemin ¢6ziimii, her bir boyanan tuval
fotograflandiktan  sonra, resim  biitiinliigi  bilgisayar ortammda olusturularak
saglanabilmistir (Higgins: 2008). Hockney’in manzaralari, zamansal ve perspektif
kirilmalarin siklikla yer aldigi yapisi ve bunlarin yalniz geometrik formlar yoluyla degil
aynt zamanda renk kullanimi ile de olusturuldugu gecisken durumlariyla, bir sanatgmin
sadece olgunluk doéneminin yetkin ornekleri olmasinin 6tesinde bati resim sanatindaki
manzara resmi tarihinin de énemli 6rneklerini olusturur (Livingstone, 1999: 2).

SONUC

Gliniimiiz sanat ortamindaki piyasa iligkileri; sanatgilari, bir takim sosyal gereklilik
ve iligkilere zorladig1 asikardir. Sanatgilar, sadece irettikleri isler {izerinden degil ayni
zamanda kurmus olduklar iliskiler, 6zel yasamlar1 ve iglerindeki kuramsal altyapilarla da
degerlendirilmektedir.

David Hockney, genc¢ sayilabilecek bir doneminde, 25 yasinda Kraliyet Sanat
Akademisinden derece ile mezun olmus ve bu tarihten sonra burada gostermis oldugu
basariy1 giiniimiize kadar siirdiirmeyi becerebilmistir. Okul mezuniyetinden 2 yil sonra
ABD’ye yaptig1 ziyaret onu alisildik estetik duyarliligin yani sira popiiler diinyanin yeni
estetik algi ve duyarliliklarina da agik hale getirmistir. ABD’ye ziyarette bulundugu 1964
yili, hem kita Avrupa’sinda hem de ABD’de biiyiik 6grenci hareketleri ve toplumsal
olaylarin yasandigi tarihlere denk gelmektedir. Genglerin basini ¢ektigi bu o6zgiirliik
hareketi ozellikle wkeilik tartigmalari lizerinden Amerika’da yankisini ¢oktan bulmustur
bile. Dolayisiyla toplumsal ortam ve sanat ortaminin ‘kimlik’ sorununu yeniden giindemin
on siralarma tagidigi bu donemde David Hockney, cinsel tercihini cesurca ifade etmekten
ka¢inmamis ve bu alanda aktivist bir tutum takinarak, sanatsal pratigi ile 6zgiirlik ve
kimlik sorunlarmin asilmasi i¢in verilen miicadelelerin iginde yer almistir.

ABD ve Ingiltere arasinda siirekli olarak seyahat eden sanatgi, bu farkli kiiltiirel
ortamlar1 sanatsal iiretiminin konusu haline getirmistir. Bu seyahatler ve farkli kiiltiirel
iklimlerle etkilesim sonucu {irettigi isler, David Hockney’i iyi ressamliginin yani sira
popiiler olarak da cok talep edilen ve iyi kazang getiren bir sanatgr yapmustir. Yine ayni
nedenlerle, Avrupa i¢in daha tanimlanmamig bir tartisma olan modern ve post-modern
tartigmalarinda, yaptigi isler ile tartismanm bir tarafi olmustur. Modernist sanat tekniklerini
kullanmasmin yani sira post-modern kavram ve yontemleri de ayni ¢aligmalar iginde
uygulamistir. Manzara resimlerinde sadece estetik bir arayisin i¢inde olmamasi, bu estetik
kurgulamaya ekledigi naivite ve diger tiim duygusal ¢agrisimlarla, modernizmin estetik
kaygilar1 dnceleyen tutumuna da kuvvetli bir karsi ¢ikis yaratmistir. Ondaki fovizm etkisi
de modernist kullanimdan ¢ok duygusal cagrisim, zaman kirilmalart ve perspektif
¢ozlimlerinin uzami olarak resimlerinde kendisine yer bulur.
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Glniimiiziin hala canli tartigmalarindan olan alt-kimlik, tst-kimlik, yerel-kiiresel
gibi ikilemlerinde David Hockney, yerelligin kiiresellestirilmesini saglar. Resimlerinin
evrensel hale gelmesini, oryantalistlerin bir yontemi olan kiiltiirel 6gelerin vurgulanarak
tanitilmas1 yonteminden ziyade, bigimsel ve simgeci bir dil yaratip konu ve optik algilarin
diizenlenmesini 6ne ¢ikararak saglamistir. Bu dili kurarken kendisini herhangi bir akimin
veya teknigin baskilamasina izin vermez. Sanatgi, farkli akim ve teknikleri bu yeni evrensel
dilin kurulmasinda bir ara¢ olarak kullanir. Bu deneme ve uygulamalariyla, hayranlk
duydugu Picasso kadar cesur tavir takindigini séylemek yanlis olmayacaktir.

“David Hockney’in estetik olarak yaratmis oldugu deger; yerelin evrensel hale
getirilmesi, perspektif ¢oziimlemeleri, farkli teknik ve uygulamalarin bir arada kullanilmasi
ve daha genis bir makalenin konusu olabilecek diger 6zellikleriyle onu, sadece 5,9 m.
Pound’a isi satilmis, ¢ok kazanan sanatgilar listesinin iginde olmanin ¢ok Gtesine tagimakta
ve ¢agdas diinyanin yarina kalacak bir sanatsal degeri haline getirmektedir.
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