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BELA BARTOK’UN CAGDAS TURK MUZiGINE KATKILARININ
INCELENMESI
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OZET

Cumhuriyetin ilk yillarinda halk egitiminde miizik 6nemli bir yere sahiptir.
Cumbhuriyetin ¢izdigi dogrultuda, ulusal birligin saglanmasi ve ¢agdas uygarlik yolunda
ilerlenmesi igin gerekli kurumsal yapilar olusturulmakta, bu yapilarin isleyisi igin
yurtdisindan uzmanlar getirilmektedir. Macaristan ulusal miizik anlayisinda énemli bir yeri
olan Bela Bartok, 1936 yilinda, dénemin en Onemli kiiltiir kurumu olan Halkevleri
tarafindan Tiirkiye’ye davet edilir. Bartok daveti kabul ederek Tiirkiye’ye gelmistir. ilk
olarak Istanbul’da derlenmis tiirkiileri inceler, bu incelemenin ardindan Ankara’ya gecerek
“Musiki folkloru ve buna bagli konular” iizerine ii¢ ayr1 konferans verir. Bartok bu
konferanslardan ilkinde Macaristan’da yapmis oldugu ¢alismalar ve bu ¢aligmalarin Macar
halk miizigi malzemesine yonelik baslica yararlarina deginir. Ikinci konferansi, Macar
ulusal halk miiziginin klasik bat1 miizigi istiinde oynadig etki {izerinedir. Son konferans,
halk miiziginin hedefi ve nasil toplanmasi gerektigi hakkindadir. Bartok, konferanslarm
ardindan Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin ile birlikte Adana
ve Osmaniye bolgesinde derleme gezisine ¢ikmis ve bu gezilerde doksan adet tiirkii
derlenmistir. Bartok daha sonra da Tiirkiye seyahatine doniik izlenimlerini yayinlamistir.
Bu calismada Bartok’un miizik anlayisi, Tirkiye’de verdigi konferanslar ve derleme
gezileri ile bu caligmalara iligkin degerlendirmeler ¢agdas Tirk miizigine katkilar
bakimmdan incelenmis ve yorumlanmistir. Bu incelemenin c¢agdas Tirk miiziginin
olusumuna doéniik bilgilenme ve degerlendirmelere katki getirecegi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bela Bartok, Ulusal Miizik, Tiirkii Derleme Calismalart,
Pentatonik Uslup, Miizik folkloru, Halkevleri.

EXAMINATION OF BELA BARTOK'S CONTRIBUTION TO
CONTEMPORARY TURKISH MUSIC

ABSTRACT

Music constitutes an important part in public education in the first years of republic.
in line with the newly founded republic, to achieve national unity and solidarity and to
improve in contemporary civilization aim, the necessary institutional foundations were
being established and experts from abroad were brought in the country for the operation of
these institutions. Bela Bartok, which has an important part in Hungarian National Music
concept, was invited to Turkey by Community Centers (halkevleri) in 1936, which was the
most important and common cultural institution of single party period. Bartok accepted this
invitation and came to Turkey, and examined the compiled folk songs in Istanbul. After this
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examination, Bartok went to Ankara and gave 3 different lectures on "music folk and
associated topics". In the first of these conferences, Bartok explained his studies in
Hungary and and the basic benefits of these studies on Hungarian folk music. the second
was about the effect of Hungarian folk music on classical western music in the last decade.
Bartok's last conference focused on the aim of folk music and how to collect it. After his
conferences, Bartok went on a compilation trip to Adana Osmaniye region with Ahmet
Adnan Saygun, Necil Kazim Akses and Ulvi Cemal Erkin, and ninety folk songs were
compiled in this trip. Bartok also published his impressions that he made during his Turkey
trip. In this study, Bartok's music appreciation, his conferences and compilation trips in
Turkey and the considerations about this studies were inspected and interpreted in terms of
their contribution to Contemporary Turkish Music. It is thought that this study will
contribute to enlightenment and considerations about the constitution of comtemporay
Turkish Music.

Key words: Bela Bartok, national music, folk song compilation studies, Pentatonik
style, music folk, Community Centers.

GIRIS

Bartok’un Miizik Anlayis1

1881 dogumlu Macar besteci ve etnomiizikolog Bela Bartok, Budapeste Miizik
Akademisi’ndeki egitimine 1899 yilinda baslamigtir. Daha iyi bir egitim amaci ile
Viyana’ya go¢ eden cagdaslarinin aksine, iilkesinde kalarak egitim yasamini stirdiirmiistiir.
Egitim yasammin baslangicindan itibaren miizik’te yeni bir dil arayisi igine girdigi
belirtilen Bartok, 1904 yilinda ¢agdasi Zoltan Kodaly ile birlikte bagladigi alan galismalari
ile Macar koyliilerinin miiziklerini arastirmaya baslamistir. Edison marka bir fonograf ile
yiizlerce bobin kullanip, ciltler dolusu notlar alarak Macar halk tiirkiilerini inceleyip
siniflandirmig, bu ¢aligmalarla 1920 yilina kadar 10.000 den fazla Macar halk tilirkiisiini
derlemislerdir. Bartok yaptiklar1 aragtirmalarin  sonuglarint  kendi miizik anlayisi
ger¢evesinde yorumlamis, bu yorumlar onun bestelerinin temel yapisint olusturmustur.
Miizikte “Ulusalcilik” damgasi olarak adlandirilan bu yorumlarmm Macar ulusal miizik
kiiltiiriiniin olusumuna énemli katkilar getirdigi belirtilmektedir.'

Miizisyen bir aileden gelen Bartok’un ulusalcit miizik anlayisinin olusumu ve bu
alandaki basarilarinda bir piyano &gretmeni olan annesi 6nemli bir rol oynamistir.
Annesinden bes yasinda piyano calmasini 6grenen Bartok, yine annesinin &gretmenlik
gorevi nedeni ile ilkenin her yanimi dolagma ve Macar halk miiziginin bir¢ok tiiriinii
yakindan tanima olanag1 bulmustur.’

Donemindeki miizikte olagelen formiillere karst bir durus sergileyen Bartok, her
eserin “kendi ruhunun” aranmasi gerektigini vurgulamistir. Ona gore asil gerceklik “insanin

! Harold. C.Schonberg, “Odiin Vermeyen Macar Bela Bartok”, Biiyiik Besteciler, Dogan Kitap, Istanbul, Nisan
2013, 5.532

2 Onur Tiirkmen, Bela Bartok 1881-1945,
http://senfonikankara.com/post/75336854689/bela-bartok-1881-1945(25.09.2014)
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0zii” itibari ile bulunacaktir. Bu dogrultu da yogun olarak incelemelerde bulundugu Macar
halk sarkilar1 onun i¢in kullanilacak birer malzeme degil, Macar miiziginin ruhunu yansitan
eserlerdir. Bartok yaptigi tiim arastirma ve incelemelerle soziinii ettigi bu ruhu yakalamaya
calismistir. Ona gore ruh (sprit), salt bir miizik materyali olmaktan 6te bir olgudur. Ruh,
tim yasanmugliklarin biitlinsel bir ifadesi ve gercekligin dolaysiz anlatimidir. Bartok’un
sOzilinii ettigi bu “sanat eseri”, esasen ortak bir ruhu simgelemektedir. Bu eser, halk miizigi
ruhunda, sanat¢min duygularini ifade etme ihtiyacindan dogar. Bu anlamda ruh sézciigi,
kendi basina bir sanat eserinin varolusu kapsaminda ¢ift anlamli bir olgu durumundadir. Bu
demektir ki, bir sanat eseri, hem halk miiziginin, hem de sanat¢inin kisisel hisleri
dogrultusundaki gercegin bir yansimasi durumundadir.®

Bartok’a gore halk miiziginin ger¢cek dogasinin saptanmasiyla birlikte, bu miizigin
¢agdas sanat miiziginin yapilanmasinda temel kaynak isglevini istlenmesi, dogal bir
sonugtur. Halk miiziginin anlatiminin dolaysiz olusu ve herhangi bir sanat endisesi
tagimamasi, bu miizigi dogal bir kaynak konumuna getirmektedir. Halk miizigi ezgileri,
besteciye gore romantik donemin aligilagelmis agdali anlatiminin aksine, son derece yalin
bir anlatima sahiptir. Koyliiler sarkilarmi ve danslarint ¢esitli torensel amaglarla icra
ederler. Bu torenlerin igerigi, kdy insanmin birebir i¢inde bulundugu doga ve yasam
dongiisiine iliskindir. Ninniler, agitlar, hasat tlirkiileri ve sevda sarkilar1 gibi pek ¢ok tiirden
ezgiler, sade ve dolaysiz ifade bigimlerini, asiriliga kagmadan korumaktadir. Ancak tiim bu
sadelik, bir yeknesakliktan veya anlamsiz bir ilkellikten ibaret de degildir. Tam aksine, bu
ezgiler kendilerine 6zgii yapilariyla ilgi ¢ekici ve otantik drneklerdir. Bartok’u etkisi altina
alan da, bu 6zgiin yap1 ve ifade tarzidir. Miizikologlarca yirminci yilizyilin birinci yarisinin
Post Debussyci en bilyiik ii¢ bestecisinin Igor Stravinsky, Arnold Schoenberg ve Bela
Bartok oldugu genel bir kabul gérmektedir. Bu besteciler arasinda Bartok 19. yiizyil miizik
diisiincesinin ulusalcilik ile kaynasip sarsict dlgiide giiclii bir ifade aracina doniismesini
temsil etmektedir. *

Bartok’un Kodaly ile gergeklestirdigi ilk yaym “Yirmi Macar Folk Sarkis1” (Twenty
Hungarian Folksongs) adini tasiyan derlemedir. Bartok ve Kodaly yaptiklar1 derlemelerde
bircok Macar halk tiirkiisii  kategorisi oldugunu kesfetmigler ve tiirkiilerin
siniflandirilmasini bu kategorilere gore yapmislardir. Temel olarak bu tiirkiiler asagidaki
siniflamaya uygun olarak tasnif edilmistir.

a) Ezgisi bilyiik 6l¢iide pentatonik eski tislup,
b) Karma makamli ve heptatonik dizili yeni tislup,
¢) Her iki 6genin birlestirildigi yeni bir smnif. >

Bartok “Koylii Miizigi” olarak adlandirdigi tiirkiilerde genglestirici bir giice igaret
etmistir. 1920°de  “Melos” adli dergide yayimlanan makalesinde kdyli miiziginin
formlarini degisik ama kusursuz oldugunu dile getirmektedir. Bartok’a gore miizikal bir
yeniden dogus i¢in ideal baslangi¢ noktasi burasidir. Bestecinin yapmasi gereken koylii

? Gokge, Altay, “Halk Miizigi Kaynaklarindan Yeni Bir Sanat Miizigi Yaratihisi: Bela Bartok™, Insan ve Toplum
Bilimleri Arastirma Dergisi, Cilt 3, say1 1,2014 s.2
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miiziginin ifade tarzini eksiksiz olarak 6ziimsemek olmalidir. Bartok, ulusalcilart 6diing
alinmis malzeme kullanmakla elestirenleri de, sanatin her dalinda kékenin 6nemine vurgu
yaparak yanitlamistir. Ona gore Shakespeare, Moliere, Bach ve Handel’de 6diing almistir.
Her sanatin kokii daha 6nceki bir zamanin sanatina uzanmaktadir, uzanmak zorundadir. Bu
nedenle bir bestecinin eserini, Brahms’t ya da Schuman’t model almak yerine, halk
miizigine dayandirmasi kisirligin ya da yetersizligin bir isareti olamaz. Ancak bir bestecinin
halk miizigini alarak basmakalip miizikal formlara sokmasi da dogru degildir. Halk
miiziginin bozulmamus halinin tiriin verici bir gii¢ oldugunu vurgulamaktadir.®

Bartok, 1936 yili Ekim ayinin son giinlerinde Ankara Halkevi Baskanligi’ tarafindan
Tiirkiye’ye davet edilmistir. Ulkesinde Macar Halk Miizigi iizerine yapmis oldugu
arastirma ve derlemeler, yeni bir ulusal miizik anlayist ve arayisi iginde olan geng Tiirkiye
Cumbhuriyeti yetkililerinin de ilgisini ¢ekmistir. Tirkiye’de 1930’lu yillardan itibaren
iilkedeki miizik kurumlarini ve miizik anlayisint gelistirme isi hiz kazanmis, bu siiregte
kurumsal yapilarin olusumu ve organizasyonu konusunda yabanci uzmanlardan destek
almmustir. 1935’te Alman Miizikolog Paul Hindemith’m uzman danigmanligi ile Devlet
Konservatuari’nin olusumu ve Avrupa g¢izgisinde bir miizik egitimi Orgiitlenebilmistir.
Ancak ulusalcr tezler dogrultusunda Tirk Ulusal Miiziginin Tirk halk miizigi temeli
iizerinde nasil gelistirilmesi gerektigi konusunda bir baska uzmana daha ihtiyag
duyulmaktadir. Bu isim Macaristan’da ulusal ezgiler temelinde yiiriittiigli cok sesli miizik
¢alismalart ile kendisini kanitlamis bir etnomiizikolog olan Bela Bartok olacaktir.

iINCELEME

Ugan, Bartok’un Tiirkiye’ye gelirken miizik alaninda ender rastlanabilen ¢ok yonli
bir miiziksel kimlige ve kisilige sahip oldugunu belirtmektedir.

Yaratici-besteci

Seslendirici-Yorumcu
Halkbilimci-Miizikbilimci-Etnomiizikbilimci
Egitimci-Ogretimci

Diisiiniir ve Felsefecidir.

SR

Bartok’a resmi daveti 6ncesinde, o yillarda Ankara Universitesi’nde Macarca ders
vermekte olan Tiirkolog Laszlo Rasonyi araciligr ile resmi olmayan bir davet mektubu
iletilmistir. Bir ¢esit 6n ¢agri niteligi tagiyan 1 Aralik 1935 tarihli bu mektupta Rasonyi,
Bartok’un Tiirkiye’de vermesi istenilen konferans igin ii¢ ayr1 konu basligi nermektedir.

1. Macar miizigi ile Tirk miizigi arasindaki iligki
2. Macar miiziginin gelismesi ve bu giinkii durumu
3. Tiirk Ulusal Miizigi Nasil Gelisebilir?

On ¢agridan sonra Nisan 1936’da da Bartok’a Ankara Halkevi tarafindan resmi
daveti ulastirilir. Bu davette de Bartok’a iki ayr1 konferans konusu 6nerilmistir. Bunlardan
ilki “halk miizigini inceleme yontemleri”, digeri ise “Budapeste Miizik Konservatuari’nin

¢ Harold. C. Schonberg, “Odiin Vermeyen Macar Bela Bartok”, Age s.540.
7 Ali Ugan, “Tiirk Macar Kiiltiir/Miizik iliskilerine ve Tiirk Macar Karsilagtrmali Halk Miizigi Aragtirmalarina
Genel Bir Bakis”, Tiirk Miizik Kiiltirii, Evrensel Miizikevi Yayinlari, Ankara 2005, s.265.
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baslica boliimlerinin tanitilmasi” bigimindedir. Bartok ilk konferans onerisini kabul etmis,
digerini ise Paul Hindemith’in goérev alanina giren bir konu olmasi nedeniyle uygun
bulmamustir.®

Bartok anilarinda daveti zevkle kabul ettigini belirtirken, duydugu heyecani da dile
getirmektedir.

“...Halkevi’'nin Ankara subesince benim davet edilmeme karar verilmisti. Kiiciik
Asya gezimi hazirlayan sartlar bunlardi. Musiki folkloru iizerine ii¢ konferans vermek, bir
de Macar orkestra musikisi konserinde yer almak iizere Ankara’ya davet edildim. Ayrica,
Macaristan Bilim Akademisi icin Anadolu Tiirk halk musikisi 6rneklerinden plak
doldurmamu saglayacak iki gezi icin de s6z almigtim. Soylemek bile gereksiz bu daveti
biiytik bir zevkle kabul ettim. Ciinkii gercek Tiirk halk musikisi iizerine o swrada hi¢bir gey
bilmiyordum. Tiirk halk musikisinden daha énce derlenmis olan ¢ok sinmirli malzeme de
sistemsiz bir derlemeydi. Bu kiiciik 6l¢ekli malzemeden ise hemen hemen hi¢ bir sey
yaymlanmamig yayimlannuigsa bile baskist tiikenmisti. En eski, hi¢ siiphesiz Asya kékenli
olan Macar halk musikisi ile Tiirk halk musikisi arasinda herhangi bir bag olup olmadigini
da ¢ok merak edivordum...””’

Bartok’u Tiirkiye’ye davet eden Halkevleri 1932 yilinda toplumu sosyal kiiltiirel
yonden egitmek amaciyla kurulmus ve kisa bir zaman dilimi iginde tilkenin bir ¢ok 1il, ilge
ve koylerinde faaliyet gostermeye baslamis bir kiiltiir kurumu idi. Sik sik halka doéntik
miizik aksamlar1 ve miizik programlar1 diizenlenen Halkevlerine iki &nemli misyon
yiiklenmisti. Bunlardan biri Tiirkocaklar1 ve Kdyciiler Cemiyeti gibi kokleri Jon Tiirk
donemine kadar uzanan bir toplumsal reform misyonu olarak ifade edilmektedir. Digeri ise
yeni devletin batililagma projesini uygulamaya gegirecek sanatsal ve kiiltiirel faaliyetleri
baslatmak ve yiirlitmektir. CHP milletvekillerinden Necip Ali Kiigiika, subenin
amaglarindan birinin ulusal yasantimizin ve kimligimizin melodilerini uluslararasi miizik
teknikleri ile ifade etmeye calismak oldugunu belirtmektedir.'’

Bu anlayis dogrultusunda hareket eden Halkevlerinin Macaristan’da ulusalct miizik
anlayist dogrultusunda kendisini uluslararas1 miizik diinyasina kabul ettiren iinlii miizisyen
ve etnomiizikolog Bela Bartok’u Tiirkiye’ye davetinin oldukga bilingli bir tercih oldugu
sOylenebilir. Uzun yillar ulusalct miizik anlayisi dogrultusunda iilkesinde basarili ¢aligmalar
yiiriiten Bela Bartok’un deneyimlerinden, olusturulmakta olan ¢ok sesli ¢agdas Tiirk miizigi
i¢in yararlanilmak isteniyordu.

Bartok 1936 yili Kasim ayinin ikinci yarisinda planlanan Tiirkiye gezisine ¢ikmadan
once Budapeste’de ulasabildigi kaynaklardan Tiirk halk tiirkiileri hakkinda bilgiler edinmis,
Tiirkge egitimi almistir. Ilk duragi olan Istanbul’da belediye konservatuarmm gegici
ogrencileri tarafindan hazirlanan halk miizigi plak koleksiyonundaki ezgileri dinlemis,
derlemelerin yapilis bigimlerini gdzden gecirmistir. Bartok bu plaklari teknigin imkanlari

8 Ali Ugan, “Tiirk Macar Kiiltiir/Miizik iliskilerine ve Tiirk Macar Karsilagtrmali Halk Miizigi Aragtirmalarina
Genel Bir Bakis”, Age 5.262

° Bela Bartok, “Tiirkiyedeki Derleme Gezilerim-1936 http://www.musikidergisi.net/?p=2019,(17.08.2014), s.5.
10 Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye 'de Folklor ve Milliyet¢ilik, 1letisim Yayinlari, Istanbul 2009, s.70.
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olgiisiinde mitkemmel bulmustur. Ancak bu derlemelerde saptadigi onemli baz1 aksakliklar
bulunmaktadir;

a) Derleme igin kullanilan malzeme sistemli bir sekilde secilmemistir.

b) Plaga alinan ezgilerin hi¢ biri mahallinde kaydedilmemistir. (Neyin oncelikle 6nem
tasidigi, neyin kaydedilmesi gerektigi bilinmemektedir)

¢) Plaklarm cogunda yolu Istanbul’a diisen gezici musikicilerin malzemesi
kullanilmustir. (Oysa gezip dolasan musikiciler yerel bir nitelik tagiyan halk musikisinin
higbir zaman gergek kaynaklar1 sayilamazlar).""

1. Konferans

Bartok, Corum, Adana ve Osmaniye bolgesinde yiiriitecegi derleme gezilerine
¢ikmadan dnce Ankara Halkevinde asil davet sebebi olan “Musiki folkloru ve buna bagl
konular” tizerinde ti¢ ayr1 konferans vermistir. Birinci konferansin konusu “Bugiine kadar
Macaristan’da yapmis oldugu calismalar ve bu ¢aligmalarn Macar halk musikisi
malzemesine yonelik baglica faydalar1” lizerinedir. Bartok ilk konferansinda Macaristan’da
halk miizigi ile ilgili olarak yaptigi arastirmalarin bir bagka 6nemli sonuglarindan biri
olarak, temel 6zelligi bes sesli (pentatonik) bir dizi olan ¢ok eski bir miizik uslubunun
kesfedilmesi oldugunu dile getirmistir. Verdigi bu bilginin ardindan belirttigi gami ¢almis
sonra da seyircilere {i¢ melodi dinletmistir. Bu melodilerin {igii de Bat1i Macaristan’dan
derlenmis pentatonik usluptaki melodilerdir. Bir oyun havasi olan iigiincii tiirkiide aslinda
mindr olan ¢l ve yedili, major Ug¢li ve yediliye doniismektedir. Bu uslup Bati
Macaristan’m eski tiirkiilerinin karakteristik inmeci bir &zelligidir. Bartok konferansinda
baslangigta bu uslubun kaynaginin Asya ve Kuzey Tiirklerine ait oldugu diisiincesinde
olduklarint ve bunun kanitlarmi da Ceremis melodilerini incelerken bulduklarini
belirtmistir. Mahmud Ragip Gazimihal’in yaymlamis oldugu “Tiirk Halk Musikisinin Tonal
Hususiyetleri” adli kitabin1 okudugunu, orada da benzer tiirden birkag Tiirk ezgisine
rastladigim belirten Bartok, bu 6rnekleri de galarak goriislerini agiklamayi siirdiirmiistiir.
Ona gore tiim bu ezgilerin tek bir kaynaktan ¢iktigi agiktir. Bu kaynak da eski bir Kuzey
Tiirk miizik kiiltiiriidiir. '

Bartok’un bu konferansta belirttigi Tirk Halk Miiziginin dayandigi tonal yapi
iizerine Gazimihal’in yaninda {inlii besteci, ayn1 zamanda bir etnomiizikolog olan Ahmet
Adnan Saygun’un da arastirmalart bulunmaktadir. Her iki etnomiizikolog arastirmalar1 ile
Tirk halk miiziginin temelinde pentatonizmin yattigi sonucuna varmistir. Saygun bu
konuda yazmis oldugu raporu 1934 yili Temmuz ayinda Yalova’da Atatiirk’e okumustur.
Saygun, bu raporla birlikte geleneksel tek sesli miizigimizin nasil ¢ok seslendirilecegini de
piyano basinda 6rnekler vererek agiklamustir."

Saygun’un Atatiirk’e okudugu rapor, 1936 wyilinda “Tiirk Halk Miiziginde
Pentatonizm” basligi ile yaymlanmistir. Raporda pentatonizmden “Tiirk’iin musikideki
damgas1” olarak soz edilmektedir. Pentatonizm nerede varsa orada yasayanlar ya

' Bela Bartok, “Tiirkiyedeki Derleme Gezilerim-19367, Age s.6.

'2 Halk Miizigi Hakkinda Bela Bartok’un (3) Konferans, s.11 Ankara Halkevi Nesriyati, Biiyiik Boy No:8, Recep
Ulusoglu Basimevi, Ankara,1936, s.12.

"3 Dinger Yildiz, Dogumunun 100. Yilinda Ahmed Adnan Saygun,Sun Yayinevi, Ankara, Subat 2007, 5.53.
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Tirktiirler, ya da o yerlerde bir medeniyet kurarak yerlileri etkileri altinda birakmisglardir.
Pentatonizmin anayurdu Tiirklerin ana yurdu olan Orta Asya’dir ve yayilis istikameti de
Tiirklerin yayilis istikametindedir. Ahmed Adnan Saygun ve Mahmud Ragip Gazimihal’in
pentatonizm ile ilgili yapmis oldugu caligmalar bu alanda calismalar yiiriiten Bartok’un da
ilgisini gekmis, Tiirkiye’ye gelisini etkileyen faktorler arasinda yer almustir. '*

Bartok’un birinci konferansinda dikkat c¢ektigi konulardan biri de Macaristan da
Cingeneler tarafindan icra edilen miizikler tizerinedir. Aslinda Cingeneler, Macar miiziginin
iireticisi degil icracisi durumundadirlar. Bu miizisyenlerin icra ettikleri eserlerde ne uslup
ne de repertuar birlikleri vardir. Bu nedenle de Cingeneler tarafindan icra edilen Macar
koyli miizigi, yakin zamanlara kadar aydinlar tarafindan icra olunan sehir miizigi lehine
ihmal edilmistir. Bartok, Macaristan da olan bu hali, Tirkiye’de hakim olan “musiki
durumlarma” benzetmektedir. Tiirkiye’de de kdylii miizigi, aydinlar tarafindan Arap olan
sehir miizigi lehine ihmal edilmistir. Bartok bunun sonucu olarak da Tirk-Arap schir
miiziginin yabanci {iilkelerde bir yanilgt sonucu Tirk miizigi olarak bilindigini
belirtmektedir. Ancak bu durumun artik degismeye basladigini Tiirkiye’de de kdy miizigi
ile ilgilenilmeye baslandigini, davetinin de bunun bir sonucu oldugunu belirtmektedir.
Bartok’un birinci konferansinda “limid ve temenni” ettigi konu, Tiirkiye’de bu yolda
harcanacak ¢abalarin Macaristan’da oldugu gibi genel musiki kiiltliriine hizmet etmesidir.
Macaristan da ve komsu iilkelerde yapilan incelemeler bu gilinkii Macar sanat musikisinin
meydana gelmesinde biiyiikk bir atilim saglamistir. Hatta Macaristan’in yiiksek sanat
musikisi, kesfedilen kdylii musikisi ile o derece bagli ve birlesmistir ki, miizigin bu giinkii
karakteri bu kéylii musikisi olmadan hayal bile edilemeyecek konumdadir. '°

Bartok’un miizik alaninda 6ne siirdiigii ulusalcr fikirler, koyliiye ve halka yapilan
vurgular yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyetin kiiltiirel kalkinma anlayis1 ile de paralellik
gostermektedir. 1912°deki Balkan Savasi yenilgisinden sonra ittihat ve Terakki
ideolojisinde de &nemli bir doniisiim oldugu, Osmanlict ve Islamci egilimlerin yerini
Tirkgiilik akimma biraktigr belirtilmektedir. Halkgilik akimi ise yeni Cumhuriyetin
ideologlarindan Ziya Gokalp’in sentezleri ile Tiirk¢ii bir nitelik kazanmis ve onunla
0zdeslesmistir. Gokalp’e gore Tirkgiiliigin 6nemli ilkelerinden biri “halka dogruluk”
olarak ifade bulmaktadir. Osmanli aydininin halki avam ve tagrali diye kiiciimsemesi bir
yana “Halk” topluma o6zgii niteliklerin ve “dehanin kaynagi” olarak yorumlanmaktadir.
Aydin halka sadece onu aydinlatmak, medeniyet gotiirmek icin degil, halk kaynagindan
“hars”1 almak i¢in de gitmelidir. Aydin ancak bu sayede topluma 6zgii sentezin yapilmasini
basarabilecektir. '°

Gokalp’in ulusal miizik konusundaki goriislerinin de Bartok’un halk musikisini
temel kaynak olarak goren anlayisina yakin bir ¢izgidedir.

' Emre Aract, Ahmed Adnan Saygun- Dogu Bati Aras: Miizik Kopriisii, YKY, 2. Baski, Ug-Er Ofset, istanbul,
Mart 2007, 5.86.

'S Halk Miizigi Hakkinda Bela Bartok’un (3) Konferansi, Age, s.16.

1 {lhan Tekeli, “Tiirkiye’de Halkgilik”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 7, Iletisim Yayinlar,
5.1930.
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“... Bugiin iste ii¢ musikinin karsisindayiz: Dogu musikisi, Batt musikisi, Tiirk Halk
musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim icin millidir? Dogu musikisinin hem hasta hem de
milli olmadigim gérdiik. Halk musikisi kiiltiiriimiiziin, Bati musikisi de yeni medeniyetimizin
musikileri oldugu igin her ikisi de bize yabanct degildir. O halde milli musikimiz
tilkemizdeki halk musikisi ile Bati musikisinin dogmasindan dogacaktir. Halk musikisi bize
bir¢cok melodiler vermigstir. Bunlar: toplar ve bati musikisi usuliince armonize edersek, hem
milli hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz.”"’

2. Konferans

Bartok’un ikinci konferansi “Macar halk musikisinin son on yil iginde bilimsel
musiki iistiinde oynadig1 etki” iizerine olmustur. Tkinci konferansinda, Viyana klasiklerinin
halk miiziginin ne 6lgiide etkisi altinda kaldig1 herkesin bildigi bir sey oldugunu dile getiren
Bartok, Bethoven’in “Symphonie Pastorale” adli eserinin aslinda tam bir Islav halk tiirkiisii
oldugunu belirtmektedir. Halk tiirkiisiiniin bilingli ve programli anigtirmalarina ancak
romantiklerde rastlanmaktadir. Bu anistirmalar ilk olarak Litsz’in rapsodilerinde ve
Chopin’in mazurkalarinda goriilmektedir. Sonralar1 Grieg, Smetana, Dvorak, gibi milli
olarak adlandirilan kompozitérler halk miizigini eserlerinde daha genis Olciide
kullanmuslardir. Bartok’a gore ger¢ek anlamda kdylii miiziginin sehir halk miizigine icra
etkisi yirminci yiizyilin ilk on yilinda baslamistir. Bu yiizyilin baslarinda musikide post
romantik anlayigla yliriime imkanmm kalmadigi diisiincesi hakim olmaya baslamistir.
Bunun sonucu ortaya ¢ikan yeni arayista, o zaman kadar mechul olan kdylii miizigi, post
romantik anlayistan doniis yani yeniden dogus i¢in bazi kompozitérlere ¢ok biiyiik destek
saglamigtir. Bartok’a gore koyli miizigi insa bakimindan tasarlanabileceklerin en
milkemmeli, en gesitli olanidir. Bu miizigin hitap giicii diisliniilenin ve tahminlerin iistiinde
olup her tiirlii gereksiz duygusallik ve siislemeden de armmuistir. Bazen bu ¢ok sadeligi
nedeniyle ilkel gibi goriinse de kesinlikle basit degildir. Miizige yeni kuvvet vermek igin
bundan daha uygun bir baslangic noktasi disiiniilemez. Koylii miiziginin esas sarti,
kompozitdriin memleketinin kdylii miizigini tanimasi, onun ifade vasitalarina, bir sairin ana
diline sahip oldugu gibi sahip olmasidir. Ancak Bartok’a gore, yerinde, sahiplerinin yani
basinda yasanmadigi siirece koylii miiziginin bir besteci lizerine tam manasi ile “icrayi
tesir” etmesi de miimkiin degildir. Bartok, koylii miiziginin etkisinin bilimsel musikide
hangi tarzlarda goriilebilecegi konusuna da agiklik getirmektedir.

“a)llk tarz, oldugu gibi veya ¢ok az bir degisiklikle arz olunan halk tiirkiisiine eslik
edilmesi (accompagnement) veya belki bir giris (prelude), bir ara fash (interlude), bir de
son kisim eklenmesi seklindedir. Bu sekildeki ¢alismalar Bach’in korallere yazdigi
“prelude” lere benzer.

b)Koylii miiziginin diger bir tarz etkisi de kompozitriin ger¢ek bir koylii miizigi
kullanacagr yerde bu miizigi taklit ederek kendi kendine unsurlar meydana getirerek
eserinde tam olarak kullanmasidir. Ilk tarz ile bu tarz arasinda hicbir fark yoktur.

c)Koylii miiziginin etkisi tigiincti bir tarz olarak da goriinebilir. Kompozitor kéylii
melodileri veya bunlarin taklitlerini kullanmadigi halde miizigi, memleketinin koylii

17 Ziya Gokalp, Tiirk¢iiliigiin Esaslari,7. Baski, Varlik Yaymlari, Istanbul, May1s 1968, 5.27
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miiziginin yarattigi havamn aymsint yaratabilir. Kompozitor kéyliilerin miizik diline o
derece hakim olmugtur ki, Bu onun bu miizigi bir sairin ana dilini kullanir gibi kullanma
becerisine sahip oldugu anlamina gelir.” ®

Bartok, her 6zgiin sanatin sanatin1 mevcut bir sanatin topragindan ¢ikarma hakkina
sahip oldugunu belirtmektedir. Hatta ona gore kokleri daha eski bir sanata uzanmayan bir
sanat hayal bile edilemez. Miizigin en giiglii belgelerinden birini olusturan Bati Avrupa’da
ve Asya’da koOyli miiziginin yeni bir sanata basglangi¢ noktasi olmasinin nigin yasak
olacagini sorgulayan Bartok i¢in musikide 6nemli olan, kullanilan sey degil, kullanig
tarzidir. Yalniz miizikte degil her artistik yaratista da mithim olan “icad materyali degil
insa kudreti”dir. Ister bize ait olsun ister baskasmna bu boyledir. Asil énemli olan sey,
elimizde bulunan materyale artistik, orijinal bir sekil vermektir.

3. Konferans

Bartok’un iigiincii ve son konferansi “halk miiziginin hedefi ve nasil toplanmasi
gerektigi” iizerinedir. Ugiincii konferansinda, yaklasik 150 y1l 6nce Avrupa’da koy sanatina
karg1 bir ilgi uyandiginda, tiirkiilerin hosa giden estetik 6zellikleri nedeniyle toplanmaya
baslandigini belirten Bartok, bu derlemelerin temel amacinin sanat bakimidan degerli
isaret ve ezgiler elde etmek oldugunu belirtmektedir. Halk tiirkiilerinin olanaklar dlgiisiinde
asil icerigini koruyan ve bozulmamis sekillerinin saptanmasina c¢alisilirken, zamanla bunu
yapan derlemeciler ¢aligmalar1 sirasinda dikkat edilmesi gereken bazi konularin da farkina
varmiglardir. Gérmiislerdir ki halk miiziginin yorumlanis tarzlarindaki gesitlilikler bile bazi
kurallara tabii olmaktadir. Ustelik bu siniflandirmalar1 yaparken hangi yorumun daha iyi,
daha gergek oldugunu saptamak da fazla cesaret gerektiren bir konudur. Tiirkiiyii siisleyen
sesler bakimmdan bir misradan digerine gegerken goriilen degisiklikler, belki de
tiirkiiciiniin tereddiit etmesinden ya da o pargayi kotlii okumasindan kaynaklanmamaktadir.
Hatta belki de bu durum halk melodilerinin 6nemli bir vasfini olusturmaktadir. Halk
melodisi yasayan bir varlik gibi her an degismektedir. Bu durumda bir melodi igin sdyle ya
da boyle demek dogru olmayacaktir. Sonunda derlemelerle farkina varilan bir bagka sey de
halk miiziginin olusumunda rol oynayan kolektifligin bu miizigin asil 6zelligini
olusturmasidir. Bu gergevede derlemeciler halk miiziginin koy ile siki bir ilgisi oldugunu ve
aslinda her ¢esit halk miiziginin kdy veriminin kolektif bir yansimasina bagli oldugunu
gormiiglerdir. Bu gergekler halk miizigini toplama usuliinii ve hedeflerini degistirmistir.
Eski amator toplayicilik yerini kusursuz bir bilimsel arastirma calismalarina birakmistir.
Gegmis donemdeki derlemecilerin teknik yoksunluk nedeni ile miilkemmel bir sonuca
ulagsmalarmm da miimkiin olmadigmi belirten Bartok, bunun nedeninin o dénemde en
onemli yardimci vasita olan fonografin bulunmamasi olarak dile getirmektedir. Ancak
giiniimiizde mitkemmel bir teknik donanima sahip olmak da bu is icin yeterli olmayacaktir.
Tatmin edici bir derlemeyi tek bir insanin basarmast da miimkiin degildir. Derlemelerde
goreceli olarak miikemmel denecek bir sonug¢ ancak bir dilci ve bir miizisyenin birlikte
calismasi ile elde edilebilir."”

'® Halk Miizigi Hakkinda Bela Bartok’un (3) Konferansi, Age, 5.20,21
! Halk Miizigi Hakkinda Bela Bartok’un (3) Konferans, s.26.
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En yeni usullerle yapilan bir aragtirma ile belirli bir sahanin miizigi 6grenildikten
sonra arastirmada ikinci asamaya gegilecektir. Ikinci asama belirgin alanlarm
malzemelerini bir digeri ile karsilagtirarak tiirkiilerdeki birlesen ve ayrilan 6zelliklerin tespit
edilmesidir. Diger bir tabirle bu asamada “betimleyici musiki folkloru”nun yerini
“karsilagtirmali musiki folkloru” almaktadir. Bu karsilastirmali arastirma sirasinda da tipki
kargilagtirmali lisan bilgisinde oldugu gibi ¢ogu kez hayret edilecek sonuglar elde
edilmektedir. 25 yildir en eski Macar halk melodilerinin en temel 6zelliginin pentatonik
oldugunu ve bir g¢esit inen melodi sistemi gosterdiginin bilindigini belirten Bartok. Macar
miiziginde Asya kokusu sezdiklerini, yakin bir zamanda Volga civari Ceremisleri ve simal
Tiirklerinin melodilerinin pentatonik yapismin ortaya c¢ikmasi ile bu kuramlarinin
onaylandigini dile getirmektedir. Onlarda da ayni pentatonik diizen ve ezgi kurumu hatta
Macar ezgilerinin tiirlii ¢esitleri bulunmaktadir. Bartok konferansinda Tiirklerin oturdugu
yerlerde pentatonik usuliin ne olgiide ve ne gibi ezgi biinyesi ile temsil edildigini
ogrenmenin ulusal ve bireysel bakimdan olduk¢a 6nemli oldugunu da vurgulamaktadir.
Bunun basarilmasi Tiirk halk musikisini en genis dl¢iide ve denenmis en yeni iyi usuller ve
vasitalarla arastirilmasina baglhdir.”’

Bartok pentatonik usulun Macar ve Ceremis halk musikisinde varliginin tarafindan
gosterildigini, Romenlerin bir boliimiiniin halk miizigine de giiglii bir sekilde etki eden,
daginik bir sekilde Bulgar halk miiziginde de goriilen bir gesit kuzey Tiirk pentatonik
unsurlarinin Anadolu kdylerinde ve halk agzinda da yasadigi gosterilebilirse “Eski Tiirk
Musiki Kiiltiirii Hegomonisi”nin parlak bir sekilde ispatlanmig olacak ve bunun ile de Tiirk
Ulusu olarak hakli olarak éviintilebilecektir.

Tiirk ulusal karakterini tasiyan miizigi yaratmanimn ilk sarti, kdylerdeki miizigin
miimkiin oldugu kadar esasli &grenilmesine baglidir. Ulusal miizigi ilerletmenin ikinci
kosulu ise yaratic1 kabiliyette kompozitérlerin gelmesini gerektirmektedir. ikinci sart, yakin
bir gelecekte hayat bulmasa da 6nemli degildir. ilk sart, yani halk miizigini derhal toplama
igini basarmak, c¢ok daha oOnemlidir. Toplanan ve kurtarilan malzeme uzun seneler
bekledikten sonra da donanimli sanatgilarin ona dayanarak Tiirk ulusal musikisini
yaratmas1 miimkiindiir. Tirk Halk musikisinin bir an 6nce toplanmasi Tirk ve Macar
toplumunun da ortak ¢ikarmadir.”’

Bartok’un Derleme Gezisi

Ahmet Adnan Saygun, Halkevi tarafindan Bartok’un derleme gezisinde ona eslik
etmek {izere gorevlendirilmistir. Saygun’un bu derleme gezisindeki gorevi tiirkiileri
sOyleyenlere sorular sormak ve ezgilerin sozlerini not etmektir. Onun yaninda Necil Kazim
Akses ve Ulvi Cemal Erkin’de yerel ezgilerin yerinde ve nasil bir teknikle derlendiklerini
gormeleri amaciyla Milli Egitim Bakanligi’nin istegi iizerine bu geziye katilmislardir.
Bartok’un hastalig1 nedeniyle Corum’a yapilacak derleme gezisi iptal edilmistir. ilk olarak
Giiney Anadolu’nun Suriye sinirina yakin bir yoresine gidilir. Ilk sistemli halk ezgileri
derlemesine sahne olacak yerin segilme nedeni ise bu yerin, yazi Toros Daglarindaki
yaylalarda gegiren kis déneminde ise Akdeniz kiyilarina inen Yoriiklerin kislagr olmasi

20 Halk Miizigi Hakkinda Bela Bartok’un (3) Konferansi, s.27.
21 Age. s.34
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nedeniyledir. Bu bigimde ilkel kosullarda yasayan insanlarin eski miizigin biitiin &zgiin
niteliklerini muhafaza etmis olabilecekleri varsayilmistir. Calismalarin merkezi igin ise
Adana secilmistir. Gezinin ilk iki giinii Adana ve g¢evre kdylerden getirilen sarkicilarla
calisilarak gecirilir. Ugiincii giin Mersin’e gegilir. Dérdiincii giin Osmaniye’ye, oradan da
yiiriiklerin yasadig1 bolgeye gidilir.””

Derleme gezisinin hastaligt ve kimi olumsuz kosullar nedeniyle istedigi gibi
gegmedigini belirten Bartok her seye ragmen derlemenin oldukg¢a giivenilir bilimsel agidan
¢ok ilging sonuglar ¢ikarilmasini sagladigmi belirtmektedir. 80 km karelik bir bolgede ¢ok
ozgiil bir ezgi tipi kesfedilmistir. Kaydedilen 90 ezgiden 20’si bu kiimeye girmektedir.
Bunlar ile eski Macar Halk ezgileri arasinda ¢arpict bir benzerlik goriilmektedir. Yapi
bakimindan ise tiimii “inici” denilen tiptedir. Bartok’a gore topraklar1 bu kadar genis bir
iilkeden derlenen doksan ezgi kesin sonuglara varabilmek i¢in ¢ok az olanak saglasa da bu
kiiciik dl¢ekli malzemenin yiizde yirmisinin eski Macar miizigi ile benzerlikler gostermesi,
sistemli olarak derlenen daha genis Olgekli malzemede daha ¢ok benzerlik noktalar
bulunabilecegini diisindiirmektedir. Bunun yalnizca bir rastlant: olmadig1 ortadadir. **

Bartok derleme gezisi sonrasinda Ankara Maarif Midiirii Cevat Bey ile gelecekte
neler yapilmasi gerektigi konusunda gesitli goriismelerde bulunmustur. Bu goriismelerde
Tirk hiikiimetinin Tirk halk miizigi arastirmalarini en kisa zamanda baglatmaya kararl
olduklarint gordiigiinii belirtmektedir. Malzemenin sistemli bir sekilde derlenmesi hem
Tirk, hem Macar hem de biitiin Dogu Avrupa halk musikisi arastirmalar1 i¢in kazang ve
yarar saglayacaktir. **

SONUC

Bartok’un konferanslar1 ve derleme gezilerinden kisa bir siire sonra Halkevlerinde
yiiriitilen miizik ¢alismalarin da, ¢ikarilan yonergelerde bu anlayisin izlerini gérmek
miimkiindiir. 1939 tarihli Halkevleri Ogrenegi’nin 41. ve 44. maddesi soyle kaleme
alimustir:

“Madde 41-Halkevleri miizik ¢calisma ve miisamerelerinde arsiulusal modern miizik
ile halk tiirkiilerimiz esas tutulacak ve arswlusal miizik teknik ve araclart kullanilacaktir.
Miizikte ergemiz modern ve asri ulusal miizigi ve sayra tarzimi esas tutmak ve bunu
saptamak ve saglamaktir. Halkin miizik zevkini artirmak ve yiikseltmek icin radyo,
gramofon gibi ara¢lardan faydalanmalidir.”

Madde 44- Sube halk arasinda hele kéylerde ve oymaklarda séylenen halk
tiirkiilerinin notalar: ve sézleri ile ulusal oyunlari saptar.” >

Bartok’un gezisinden ii¢ y1l sonra Halkevlerinin yedinci kurulus yildoniimii dolayisi
ile 19 Subat 1939°da Modern Tiirk Miizigi Festivali ger¢eklestirilmistir. Bu festivalin yerel

22 Bela Bartok Tiirkiye’deki Derleme Gezilerin, Age s.6.

BAge,s9.

A ge,s. 10.

3 CHP, Halkevleri Ogrenegi, Recep Ulusoglu Basimevi, Ankara 1938, s.11.
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ezgilerin temel alindig1 bestelerden, diizenlemelerden olustugu goriilmektedir. Konserde,
Cumhurbagkanligt Senfoni Orkestrasi tarafindan Cemal Resit Rey’in yonetiminde
“Karag6z” adli senfonik suiti, Hasan Ferit Alnar yonetiminde Orkestra Suiti, Ulvi Cemal
Erkin’in piyano ve orkestrasi i¢in “Kongertino”su, Ahmet Adnan Saygun yonetiminde
“Ayin Raks1”, yine Alnar yonetiminde Necil Kazim Akses’in “Ciftetelli” adli senfoni dansi
seslendirilmistir. *°

Bartok goriis ve deneyimlerini paylasarak ¢oksesli ¢agdas Tiirk miizigine yon veren
kiiltiir politikalarina etkide bulunmustur. Bartok ile birlikte Tiirkiye’de Tirk Halk miizigi
derlemeciliginde ve arastirmaciliginda yeni bir dénem ve siirece isaret edilmektedir.
Calismalara yeni bir anlayis, yeni bir yaklagim ve yeni bir yontem egemen olmustur. Halk
miiziginin gergek degerine dogru hizla vyiikselen bir anlam ve islev kazandigi
belirtilmektedir. Ozellikle aydin miizik ¢evrelerinde halk miizigi ¢ok daha etkin ve saygin
bir konuma gelmistir. Halk miizigine iliskin ¢alisma, kitap ve makale yayinlarinda da gozle
goriiliir bir artis yasanmustir.”’

Bartok’un uzman bir etnomiizikolog olarak yonlendirmesinden sonra derleme
caligsmalart Milli Egitim Bakanligi Gilizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’niin gorevleri arasina
alindig1 belirtilmektedir. Daha bilimsel bir anlayis ve yontemler ile siirdiiriilen Anadolu
derleme gezileri 1952 yilina kadar siirdiiriilmiis ve zengin bir arsive ulagilmigtir. 1937
yilinda yapilan derleme ¢aligmasmna Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedii
Yonetken, Muzaffer Sarisoézen, Ferit Alnar ve Arif Etikan gibi sanatcilarin da katildig
goriilmektedir. Yiriitiilen derleme ¢alismalar1 sonucunda 10.000 den fazla tiirkii derlenerek
kayitlara gecirilmistir. Derlenen tiirkiilerden yaklasik 2000 kadari Muzaffer Saris6zen
tarafindan notaya alimmis ve radyoda yaymlanan “Yurttan Sesler” programinda icra
edilmistir.”®

Bartok ile caligmis olmak Ahmet Adnan Saygun’un kariyeri ve besteciligi ile
Halkevlerindeki Miizik ¢aligsmalar1 agisindan da énemli sonuglar dogurmustur. Saygun, usta
olarak hitap ettigi Bartok’un iilkeden ayrilisindan kisa bir siire sonra Halk miizigi
arastirmalart yapmak {izere Dogu Karadeniz bolgesinde derleme gezilerine ¢ikmig ve
burada elde ettigi bulgular1 iki kitapta toplamistir. Bunlar “Rize, Artvin ve Kars Havalisi
Tirkisi, Saz ve Halk Oyunlart Hakkinda Bazi Malumat” ile “Yedi Tiirkii ve Bir Horon”
adin1 tagimaktadir. Saygun, 1939 yilinda Halkevleri miizik miifettisligine getirilmis,
Goriisleri ile Halkevlerinin miizik politikasina yon vermistir. Kurumun miizik ¢alismalari
i¢in kendisinden bir rapor istenmis, bu rapor daha sonra “Halkevlerinde Musiki” bagligi
altinda kitaplastirilmistir. Bu eserde, gbézden uzak tutulmamasi gereken en onemli nokta
“Musiki terbiyesi yollarin1 ¢izerken Tirk’in hususiyetlerinin kaybolmamasma azami
dikkat” olarak belirtilmektedir. Nafi Atif Kansu’da Saygun ‘un “Halkevlerinde Musiki”

%6 Giirkan Ortakale, Tiirk Halk Miiziginin Klasik Bat Miizigine Etkileri, 1U Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji
ABD, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2007 5.33

27 Ali Ugan, “Tiirk Macar Kiiltiir/Miizik iliskilerine ve Tiirk Macar Karsilagtirmali Halk Miizigi Aragtirmalarina
Genel Bir Bakis”,Age, s.265

% Ahmet Borcakli, “Piyano Eslikli Tiirk Halk Tiirkiileri”, IIl. Milletleraras: Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, I11.
Cilt, GU. Basin Yayin Yiiksek Okulu Basimevi, Ankara 1983, 5.105.
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adli eseri i¢in yazdig1 6nsozde Halkevleri’nin miizik anlayisina vurgu yapmaktadir. Bu
anlayisin Bartok’un 6ne siirdiigii miizik anlayisi ile ortiistiigii de goriilmektedir.

“Stiphe yok ki, asrin ve medeniyetin miizigi halk arasinda alafranga denilen ¢ok
sesli miiziktir. Bu giiniin medeniyet dekorlari ve ihtiyaglart icinde hislerimizi ve hatta
fikirlerimizi sesle ifadeye ve duyurmaya yarayacak sartlar ancak ¢ok sesli miiziktedir...
Halkevlerinin miizik sahasindaki esas prensibi sudur: Milli ruhun derinliklerinde zengin bir
hazne olarak yasamakta bulunan halk tirkiilerimizi, garp teknigi ile isleyecek miistakbel
kompozitorler i¢in sadakat ve itina ile toplamak ve saklamak ile beraber, yeni Tiirk Miizigi
bir taraftan viicut bulmakta iken kulaklar: ve zevki ¢ok sesli miizige alistirmak ve ona
isindirmak ve bunun icin de bir¢ok firsatlardan istifade ederek Garp eserlerini halka bol
bol dinlettirmek...”’

Derleme ve folklor alaninda yiiriitillen ¢alismalara 1952 yilinda kapatilana degin
Halkevlerinin de biiyiik katkisi olmustur. Halkevlerinde yiiriitiilen ¢alismalar yalnizca tiirkii
derlemeleri ile smirli kalmamis, halk kiiltiiriiniin biitiin dallarinda arastirma, inceleme ve
yayin caligmalar1 yiiriitilmiis ve kapsamli bir kiilliyat olusturulmustur. Halkevleri halk
sairlerinin, ses ve saz sanatgilarinin bulustuklari, calistiklar1 yerlere doniismiis bir anlamda
sanat atdlyeleri islevi gormiistiir. Halkevlerinde koro, orkestra, bando, halkoyunlari,
miizikli temsiller giderek yayginlasmig, miizik ¢alismalar1 diger kol faaliyetlerinin 6niine
geemistir.>

Bartok’un Tiirkiye’de yaptigi derleme c¢aligmalarma dayali olarak gelistirdigi
arastrma Tirk Macar Kkarsilastirmali halk miizigi aragtirmalarmin da baglangicini
olusturmustur. Bartok’un etnomiizikoloji alaninda Tiirkiye’de yapmis oldugu ¢aligmalar
iilkesinde kendisinden sonra gelen arastirmacilari da etkilemistir. Bu arastirmacilardan
Janos Sipos, 1987°de Tirk halklar1 arasinda gergeklestirdigi saha ¢aligmalarmin ilkini
Anadolu gezisiyle baslatmustir. Sipos’un 6grenmek istedigi en énemli konu, Anadolu Tiirk
halk miizigi ve Macar halk miizigi tabakalarinda Bartok tarafindan kesfedilen
benzerliklerden Gte baska benzerliklere rastlamanin miimkiin olup olmadigidir. Sipos,
1988-1993 arasinda Tiirkiye’de 1500 ezgi derlemistir. Sipos ilk olarak Bartok’un derleme
yaptig1 yorelerde sahaya ¢ikmig, sonra aragtirmasinin sahasini giderek genisletmistir. 1999
da ise Trakya’da kapsamli derleme gezileri yapmistir. Sipos yani sira Tirkiye’de
bulunabilen ezgi yayinlarmi ve TRT repertuvarinda bulunan ezgileri incelemis, bunlar
hakkinda hazirladigi degerlendirmeden sonra ii¢ bin ezgiyle aragtirmasini tamamlamastir.
Yaptig1 incelemede Anadolu’da ve Macar halk miiziginde Bartok tarafindan kesfedilen
Macar-Tirk halk miizigi benzerliklerinin &neminin ¢ok daha fazla oldugu sonucuna
varmistir. Bunun nedenlerini ise genel insani ya da yoresel veya genetik bag olarak
agiklamustir.”’

¥ Ahmed Adnan Saygun, Halkevlerinde Musiki, CHP Yayim Kilavuz Kitaplar: VI, Recep Ulusoglu Yayinevi,
Ankara, 1940

3 Ugur Alpagut, “Cumhuriyetin ilk Yillarinda Miizik Egitiminin Yaygimlastirilmast”, http.//www.millifolklor.com,
$.222

3! Janos Sipos, “Macarlarin Tiirk Halklar1 Arasinda Gergeklestirdigi Halk Miizigi Arastirmalari, “Tiirk Kiiltiirii ve
Haci Bektag1 Veli Arastirma Dergisi”,Say1:30,s.5
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Ulkemizde folklor iizerine arastirma yapan yabancilarin calismalarmni Tiirk kiiltiir
arastirmacilariyla birlikte ya da desteklerini alarak gergeklestirmis olduklarmi dile
getirilmektedir. Yabanci folklor arastirmacilari, birlikte calistiklari ya da desteklerini
gordiikleri Tiirk kiiltiir arastirmacilarindan etkilenmis ve etkilemislerdir.*

Bartok Tirkiye’de kaldigi kisa bir zaman dilimi i¢inde verdigi konferanslar ve
derleme gezileri yolu ile Tirkiye’de yiiriitiilen ¢ok sesli miizik ¢alismalarinda, baslangic
noktasi olarak tiirkiileri isaret etmistir. Cumhuriyet doneminin sanat anlayisina paralel
giden goriisleri ile bu konudaki kiiltiir ve egitim politikalarmin diizenlenmesi ve
uygulanmasinda Milli Egitim Bakanligina ve Halkevlerine cesaret vermistir.

Bartok’un bir baska 6nemli katkisi da Tirkiye’de bulundugu dénemde gegmis
donemlere ait derlemeleri gbzden gecirerek ne gibi eksiklikler ve bosluklar bulundugunu
gostermesidir. Derlemenin yapilis bicimi, yapan kisilerde bulunmasi gereken bilgi ve beceri
konusunda farkindalik saglamistir. Yaptigi derlemeler yolu ile Macar ve Tiirk halk tiirkiileri
arasmdaki benzerliklere ve Tiirk toplumlarinin kullanmis oldugu pentatonik inmeci usluba
dikkat ¢ekmis bu konudaki kargilagtirmali halk miizigi c¢aligmalarmnin onciiliigiini
yapmugtir. Tiirkiilerin 6zgilin yapisina vurgu yapmis, ¢ok sesli miizik ¢aligmalarmin ulusal
ezgiler temelinde yilikselmesinde ve derleme ¢aligmalarinin devaminda pekistire¢ rolii
oynamistir. Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin gibi Cagdas
Tirk Miiziginin olusumunda s6z sahibi {i¢ kompozitorle iletisim, etkilesim ve paylasimda
bulunmustur. Bartok, yaptigi ¢alismalar yolu ile kendi {ilkesindeki etnomiizikologlar1 da
etkilemis, onlar1 da kapsamli ve karsilastirmali derleme ¢alismalar1 konusunda tesvik edici
bir rol oynamustir.

32 Gokge Altay, “Halk Miizigi Kaynaklarindan Yeni Bir Sanat Miiziginin Yaradihsi: Bela Bartok”, Age, s.9-14
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