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TEMASANIN KOMEDYA iLE IMTIHANI: AHMET NECIP
EFENDI’NIN HAYAL OYUNLARI

Nazhh M. UMIT”

Oz

Alisilagelmis tiyatro tarihyazimi Karagoéz'ii geleneksel tiyatro, halk tiyatrosu velveya popiiler eglence
kategorileri altinda ele alir. Bu kategori i¢ine konulan gésterim tiirlerine metinsizlik, anonimlik, dogaglamaya bagh
olma, gelecege sozlii aktarim ile aktarilmis olma gibi belirli ortak 6zellikler atanmistir. Buna bagli olarak da Karagoz
oyunlarinin gelenegi kullanma bigimleri, cagdas unsurlara ayak uydurup uyduramamasi, yazili soze ve Bati tiyatrosuna
kiyasla potansiyeli her donem sorgulanmis ve bazi durumlarda da olumsuz yonde degerlendirilmistir. Ancak Karagoz
oyunlarinin konulart hakkinda bilgi veren yazili kaynaklara ek olarak on dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginden yirminci
yuzyiln ilk ¢eyregine kadar olan donemde kayit altina alinmig ve farkli bicimlerde giiniimiize kadar ulagsmis metinler
gostermektedir ki kar-1 kadim repertuarin i¢inde de olsa Karagéz oyunlari icra edildikleri zamana ve mekéana gore
stirekli olarak giincellenmis ve icra edenin tercihleri dogrultusunda uyarlanmigtir. Bugiin anonim olarak icra edilen pek
¢ok oyun- siirekli kaliplar1 kopyalanarak cesitlemeleri olusmus ve diinya ¢apinda pek ¢ok miizede yer alan onlarca
Karag6z tasviri gibi- bir zamanlar yasamis ancak adlar1 giiniimiize kadar ulasamamis Karagozciilerin 6zgiin
tiretimleridir. Karag6z’iin, icra edildigi her yiizyilda ve donemde, icra edenin donanimina ve seyircinin beklentisine
bagli olarak siirdiirdiigii dinamikligini, Bat1 tiyatrosu karsisinda durumunu ve tavrini ele alan bu ¢alismanin “Karagoz
Kiilliyati: Letaif-i Hayal ve Ahmet Necip Efendi” baglikli birinci boliimii ilk matbu Karagéz oyunu orneklerini ve
bunlarin yayim nedenlerini ele alir. Gliniimiize kadar ulagsmis en erken tarihli Osmanlica matbu dizi olan Letaif-i
Hayal’in igerigini inceler ve de bu dizinin yazarlarindan biri olarak kabul edilen, Giilli Agop’un yonetiminde
Gedikpasa Tiyatrosu oyuncularindan olan Ahmet Necip Efendi’nin tiyatrocu kimligine odaklanir. “Temasa Perdesinde
Bati Tiyatrosu: Moliére ve Karagdz” baslikli ikinci boliim ise Osmanli Levantenlerinden olan Adolphe Thalasso’nun
gozlem ve tespitlerini merkeze alarak Karagéz’de Bati tiyatrosunun etkilerini Moliére oyunlarindan yola ¢ikarak
inceler. “Karagoz’iin Kitapli ve Perdeli Tiyatro ile imtihan1” baglikl1 son boliimde de Ahmet Necip’in kaleme aldig1
Karagoz'iin Aktor Olmast yahut Komikligi adli oyun, yazildigr doneme uyarlanmis bir kar-1 kadim fasil ¢esitlemesi
ornegi olarak incelenir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk tiyatrosu, Karagbz, Moliére, Ahmet Necip Efendi, Letaif-i Hayal

ENCOUNTERS BETWEEN TURKISH THEATRE AND WESTERN COMEDY: KARAGOZ
PLAYS BY AHMET NECIP EFENDI

Abstract

Conventional theatre historiography categorises Karagoz as traditional theatre, folk theatre and/or popular
entertainment. Improvisation, oral transmission, anonymity, and text-free scenarios are among the features attributed
to performing arts which are classified under the same category. Accordingly, Karagoz plays have been often questioned
in respect to their use of tradition, adaptation to concepts that are identified as modern, and their potential compared to
the written word as well as the Western theatre has often been negated. However, a considerable number of Karagoz
texts were recorded in different forms between the last quarter of the nineteenth century and the first quarter of the
twentieth century, and those texts survived. In addition to other written sources, they prove that Karagoz plays - even
if they belong to the classical repertoire - have always been updated and adapted according to the choices of the
performer. Several plays that are staged today as anonymous texts — just like tasvirs (leather puppets) which one may
find in various museums worldwide as variations of their master copies- were once created as authentic pieces by
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Karagoz masters whose names are unknown today. This paper emphasizes how Karag6z maintains a dynamic position
in different centuries and periods depending on the qualifications of the performer and on the expectations of the
audience, and it evaluates Karagoz’s attitudes towards the confrontation with the Western theatre. The first part of this
paper investigates the pioneering examples of printed Karagdz texts and the reasons why they began to be circulated
with a focus on the earliest surviving series titled as Letaif-i Hayal as well as Ahmet Necip Efendi, who was an actor
employed by Giillii Agop, the director of the Gedikpasa Theatre, and who is known to be one of the authors of the
series. In the second part, the adaptations of Western theatre to the Karagoz stage are exemplified through Moliére’s
plays with a close reading of the notes by Ottoman Levantine Adolphe Thalasso. The final part analyses Karagoz 'iin
Aktor Olmasi yahut Komikligi (Karagdz the Actor or the Comedian) as an example of adapting the classical repertoire
of Karag6z in relation to the period of its composition.

Keywords: Turkish theatre, Karagdz, Moli¢re, Ahmet Necip Efendi, Letaif-i Hayal
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Giris

Yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren tiyatro tarihyazimini inceleyen arastirmacilara gore, Bati’da
yiizyillar boyunca egemen olmus tiyatro diisiincesi poetological bir egilime sahipti. Aristoteles kaynakli
oldugu soyleyen ancak ¢cogu kurgulanmis yaklasimlar {izerinden tiyatroda yazili metni 6nceleyen bu tiyatro
diisiincesi, dramatik edebiyat digindaki bigimleri pretheatrical yani “tiyatro 6ncesi” olarak degerlendirmisti.
Dolayistyla popiiler eglence, halk tiyatrosu ya da geleneksel tiyatro olarak nitelendirilen gosterim tiirleri,
gerek barindirdiklar torensel unsurlar ve degismeyen kaliplar gerekse tekinsiz, dogaclamaya dayali ve
tahmin edilemez igerikleri nedeni tiyatro degillerdi (Umit, 2020a: 19-22; 102). Yirminci yiizyilin sanat
akimlari ile folklor ve performans kavramlari {izerine gelistirilen kuramlar ve uygulamalar, tiyatroyu ve
tiyatro metnini yeniden tanimlamayi tesvik edinceye kadar “hikéye anlaticilig1, teatral dans ve kukla gibi,
edebi olmayan popiiler eglenceler ya da halk eglenceleri gibi diger tiyatro ve mimetik performans bigimleri
de genellikle, geleneksel tiyatro tarihi simirlariin disinda” (Carlson, 2019a: 200) birakilmusti ¢linkil yiiksek
sanat olarak degerlendirilecek tiyatronun kitabi ve edebi olmasi sart: aranmisti. Ornegin Schmitt’e gore,
arastirmacilarin 1srarla metinli-metinsiz, sozlii-yazili, teatral-edebi ya da oyuncu-yazar arasinda gordiikleri
fark, bir Italyan tiyatro bicimi olan Commedia dell’Arte’yi folklorik ve popiiler dgeler agisindan goklere
cikarirken tiim diger 6zelliklerinin ikinci plana atilmasina neden olmustu (Schmitt, 2007: 57).

Tiyatroya bu yaklagimin Tiirk tiyatrosundaki karsiliklar1 da agirlikh olarak Karagéz, kukla, meddah,
Ortaoyunu ve hokkabazlik gibi tiirler olarak ¢alisilmistir. Bunlar iizerine ilk akademik incelemeleri yapan ve
yayimlayan Avrupali sarkiyatcilar genellikle halk edebiyati ve/veya halk tiyatrosu basliklarim
kullanmislardir (Umit 2020:267-268). 1950’lerden sonra Tiirk tiyatrosu tarihyazzmi ve ulusal tiyatro
tarihgiliginde de donemlendirmelerin ve simiflandirmalarin Batili anlamda tiyatro (ya da Batililasma
donemi) ve geleneksel tiyatro olarak iki ana basligin altinda olustugu goriiliir. Bu ayrim, on dokuzuncu yiizyil
Avrupa’sinda egemen olan tiyatro anlayisindaki gibi keskin bir sekilde halk tiyatrosunu ikincil bir konuma
yerlestirmez ¢linkii halk temasalart, bazen miizelik olarak nitelendirilseler de gerek milli ve kadim unsurlar
gerekse kirsaldan ziyade kent eglencelerinin pargasi olmalari nedeni ile dnemli bir konuma sahiptir. Ornegin,
kukla, Karag6z, meddah ve Ortaoyunu, temsil ve temasa vasiflari agisindan zayif goriilen iptidai kdy seyirlik
oyunlarinin aksine, “yiiksek sanat tiyatrosuna ¢ok yaklagmis, tamamen sanat gayesi iktisap etmis ¢esitler”
olarak degerlendirilir (Boratav, 1983: 498). “Tiyatroda asil olan unsur, metindir” (Ak1, 1963:8) goriisiiniin
yaninda, tiyatronun Tanzimat’tan ¢ok Oncesine dayanan ge¢cmisinin oldugunu ve sadece “bir piyesi miinasib
kiyafetlerle temsil sanati” (Danismend, 1924: 4) olmadigini savunan goriisler de tiyatro diisiincesinde
belirleyici olmustur.

Tiirk tiyatrosunda Bati deneyimi de on dokuzuncu yiizyilda ilk yazili tiyatro metinlerinin ortaya
¢ikigina, tiyatro binalarinin insasina ve gayrimiislim topluluklarin girisimlerine tarihlendirilir. Ancak on
dokuzuncu ylizy1l Tiirk tiyatrosunun Bati ile olan aligverisi sadece “garp dram san’ati 6rnek alinarak
kurulmaya ¢alisilan” (Sevengil, 1959: III) tiyatrodan ibaret degildir. Tanzimat donemini takiben kitabi ya da
edebi olarak nitelendirilmis tiyatro tiiri, on dokuzuncu yiizy1l Avrupasi’nin elit - popiiler karsithg: tizerine
kurdugu ve komedya - tragedya ile sinirladigi, legitimate theatre ya da legitimate drama’sinin Osmanlidaki
(melodram ve vodvilleri de igeren) bir tezahiiriidiir denilebilir. Tiyatro i¢in inga edilmis bir mekan, yazilmis
ve yazildig1 gibi ezberlenerek sahnelenen bir edebi metni merkeze alir. Bu megru tiyatro, Avrupa’da da
Osmanli’da da sadece belirli bir izleyici siifina ve smirl bir tiyatro anlayisina hitap etmistir (Radcliffe,
2010:132; Newey, 2009:11; Moody, 2000:5). Halbuki Avrupa tiyatrosunun ve gosteri sanatlarinin farkli
tirlerinin ve bunlar1 tiiketim bi¢imlerinin Osmanli’daki 6rneklerine etkisi ¢ok daha cesitli boyutlarda
gerceklesmis, Bati'nin sadece dram sanati degil gayrimegru tiyatrosu da eglence ve eglenme geleneklerini
etkilemistir. Ornegin, Tul(iat oyunlarinin temel ortaya cikis nedenleri arasinda; Giillii Agop’a verilen Tiirkce
oyun oynama imtiyazi ki benzer uygulamalar on sekizinci yiizyll Avrupa’sinda c¢oktan denenmistir
(Richards, 2010: 21), bu imtiyaza kars1 ¢are olarak metinsiz tiyatroya tutunma ihtiyaci ve on dokuzuncu
yiizyilin ikinci yarisinda giderek daha fazla izleyiciye ulasan Bat1 tiyatrosuna olan ragbet gosterilir. Tipki
Avrupa’da illegitimate tiyatro ile hayatin1 kazananlar gibi (Moody, 2000: 6), agirlikli olarak Ortaoyunu
kokenli oyuncular izledikleri ¢eviri ya da telif eserlerin konularini akillarinda tutup, kendi dagarciklari ile
birlestirip Bat1 tiyatrosundan uyarlamalar yapmislardir (Aksel, 1977:57). Ancak s6z konusu etkilesimin on
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dokuzuncu ylizyilin ilk yarisinda da yasandiginin taniklar vardir. Gérard de Nerval (Gérard Labrunie)
Istanbul ziyaretinde, iginde bir Yahudi bohgaci kadin ve kadi tipinin bulundugu, kadmlar1 da erkeklerin
canlandirdigi bir oyun izler. Nerval’in detayli anlatimi gosterir ki izledigi oyun, Mehmet Said Pasa’nin,
namidiger Yirmisekizgelebizade’ nin, huzurunda oynanmasi i¢in on sekizinci yilizyilda Germain-Frangois
Poulain de Saint-Foix’un tarafindan yazilmis Les Veuves Turques adli tek perdelik komedinin bir uyarlamasi
olabilir (Nerval, 2017:597-600; Ak1, 1989: 56; Mander, 2013: 140)%. On dokuzuncu yiizyilda, Avrupa’nin
kent yasaminin popiiler eglenceleri ve gosteri sanatlar1 da Istanbul’un bahgelerinde, mesire yerlerinde ve
Saray’da ilgi gérmiistiir. Ornegin, Imparatorluk tiyatrosu olarak da nitelendirilen Naum Tiyatrosu, ilk olarak
sihirbaz Bartolomeo Bosco’nun girisimi ile bir cambazhane olarak ortaya c¢ikmistir. Benzer bir sekilde
Gedikpasa Tiyatrosu’nun kuruldugu alan da Osmanl Tiyatrosu’nun temsillerinden dnce Cirque Imperial de
Louis Soullier’e yani sirk sanatlarina ev sahipligi yapmistir. On dokuzuncu yiizyilin neredeyse ortalarina
kadar elgilikler ya da cemaat okullart gibi kapali topluluklar disinda kalan seyirci i¢in diizenli olarak Batili
bi¢imlerde gosteriler sunanlar, gezici sirk topluluklart olmustur (Cilli, 2023: 314-315). Kullandig1 teknikler
ve gorsellik agisindan Avrupa’da nam salmig Thomas Holden’in kumpanyasi (McCormick, 2018: 68-69),
Osmanli senliklerinde kiipe binmis dev cadi kuklalarinin, vakvak agaci (Vehbi, 2007:256; Umit, 2022: 50-
53) automatalarinin yerini alirken, fevkalade elektrik takimlar: ile Osmanli Kukla Kumpanyasi’nin icra-i
lubiyatina ilham vermistir. Bir zamanlar beylerin konaklarinda diyalogsuz farslar oynayan Tiirkler (Toderini,
2018: 179), Muzika-1 Hiimayun’da alafranga hokkabazlik ve pantomim ile meshur Bertrand ailesi ile ayni
sahneyi paylasmaya baslamis, Ramazan ayinda da tiyatroperveran, ingiliz rakkaselerinin mudhik komedileri
ile eglenmislerdir (Coskun, 2019: 55; irtem, 1999: 341; Karahasanoglu, 1992: 175-176).

Karag6z, Ortaoyunu ve meddah ya da bunlar gibi oyuncu, anlatici ya da kukla ile icra edilen tiirlere
atfedilen ortak Ozelliklerden biri metinsizliktir. Kaynaklari, on besinci ylizyil elyazmalarindan matbu
letaifnamelere uzanan; kisileri, kdy seyirlik oyunlarinda birer arketip, kent yasaminin meddah hikayelerinde
da birer karikatiir olarak islenmis, yazili ve sdzlii ortak bir dagarciktan beslenen gosterimler (Umit, 2021:
56) anonim ve metinsiz olarak tanimlanirlar. Kolektif bir sekilde toplumlar tarafindan yeniden tasarlanip
nesilden nesile aktarilan performans bi¢imlerinin, tipki1 Somut Olmayan Kiiltiirel Miras 6rnegi olan Karagoz
gibi, aidiyeti ve fikri miilkiyet kapsami (Taylor, 2008: 94-95) giincel tartisma konularindandir. Ancak,
hareket, ses ve taklide oldugu kadar logos yani soze dayanan, soziin islenis bigimlerine gbre boliimlere
ayrilan bu tiirlerde metnin olusumu, 6zgiin kullanim alanlar1 ve aktarimi iizerine de yeniden disiiniilmesi
gerekir. Aksi takdirde bir ortaoyununda curcunay: fasildan, fasili arzbardan ayiran, bir hokkabaz
muhaveresinde sadece giildiirii unsuru olarak degil, alafranga hokkabazliktan farkli olarak bir gdzbagi
yontemi olarak islevselligi bulunan (And, 1969:51) metnin, okunmak ve ezberlenmek igin matbu iiretilen
metinden farki yeterince kavranamayacak ve kullanilan tanim ve terimler yaniltict olacaktir. Schechter’e
gore bu tiir gésterim bigimlerinin nadiren matbu olarak iiretildikleri dogrudur ¢iinkii gegmisleri matbaanin
icadindan ¢ok daha oncelere dayanir ve siirdiiriilebilirlikleri i¢in yaziya gecirmek bir zorunluluk degil sadece
bir segenektir. Yazilmayan ancak kolektif bir sekilde olusturulmus metin, tekrar tekrar oynanarak ve
izlenerek gelecege aktarilir. Bir otér imzasinin bulunmamasi ya da eser tizerinde sz sahibi olabilecek bir
otorite miidahalesinin olmamasi oyunun tamamen text-free ya da gayri edebi oldugu anlamima gelmez
(Schechter, 2003: 3-4). Okuryazarligin artmasi ya da matbaanin yayginlasmasi da yazili metin tiretiminde
ozellikle icracilar bakimindan bir doniim noktas1 olmanmugtir. Ornegin kuklacilar, icra ettikleri oyunlari, genel
yarginin aksine okuryazar olmadiklar1 i¢in degil, rakipleri tarafindan ¢alinip kopyalanmalarina kars1 6nlem
olarak arastirmacilarla bile paylasmaya c¢ekinmis, yazmak yerine ezberlemeyi ya da sadece birlikte
calistiklari aile tiyeleri ile kumpanya oyunculari arasinda paylagmay: tercih etmislerdir. Edebi tiirler sinifinda
goriilmeyen kukla oyunlarinin, antoloji olusturacak sekilde ilk kez matbu olarak basilmalari ise edebi tiyatro
aktorleri tarafindan kullanilmalar1 ve arastirmacilar igin zengin halkbilim malzemesine doniigsmeleri ile
olmustur (McCormick ve Pratasik, 2000: 14-15).

Bir kukla tiyatrosu Ornegi olarak mizac-1 sahaneden (Coskun, 2019: 77) kahvehane izleyicisine,
hamam eglencelerinden tasavvuf diisiincesine ¢ok ¢esitli temsil alanlar1 olan Karag6z’iin, 6zellikle Bati’da
muadilleri olarak gosterilen ve mesru tiyatronun bir parcasi olmadigi i¢in panayir kdseleri ile iligkilendirilip
marjinallestirilen (Shershow, 1995: 6) ya da Dogu’da toérensel bir format igerisinde dogaglamaya neredeyse
kapali, degismeyen bir konu tlizerine ¢ogu zaman s6zsiiz icra edilen (Barthes, 2003: 49-50) kukla tiirlerinden
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farkl1 bir konumu vardir. Ornegin ister kukla ile ister oyuncularla icra edilsin, baz1 tiyatro bigimlerinde
kullanilan jest, mimik, ses tonu ya da ritim gibi unsurlar, sézciikler ne kadar yabanci1 ya da anlasilmaz olursa
olsun, izleyicinin hikaye ile bulusmasina yardimci olur (Fo, 2003:106). Osmanli topraklarina gelip Karagoz
oyunlarmi izleyen ve oyunun icra edildigi dili bilmeyen seyyahlar ise, etraflarinda onlara oyunu anlatan ya
da tercliime eden birileri yok ise izlediklerini ve seyircinin o izlenen seye nasil bu kadar ¢ok giildiiklerini
anlamakta zorlanmiglardir. Dolayisiyla Karagdz’den akillarinda kalan genellikle tasvirde ve harekette
grotesk yapi ile miistehcenlik olmustur.

Karagdz’iin 6zgiin konumu, mesrulugunun tartisilmasmin 6niine gegmemistir. Tiirk tiyatrosu lizerine
ilk akademik arastirmalarin, inceleme ve elestiri yazilarinin ortaya ¢ikti§i on dokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisindan bu yana, Karagdz’iin milli tiyatrodan sayilip sayilmayacagi, bir temasa Ornegi olarak Oliip
6lmedigi, hangi yonlerinin 1slah edilmesi gerektigi ve ¢ag1 yakalamasi i¢in ne gibi uyarlamalar yapilacagi
yoniinde fikirler One siiriilmiistiir. Benzer tartigmalar bulundugumuz yilizyilda da devam etmektedir.
Ozellikle metin icerigi ve dramatik yapisi agisindan Karagdz’iin baz1 arastirmacilara ve uygulamacilara hala
yetmeme durumu oldugu ya da tamamen gormezden gelindigi gézlemlenebilir. Karagéz’iin ciddiye
alinabilmesi i¢in William Shakespeare’den Samuel Beckett’e uzanan bir yelpazede Bati tiyatrosu 6rnekleri
ile harmanlanmasi beklenmektedir (URL 5). Karag6z’iin yirmi birinci yiizyilda “modern”lesmesinin ve
oliimden donmesinin garesi on altinci yiizyil ingiltere’sinde aranmaktadir.? Oysa farkli donemlerde kayit
altina alinmis metinler, seyahatnameler ya da tarihi kaynaklarda kisa notlar halinde bilgisi verilen Karagoz
fasillar1 gosterir ki oyun konular1 bir kadim repertuarin taklidi olabilecegi gibi, giincel olaylarin da agikca
islendigi o6rnekler géz ardi edilmeyecek kadar ¢oktur (And, 1969: 129-139). Giiniimiizde de kar-i kadim
olarak siniflandirilan fasillarin bu sekilde islendigi 6rnekler yaygindir (Varisoglu, 2022: 635). Ancak
Karagoz’iin ulagsmasi gereken hedef, heniiz a¢ik bir bigimde tanimi1 yapilmamis bir modernizm ve modern
tiyatro anlayisidir. Carlson, yirminci yiizyildaki ilk miistakil ¢aligmalardan 6nce, Commedia dell’Arte
oyunlariin sadece Shakespeare ve Moliére gibi yazarlarin yapitlarini etkiledikleri oranda tiyatro
kitaplarinda kendilerine yer bulabildiklerine dikkat ¢eker (Carlson, 2010: 196). Karag6z kiilliyatinin ise, Bati
tiyatrosu ile olan baglar1 agisindan bile temsil edilmedigi durumlar mevcuttur.> Ahmet Necip Efendi’nin
kaleminden ¢ikmis Karag6z metinleri ile birlikte giinlimiize kadar tespit edilebilmis, yayimlanmig ya da en
azindan kiitiiphane koleksiyonlar1 araciligi ile ulasilabilen, iki yiize yakin Karagdz oyun metni (muhavereler
ya da tam fasillar seklinde) bulunmaktadir. Bu metinleri telif birer eser olarak olusturanlarin ya da
derleyenlerin biiyiik kisminin isimleri de ilgili bibliyografya calismalarinda belirtilmistir. Buna ragmen
Karagéz metinlerinin anonim olarak nitelendirilmesini ve Karagdéz oyunlarinin 6zgiin eser olarak
degerlendirilmemesini Alpay Ekler s6yle yorumlar:

“Karagoz, yaygin anlayisa gore, bilindigi gibi anonim bir sanat degildir ve metinli bir sanattir. Namik Kemal'den
baslayan geleneksel tiyatroya onyargili bakis, Memduh Bey, Katip Salih gibi kendi metinlerini kendi yaratan gergek
sanatgilart gormezden gelmistir. Bu kisilerin bizzat kendilerinin olan bu metinler basit birer el yazmasi
simiflandirmastyla kiitiiphanelerde bekletilmektedir. Bu bakis agisiyla tiyatro tarihimizde yazili tiyatronun batidan
geldigi onyargist hala devam etmektedir. Bunu kolaylagtiran, Tanzimat’la birlikte hor goriilen bu sanatin gittikge
ragbetini yitirerek zanaatkéarlar eline diismesidir... Oysa geleneksel olarak bilinen ve elimizde metni bulunan bir
"karagdziin asiklig1" oyununun tiim nazim boliimlerinin kusursuz bir edebiyatgt elinden ¢ikmis oldugu ortadadir. Bu
divan siirlerinin anonim olarak tanimlanmasi ne kadar giiliingse bu sanati bugiin yasatmaya ¢alisan degerli ustalarimizin
ancak zanaatci bir gelenegi bize tagimalari da ayni oranda acikli bir durumdur... Karagéz oyunlarinin belli bir formati
olmasi da onun Ozgiin yaratima kapali oldugunu gostermez. Tipk: belli formatlarda metin {ireten Aristofanes ve
Sofokles gibi (bilindigi gibi komedya ve tragedya da ancak belirli kaliplara uydugu siirece yetkin sayilryordu, Atina da
ve hepsi aym kalipla yazilmigtir). Kisaca karagdz sanatgisi ayni zamanda bir metin yazari yani dram sanatgistydi”

(URL 1).
Karagoz Kiilliyat1: Letaif-i Hayal ve Ahmet Necip Efendi

On dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginden yirminci yiizyilm ilk ¢eyregine kadar olan donemde kayit
altina alinms Karagdz oyun metinleri giiniimiize farkli sekillerde ulasmislardir. Istanbul’da tas baski
matbaalarinda tiretilen Osmanl Tiirkgesi (EskKi harfli Tiirkge) ilk metinler, dizi halinde yayimlanmis matbu
metinler, el yazisi ile defterlere aktarilmis metinler, Avrupali aragtirmacilarin derlemeleri ve akademik
yayinlari, giinliik gazeteler ya da mizah dergileri gibi siireli yayinlarda ¢ikan metinler ve tas plak kayitlarn
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bunlara birer 6rnektir. Bu ¢alismada incelenen Karagoz iin Aktér Olmast yahut Komikligi adli oyun ise, on
dokuzuncu yiizyilda eski harfli Tiirk¢e basilmis ve giiniimiize kadar ulagabilmis en erken tarihli Karagoz
oyunlar dizisi olan Letaif-i Hayal (LH) igerisindedir. Kiitiiphane koleksiyonlarinda yer alan niishalara ve
donemin siireli yayinlarinda verilen bilgilere bakildiginda LH’in toplamda sekiz oyundan olustugu
goriilmektedir. Bu dizi lizerine ilk ¢calismay1 Alman sarkiyat¢i Georg Jacob yapmistir. Jacob’un c¢aligmast,
Karagéoz Komddien tist bashgi altinda Schejtan Dolaby (Seytan Dolabi), Kajyk Ojunu (Kayik Oyunu) ve Die
Akserai Schule (Aksaray Okulu) alt bagliklar ile ¢ cilt olarak yayimlanmistir. Jacob, LH oyunlarini,
Karagdz oyununun klasik olarak nitelendirilen unsurlarinin (kullanilan agizlar, dil 6zellikleri vb.) var olup
olmamasina gére ikiye ayirir: Die Akserai Schule ve Divanyolu metinleri. Bu metinlerin Istanbul’un farkli
bolgelerinde farkli Karagozciiler tarafindan oynatilan oyunlara 6rnek oldugunu savunan Jacob’a gore Kayik
Oyunu, Kanli Kavak ve Mahalle Baskini yani Divanyolu oyunlari, Sultanahmet Cami ve Ayasofya arasinda
yer alan bir kahvede?* gordiigii oyunlari ammsatmaktadir. Kullanilan giildiirii 6geleri, sarkilar ya da oyunlarin
bitisi birbirine benzer. Dolayisiyla hepsinin ayni kaynaktan ¢ikmis olabilecegini sdyler ki dizinin bu fi¢
oyunu beraber basilmistir. Aksaray Okulu olarak simiflandirdigy Karagéz ‘iin Esrar Icip Deli Olmast, Seytan
Dolabi yahut Karagéz 'iin Cinciligi, Karagoz iin Asikhg, Karagoz'iin Gebeligi (Sahte Gelin), Karagoz iin
Aktor Olmasi yahut Komikligi oyunlarinda taklitler yani klasik tipler diger gruba kiyasla azdir. Giildiirii
unsurlar1 gz Oniine alindiginda da bu grubu daha zayif bulur. Aksaray cevresinde oynatilan Karagoz
oyunlarina benzediklerini sdyler. Buna delil olarak Karagdz iin Esrar Igip Deli Olmasi oyununda Karagdz
ve Hacivat arasinda gegen su konusmay1 gosterir:

“Karagdz: Ha dur dur! Iyi hatinma geldi. Seninle benim resmimizi, taklidimizi alip ismini hayal
koymuslar, yarin gece Aksaray’da bir kahvede oynatacaklarmais.

Hacivat: Acayip!” (Jacob,1899b: 3).

Jacob, LH igindeki metinleri Istanbul niishalar1 (Stambuler Karagdzdruck) olarak tanimlar. Kendisinin
aktardigina gére on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Istanbul sokaklarinda ya da kitapgilarinda Arap harfli ya
da Ermeni harfli Tiirkge ile 6zensizce basilmis Karagoz oyunlar zaten satilmaktadir (Jacob, 1899a: XII).°
Dizinin baslig1 da s6zlii ve yazili mizah kiiltiirii ile yakindan iligkilidir. On dokuzuncu yiizyil, Tiirk mizahinin
basin devrinin basladigi dénemdir. Hem halk edebiyati hem de klasik ve s6zlii Osmanli mizahinin temel
taglarindan biri olarak goriilen Karagdz oyunlarindaki muhavereler, catisma kurgusu, tipler yani taklitlerin
yeniden yorumlanmasi ile {iretilen komik unsurlar karikatiir gibi gorsellerle de beslenerek mizah dergilerinde
toplumsal ve siyasi olaylar1 hicvetmenin sik¢a basvurulan yolu olmustur. Istanbul’daki giinliik hayattan eski
halk inaniglarina kadar ¢ok genis bir yelpazeden beslenen, usta-girak iligkisi ile nesillerden nesillere sozel
aktarma yolu ile gectigi sdylenen ve bu nedenle bir sozel kiiltiir iiriinii olarak kabul edilen Karagdz oyunlari
yine ayni donemde kaleme alinarak basili ve yazili kiiltiriin bir pargasi olmaya baglamistir. Latife
sOzctigliniin ¢ogulu olan letaif’in de bu galismada incelenen LH i¢in bir baglik olarak kullanilmasi tesadiif
degildir. Tuhaf, giizel s6z ve hikaye, saka, giildiiriicii nitelikte fikra, eglence maksadiyla sdylenilen s6z yahut
yapilan sey gibi karsiliklari olan latife sozciigli on altinci yiizyildan itibaren manzum veya mensur giiliing
kisa hikdye anlami tasiyan edebi bir terim olarak kullanilmaya baslamis ve latifeler mecmualar halinde bir
araya getirilmistir. Divan edebiyatinin mizah konulu eserleri olarak letaifnameler, on dokuzuncu yiizyilin
ikinci yarisindan sonra biiytk ilgi goriir ve ¢ok sayida letaifname yayimlanir (Batislam, 2013: 229-230).
Mizah basininin 6nde gelen isimlerinin gazetelerde yazdiklar: fikralar, daha 6nceki yiizyila ait 6rneklerden
yola ¢ikarak ya da yabanci eserlerden ¢eviri yolu ile yaptiklar1 derlemeler on dokuzuncu yiizyil sonu ve
yirminci yiizyil basinda yazih giilmece kiiltiirline letaif kitaplar: olarak geger (Asan, 2017: 19). Semsettin
Sami’nin Letaif’i, Caylak dergisinin kurucusu Mehmet Tevfik’in Letdif-i Hikdydt ve Gardib-i Rivdydt’1 ve
Georg Jacob’un Tiirk halk edebiyati ve meddahlik iizerine incelemelerinde kaynak olarak kullandigi
Mehmed Hilmi’nin Giiliinglii Efsaneler ve Sahne-i Meddah’t dnemli &rneklerdendir. Ciizler ve diziler
halinde basilmaya baglanan Karagdz oyun derlemelerinin bazilarinda da hizla popiilerlik kazanan bu tiir
eserlere benzer bagliklar kullanilmistir. Buna ek olarak, matbu Karagéz oyunlarinin hedef kitlesi sadece
okuyucu degildir. Mukavvadan yapilma tasvirlerle birlikte, Karagozcii olmayan ancak oynatmaya heves edenler
icin kitapciklar satilirken (Husson, 1888: 55) Karagdz sanatini icra edenler yani hayalbazan da diisiiniilmiistiir.
Ornegin, Mecmua-i Letaif-i Hayal dizisinin i¢inden Ters Evlenme (Karagoz iin Gelin Olmast) oyununun ifade
kisminda Karagdz oyununu icra eden ve icra etmeye heves edenlere soyle seslenilmektedir:
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“Heveskaran-1 hayal ve hayalbazana... Mecmua-i Letaif-i Hayal, bir mecmua-i nevadir ki zaman tahririni
ig’ar eden tarih, kitabin yarim asir kadar bir 6mr-i glizestesi oldugunu ithdm ediyor. Mecmuanin tarz-1
tahriri, muharririnin “fenn-i hayalbazi” de bir sahib-i yed-i tiila oldugu pek vazih bir surette ayan oluyor
[...] Iste bu iki serditi maaziyadetin cAmi olan bu mecmua-i kiymetdar1 bir kiilliyat tarzinda nesrini
tasmim ve birinci cliziinii destgah-1 miimessile vaz ediyorum. Ragbet gordiigii takdirde diger eczalarinin

dahi -ki, yirmi fasiladan ibarettir- ramazan-1 serife kadar nesri mukarrerdir” (Arsiv-5).

Bu ifade, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi’nda bulunan ve kayat bilgileri “Mecmua-i
Letaif-i Haydl, Mustafa Ragib ve Ismail Azmi, Ters Evlenme yahut Karagéz iin Gelin Olmasi, Matbaa ve
Kiitiibhane-i Cihan, Istanbul” olarak verilmis niishadan alinmustir. I¢ kapakta el yazisi ile Mustafa Ragib ve
Ismail Azmi yazilmis, ifade boliimiiniin altina “miirettib: Mustafa Ragib” notu diisiilmiistiir (Arsiv-5).
Yukaridaki ifadeyi kaleme alan kisi, bu eserin yarim yiizyil 6nce (1860 civarl) yazilmis oldugunu
sOylemektedir. Yirminci yiizyilin baginda da bu kitap, hayal sevenler ve hayalciler ile yeniden bulugmaktadir.
[fadenin yazarina gore hayal yani Karagdz oyunu, gériiniirde bir eglence olsa da diisiince terbiyesi ve ahlak
icin vardir. Terbiye sinirlart asilmadig miiddetce igeriginde cinas, niikte vb. olmasi gerekir ancak icra edilen
Karag6z olmasi gerekenden maalesef ¢ok farklidir. Belki de bu oyunlarin nesrinin amaci olmasi gereken
Karago6z’u hatirlatmaktir (Kudret, 2004: 959). Karagéz iin Hamamda Dayak Yemesi nin giris boliimiinde
“Sevki” imzal ifade de okuyucularin ragbetine s0yle vurgu yapmaktadir:

“Karf'lerimizden gérmiis oldugumuz ragbete binden havl eden kig geceleri miinasebetiyle kari'lerimizin
eglenceli bir vakit gecirmeleri i¢in yirmi dort ciizde hitam bulmak iizere nesrine ibtidar edilen Karagdz
hikayelerinin birinci ciizii intisar etmistir. Bundan boyle de her hafta persembe giinleri muntazaman bir
ciiz nesr olunacaktir” (Umit, 2020b: 196).

Karago6z’iin klasik dagarcigina dayanarak genis bir kiilliyat hazirlamig olan Hayali Memduh Bey’in
oyunlarinin da bir kismi matbu olarak giiniimiize ulagsmistir. Gayret Kiitliphanesi sahibi Garis Fikri, 10 Nisan
338 tarihli 6nsozde, neden Karagdz oyunlar yayimladigini soyle agiklar:

“Memleketimizde yavas yavas sonmeye yiiz tutmus olan Karag6z hayali yeniden ihya i¢in bir Karagdz
perdesi kiilliyat1 tesisini arzu ettik ve bu hususta ihtisas-1 tam1 olan Hayali-yi Sehir Memduh Bey’e
miiracaat ettik [...] Aileler arasinda seve seve miitalaa edilecegine eminiz. Bilhassa ¢ocuklar sinemalarda
gorecekleri komik oyunlardan bin kat fazla milli Karagéz perdelerini okuyarak eglenceli vakitler
gegirecekler” (Arsiv-4).

Jacob, LH dizisi i¢indeki oyunlari kimin nesrettigine dair bir bilgi vermez ancak Milli Kiitiiphane ve
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitaplig1 koleksiyonlarinda yer alan Osmanlica niishalarin {izerine
yazilmis notlarda ve yirminci yiizyillda yayimlanmig farkli kaynaklarda ilgili detaylar karsimiza gikar.
Ornegin, Enver Behnan Sapolyo, konu ile ilgili bilgisini sdyle paylasir:

“Mesrutiyetten evveline ait Karag6z piyeslerini sahaflarda ¢ok aradim. Fakat ancak elime “Letaifi Hayal”
adinda i¢inde ii¢ piyes bulunan bir kitap gecti. Bu eserde Yalova Safasi Kanli Kavak Baskin adli ii¢ piyes
vardir. Bu eserde piyesler Karagoziin klasik sekillerine riayet edilerek yazilmistir. Fiati 40 paradir.
Basildigi tarih maltim degil. Fakat bu eserin elli, altmig sene evvel basildigin1 zannediyorum. Bir Karagdz
piyesini numune olarak Letaifi Hayal’den alip buraya dercediyorum. Yani Karagézciilerde defterde yazili
Karagdz piyesleri var; fakat bunlar tam birer eser mahiyetinde degildir. Letaifi hayal’in de bir
Karagdzciiniin defterinden almmis olmasi kuvvetle muhtemeldir” (1943: 20-21).8

Sapolyo’nun belirttigi gibi LH’nin tarihi hakkinda elimizde kesin bir bilgi yoktur ancak Jacob’un bu
metinleri ¢alisip 1899°da yayimlamis olmasi1 gosterir ki ilk niishalar ya bu tarihte ya da daha 6ncesinde
basilmistir. Sabri Esat Siyavusgil’e gore ilk grup Katip Cemil tarafindan, diger bes oyun ise Ahmet Necip
tarafindan yazilmstir:

“Letaif-i Hayal, Defterhanede Katip Cemil Bey tarafindan yazilmistir; Kayik, Kanli Kavak ve Baskin
oyunlarni ihtiva eder. Nesredildigi tarih yazili degildir. Letaif-i Hayal, Giillii Agop ve bildhare Minakyan
aktorlerinden Ahmet Necip Efendi tarafindan kaleme alimmustir; Karagdéz’iin Gebeligi, Cinciligi,
Aktorliigii, Asiklig, Sahte Gelin, Esrar Icip Deli Olmast ciizlerini ihtiva eder” (1941: 52-53). 7

Yeni Sabah gazetesinde “Yerli Gosteri Sanatlarimiz Uzerine Arastirmalar: Karagdz” bashikli yazi
dizisinde de Raif Ogan, LH i¢indeki oyunlarin yayimlanma araliklar1 hakkinda su bilgileri verir:
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“Karagdz kitabi olarak bulunan eserlerin en eskisi de elli y1li bulmaz. Ilk ¢ikarilan: kabinda (yazanin adi
gosterilmemekle beraber, son devrin meshur hayalcilerinden Katip Salih’in oldugu sdylenen ii¢ formalik
Letaif-i Hayal adli kitaptir. Bunda; 1) Mahalle Baskini, 2) Yalova Safasi 3) Kanli Kavak adlarinda, hayal
gelenegine emsaline gore en uygun yazilmis ii¢ oyun vardir. Bu kitap ayr1 zamanlarda pek ¢ok defa
basilmustir. ® Eskiden Ramazanlarda, ¢ocuklarin baslica eglencesi semtlerindeki Karagdz’e gitmek,
gidemeyenler de mahallelerdeki aktarlardan on paraya yirmi paraya tedarik edebilecekleri mukavva
tasvirlerle evde bulunabilen yatak ¢arsafi, yorgan yiizli gibi bir beyaz patiskay1 perde yaparak Karagdz
oynatmakla vakit ge¢cirmek oldugundan bu eski kitap zamanki ¢ocuk dleminin ¢ok isine yaramig, hayal
oynatmakta onlarin en kuvvetli arkadasi, yardimcist olmustur. [...] Letaif-i Hayal’den sonra “Seytan
Dolab1”, “Karagéziin Yazicihig1i” ve baska bir isimle birer formalik ii¢ kitap ¢ikmustir. Uzerlerinde
miellif, nasir adlari bulunmamakla beraber bastiran eski sahaflardan ve degerli kitap
miitehassislarimizdan Nasrullah, yazan Gedikpasa tiyatrosundan kalan en eski Tiirk aktorii Ahmet Necip
merhumlardir. Bu ii¢ kitap; Karagdzciilerce “arazban™ adi takilan ilave sahisli muhavere bigiminde
muayyen olan Karagdz fasillar1 mevzulart disinda yazilmigtir” (1945: 4).

Oyunlarin bulundugu koleksiyon ve kim tarafindan derlendigine dair Cemaleddin Server de sunlar
aktarir:

“Ahmet Necib Efendi muhitine nazaren maliimati yerinde olgun, miinevver bir zatidi. Tarih ve edebiyata
vukufu vardu. Iyi s6z sdylemesini bilenlerdendi. Bu kabiliyeti onun sahnedeki muvaffakiyetini artdirmas
ve bir kiymet olarak taninmasina yardim etmistir [...] Temdasa kiitiphanemize fi’len oldugu kadar
kalemiyle de hizmet eden Ahmed Necib’in ‘Letdifi hayal’ adiyla tertib etdigi ‘Karagoz fasillari’ kitabci
Nasrulldh Efendi tarafindan basdirildi. Beheri kirk paraya satilan bu eserler, Sultan Hamid’den gizli
olarak tabedildigi i¢in tarihleri konmamigdir. Zengin ve biiyik kiitiibhanesinde ‘Temasa’miza dair
kiymetli tetkiklere ve vesikalara sahib bulunan Kadikéylii muhterem Bey babamiz Talat Bayrakei’nin
latfiyle gordiigim bu ‘Fasil’lardan birkaginin isimlerini yaziyorum, Yalova sefasi, Kanli kavak,
Karakoz’iin gebeligi, Seytan dolabi-yahud- Karagoz’iin Cinciligi” (1941b: 52).

Ahmet Necip daha ¢cok Ahmet Fehim’in de dahil edildigi, ilk Miisliiman Tiirk aktoriin kim olduguna
dair tartigmalara konu olmus ya da on dokuzuncu yiizyilin Batili tarzda tiyatrolar1 kapsaminda ele alinmistir.
Refik Ahmet Sevengil’in “otuz yil boyunca bedeni, kafas1 ve kalemiyle tiyatro i¢in ¢alismis bir sanat adami1”
(1968: 241) olarak tanimladigi Ahmet Necip, Giillii Agop’un 1869°da Tiirkcesi diizgiin aktdrler aradig1 bir
ilan1 lizerine Gedikpasa’da kurulan Osmanl Tiyatrosu’na katilir. Daha sonra Minakyan’in Osmanli Dram
Kumpanyasi ile tiyatro hayatina devam edecektir. Oyunculuk ve yonetmenligin yani sira telif tiyatro eserleri
de yazan Necip’in tiyatro yasami ile ilgili Raif Ogan su bilgiyi verir:

“Ahmet Necip Efendi; “Osmanli Tiyatrosu” adini tasiyan ve Tirk tiyatrosuna hizmet ve himmetleri
bugiin dahi inkdr olunmamak icap eden Manakyan kumpanyasi’nda mevcut ‘Ahmet’ adli ii¢ Tiirk
artistinin en eskisidir. Bunlar sirasile Ahmet Necip, Ahmet Fehim, Ahmet Hulusi’dir. Ahmet Necip;
bizim yetistigimiz zamanda beyaz sakalli, nur yiizli bir ihtiyardi. Hiisrev-Sirin isimli matbu ve telif bir
piyesi de vardir. Bu bakimdan, haline ve emsaline gore degerli idi” (1945: 4).

Ahmet Necip’in ilk Tirk aktorii oldugunu savunan ve bu dogrultuda iki yazisi bulunan Cemaleddin
Server de sdyle der:

“Uzun miiddet Uskiidarda Divitciler’de oturan Ahmed Neciyb Efendi, Giillii Agop Efendi’nin Gedikpasa
tiyatrosunda on senelik imtiyazla a¢dig1 “Osmanli Dram Kumpanyasi’nda sanatkar sahsiyeti ile taninmis
birinci sinif ilk Tiirk aktoriidiir. Buradan Minag’in idaresindeki trupa gegen ve oliinciye kadar orada
¢alisan Ahmed Necip Efendi gengliginde “Komik™” ve Jon Promiye” janrinda temayiiz etmis; sonralari
Fatih Sultan Mehmed yahud Feth-i celil-i Kostantin draminda Fatih roliindeki muvaffakiyyeti ile meshur
olmustu. Son yillarda yasinin ilerlemesi dolayisiyle ihtiyat aktdr olarak temsillere istiraki muvafik
goriildi. Bu arada tefferiiat nev’inden bazi orta oyunlarinda “Pisikar” agtig1 da oldu” (1941a: 36).

Vasfi Riza Zobu da agirlikli olarak Giillii Agop tizerine hazirladig1 yazilar arasinda Ahmet Necip ile
ilgili su anisin1 paylasir:

“Aktor Necib efendiyi babam merhuma sormustum. Bana su malimati verdi: ‘“Necib efendiyi Gedikpasa
tiyatrosunda iki kere gérmek kismet oldu. iki roliinde de yesil sarikli ve sakalli idi. Sakali muntazamdh.
Hi¢ de takmaya benzemiyordu. Giizel bir sesi ve fevkalade bir tarzi telaffuzu vardi. Belagati lisana
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malikti. O kadar giizel ve bir hatip gibi konusuyordu ki; zamanimizin, iyi konusmaga hevesli gengleri
onun tarzini, dhengini taklid ederlerdi [...] Giilli Yakub Efendi de arkadasi Necib efendiyi pek sever ve
takdir eder olacak ki: kiigiik oglunun ismini ‘Necib’ koymustur” (1958: 4).

Ahmet Necip’in Karagdz fasillan yazdigr ile ilgili bir diger kaynak olan Metin And da bizlere su
bilgileri verir:

“Batili anlamda ilk Miisliman profesyonel tiyatro oyuncusu Ahmet Necip Efendi [?-1898] Giillii
Agop’un Osmanli Tiyatrosu’nda oynamustir. Onemli rollerinden ilki Ayyar Hamza’da Muhterem
Efendi’dir. Onun adina gerek Giillii Agop’un gerek Minakyan’imn Osmanli Tiyatrosu el ilanlarindan sik
sik rastliyoruz. Murat Efendi’nin seyrettigi ve ilerdi soziinii edecegimiz Schiller’in Haydutlari’nda
sahneye sarikla ¢ikan da gene Ahmet Necip’tir. Yazarlar bolimiinde gorecegimiz gibi birgok -oyunu
vardir. Ayrica Karagdz fasillar1 da yayinlamigtir” (1999: 126).

“Tirk Temasasinin Dogusunda Kukla” baglikli makalesinde Nahit Bilga, klasik Tiirk kukla
tiyatrosunun ortaya ¢ikisini, gelisimini ve nasil “nisyana gomiildiiglinii” kaleme aldiktan sonra Karagdz ve
Tultat sahnesi arasinda bir baglanti kurar ve Ahmet Necip’e soyle yer verir:

“Giillii Agop’un siiflorlii imtiyazini aldiktan sonra tekrar bir canlanma alameti gosteren kukla, Tiirk tulGat
tiyatrosunu meydana gelmesine amil olmustur. Tuliat tiyatrosunun iyi kabul gérmesi {izerine birgok
kukla piyesleri, tulfiat sahnesinde intikal ve tatbik ettirilmistir. Bu eserlerin bir¢ogunu Gedikpasa
tiyatrosu aktorlerinden Ahmet Necip Efendi Karagboze tatbik etmis “Letaifi Hayal” namile de
nesredilmistir. Bunlar arasinda “Sahte Gelin” isimli olani i¢ Asyada maliim olan bir kukla mevzuudur.
Bildhare tulfiat sahnesine intikal eden bu mevzu Azerbaycan tiyatro miielliflerinden Aziz Bey Haci
Bekof’da ele almig ve Meshediibat isimli miizikli eseri meydana getirmistir” (1949: 6).

Server’in de belirttigi gibi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi'nda bulunan LH
niishalar1 Talat Bayrakei koleksiyonunda yer almaktadir. Sahte Gelin baglikli niishanin 6n kapaginda 1322
tarihi yazilidir. Buradan yola ¢ikilarak Letaif-i Hayal’in yirminci yiizyilin baginda tekrar basildigi ya da dizi
icerisindeki oyunlarin farkli tarihlerde basildig1 gibi sonuglara varilabilir. Ayn1 kapakta “Nasrullah Efendi
tarafindan nesredilmistir” (Arsiv-2) yazmaktadir. Biiyiik olasilikla bu kisi, Avrupali aragtirmacilara gok
sayida kaynak temin eden Riza Nasrullah Tebrizi’dir. Buna ek olarak “yazan, Minakyan’da Necip” (Arsiv-
2) notu diistilmistiir. Aym oyunun Karagoz iin Gebeligi baslikli niishasinin i¢ kapaginda da el yazisi ile
“Giillii Agob aktorlerinden ve bilahare Minakyan’da oynayan Ahmed Necip Efendi tarafindan yazilmistir”
notu bulunur (Arsiv-3).

Temasa Perdesinde Bat1 Tiyatrosu: Moliére ve Karagoz

“Bay Biiyiikel¢i B. Venedik Balyozunu yemege davet etti. Kendisini fevkalade yemeklerle izaz ettikten
sonra, adamlarina Komedi Fransez’in iki oyununu oynatmak suretiyle onu eglendirdi. Oyunlar, masrafi
Son Ekselansca verilmis pek giizel bir sahne {istiinde oynandi. Oyuncular ikisi de Moliére’in piyesleri
olan Défrit amoureusxc ile Cocu imaginaire’i segmislerdi...” (1987: 4).

Galland’mn yukarida soziinii ettigi ve 6zel katibi olarak beraber Istanbul’a geldigi Fransiz Elgisi
Marquis de Nointel, el¢ilik binasina, Italya Parma'da Farnesi tiyatrosunun bir kii¢iik 6rnegini yaptirmis ve
burada Tiirklerin de seyirci ve oyuncu olarak sahne aldig1 ¢cok sayida temsil diizenlemistir (And, 1971:77).
Gerek on yedinci ve on sekizinci ylizyil boyunda yabanci topluluklar tarafindan sarayda, elgiliklerde ve
konaklarda verilen temsiller, gerekse on dokuzuncu yilizyilin Osmanl tiyatro kumpanyalar1 tarafindan
sahnelenen Moliére eserleri, Tiirk¢eye ¢eviri ve uyarlama yolu ile daha genis ve ¢esitli bir seyirci kitlesine
ulagmuistir. Bilinen en erken tarihli ¢eviri ve uyarlamalar on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda orta ¢ikmuistir.
Ornegin, 1813 yilinda H.A.G. Antimosyan, Le Médecin malgré Iui (Zoraki Doktor) adli oyunu Tiirk¢eye
uyarlamistir (And, 1983: 20). Moliére oyunlarinin Tiirk¢e olarak sahnelenmesi ile ilgili en erken tarihli
kayitlar 1847 yillina isaret etmektedir. Donemin yabanci dilde basilan gazete haberleri, “sarayda tiyatro
caligmalarinin basladigini, Safvet Bey’in Ciragan sarayinda Moliére’den birgok ceviriler yaptigi, rolleri geng
miizik ogrencilerine dagittigi, giysilerin hazirlandig1 ve Sultan 6niinde temsil edildigi’ni yazmistir (And,
1972: 28). Ahmet Vefik Pasa, Teodor Kasap ve Ali Bey’in, agirlikli olarak Gedikpasa’da Osmanl Tiyatrosu
tarafindan sahneye konulan ¢eviri ve uyarlamalar1 da Moliére oyunlarinin on dokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisinda, Saray disinda halk ile bulugsmasinda onciiliikk etmistir (And, 1974: 50-51). Bir yiizyila yayilmis ve
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Tiirk tiyatrosunda Batililagmanin 6nemli isaretlerinden sayilan bu gelismeleri Karag6z, en az perdeli tiyatro
kadar erken yakalamis ve halka a¢ik Tiirk¢e temsiller igerisinde Moliére’i perdeye tagimistir.

Tiirk tiyatrosunun, Batililagsma etkisinde Avrupa tiyatro gelenekleri ile kesismesine ilk dikkat ¢eken
isimlerden biri Venedik kokenli Osmanli Levantenlerinden olan Adolphe Thalasso’dur. Fransa’da 6grenim
gbren ve hayati Istanbul-Paris arasinda gecen Thalasso’nun bir sair, yazar, sanat tarihgisi ve elestirmeni
olarak Osmanl1’da resim, miizik ve sahne sanatlari {izerine pek cok inceleme yazis1 Fransa ve Istanbul’da
basilmistir. Thalasso’nun yazarlik deneyimi ilk olarak Tiirk tiyatrosu 6zellikle Karagdz ve Avrupa tiyatrosu
tizerine yazdig1 monografi niteligindeki caligmalar ile baglamistir. Tiirk tiyatrosunu kendi belirledigi ve
tanimladig1 donemlere ayirarak inceleyen Thalasso’ya gore Karag6z, promier donemi (...-1790) temsil eder
(Umit, 2020a: 236-240). Sahit oldugu birka¢ durum sonrasinda, Bat1 tiyatrosu ve Tiirk tiyatrosu iliskisini
Karagoz iizerinden inceleyen Thalasso, Moliére en Turquie; étude sur le thédtre de Karagueuz (1888)
baslikl1 bir etiit hazirlamistir. Burada aktardigma gore Thalasso bir giin Bab-1 Ali civarinda yiiriirken oyun
oynayan ¢ocuklarin yanindan geger. Cocuklarin birbirleri ile konusmalarinda, Cimri oyununun ilk perdesinin
liclincii sahnesinde Harpagon ile La Fléche arasinda gegen diyaloga benzettigi sozler duyar. Cocuklarin
yanina gidip bu sozleri nereden 6grendiklerini sorar. Onlar da her gece Sultanahmet’te izledikleri Karagoz
oyununda duyduklarimi séylerler. Thalasso hemen o aksam ve daha sonraki giinlerde Sultanahmet’teki o
Karagoz gosterisine gider. Her gitti§inde, Moliére’in farkli oyunlarindan alinmis ayni sdzlerin ve béliimlerin
kullanildigina taniklik eder. Hayretler igerisinde kalan Thalasso bir an dnce bu gizemi ¢ézmek igin, izledigi
Karagozcii ile konugsmaya karar verir. Karagozcii, Thalasso’nun oyunda duydugu parcalari, yirmi yil
Karagdzciilik yapan babasindan Ogrenmistir. Thalasso babasinin Fransizca bilip bilmedigini sorar.
Karagozcii, “bilse boyle bir rezil isi niye yapsin” der. Babasinin, Moliére oyunlarina nasil bu kadar hakim
oldugunu sorunca da dedesinin Karagdz ustasi oldugunu ve yasadigi dénemde Istanbul’un en iyi
Karagdzciisii oldugunu sdyler. Kendisini Karag6z ile 6yle 6zdeslestirmistir ki kendisine “Hasan Karag6z”
demislerdir. Ancak dedesi de babasi gibi Fransizca bilmez, aksine Frenkler’den (Hristiyanlar) de dillerinden
de hi¢ hoslanmazmis. Thalasso, Sultan Ahmet’teki bu iigiincii nesil Karagdzciiden kendisine iki sahne dikte
etmesini ister. Bu sahneler Moliére’in eserlerindeki (Cimri, birinci perde/ iiglincii sahne ve Tartuffe birinci
perde/besinci sahne) sahneler ile neredeyse birebir aynidir (1888: 15-17).

Thalasso birkag¢ yil sonra Sultan Beyazit’ta Karagodz izler. Buradaki Karagdzciiniin oyunlart da
neredeyse tiimilyle Les Fourberies de Scapin (Scapin’in Dolaplart)’ den aktarilmigtir. Oyun kisaltilmus, Tiirk
seyircinin giildiirii anlayigina uygun olsun diye “spiritiiel” sahneler ¢ikarilmis, yerine bol bol s6z oyunlari ve
miistehcenlik getirilmistir. Thalasso neden bu oyunun segildigini sorgular. Oynatan Karagézcii ile konusan
Thalasso ondan da benzer bir sey duyar. Oyunu amcasindan almistir ve amcast da bir zamanlarin biiylik
ustas1 Hasan Karag6z’iin ¢irakligini yapmistir. Thalasso’nun bir sonraki duragi Biiylikada’dir. Her aksam
Karagdz oynatilan bir kahvede siirekli olarak Scapin’in Dolaplari’ndan ikinci perde-on birinci sahnenin,
tizerinde oynanmis ve uyarlanmis haline sahit olur. Buradaki Karagézciiye bu oyunun kaynagini sorar.
Karagozcii 6nce, oyunun kendi telif eseri oldugunu 6ne siirer ancak Thalasso karsi ¢ikip 1srar edince, daha
once Beyazit’ta beraber calistigi Karagozciiden aldigini itiraf eder. Ada’daki bu Karagézciiye ilgili sahneleri
dikte ettirir. Bu sahneler haricinde Moliére ile benzesen pek ¢ok ifade Thalasso’nun dikkatinden
kagmamigtir. Thalasso’nun aktardigina gére Osmanli toplumunda Moliére algist her kesim i¢in degisiklik
gostermektedir. Moliére halk arasinda, okumus kesimde oldugundan daha popiilerdir. Halk, Moliére’in
oyunlarinin isimlerini bilmese de bu oyunlardaki belirli boliimlere ve sOylesmelere aginadir. Bu asinaligin
nasil olustuguna ise Thalasso birebir sahit olmustur:

“Moliére Tiirkiye’de tanintyor mu? Lovantenlerin yiiksek siniflarinda evet, asagi siniflarinda hayir.
Tiirklerin ise agsag1 smiflarinda evet, yiiksek siniflarinda hayir. Ciinkii 16vantenler, Moliére’i kolejlerde
okuduktan bagka, misafir tiyatro topluluklar1 veya Yunan tiyatrolar1 tarafindan Yunanca verilen Moliére
temsillerini de zaman zaman gérmeye giderler; Tiirkler ise Moliére’i okullarda okumazlar, fakat “asag1
smiflar” onu Karagéz vasitasiyla tanirlar” (Aki, 1989: 66-67).

Thalasso, Moliére oyunlarinin gevirilerinin Hasan Karag6z’e nasil ulastiginmn yanitim bulamaz.
Benzer oyunlar1 oynatan bagka bir Karagozcii, Hasan Karagdz’e bu metinleri vermis olabilir. Ya da Moliére
oyunlarma on dokuzuncu yiizyilda artan talebi fark eden Hasan Karag6z, en popiiler oyunlarin tiimiinii ya

1319



Temasanin Komedya ile iImtihani: Ahmet Necip Efendi’nin Hayal Oyunlar1

da i¢lerinden bazi boliimlerinin gevirilerini temin etmistir. Hasan Karagdz’iin torunu, dedesinin kirk yil 6nce
oldigini soyler. Moliére en Turquie, 1888’de yayimlandigina gore bu 6liim tarihi 1848 olabilir. Sanatindaki
ustalig1 yetistirdigi {igiincii nesil ¢iraklardan da belli olan Hasan Karagdz hayatinin sadece son yirmi
senesinde Karagozciiliik yapmis olsa dahi, Moliére istanbul’da halk sahnelerinde on dokuzuncu yiizyilin ilk
¢eyreginde ¢oktan yerini almis ve Karag6z perdesi, Moliére oyunlarindan sdylesileri seyirciye ezberletecek
kadar benimsetmistir denebilir.

Le Figaro gazetesinden 6grendigimize gére Thalasso, 1889 yilinin Nisan ayinda Karagdz’ii Paris’e
gotlirtir. M. Frédéric Gargiulo’nun aracilig1 ve yardimi ile Les Amours de Karagueuz adli bir Karag6z oyunu
sergilerler. Oyunun miizikleri de Thalasso’ya aittir (1889: 2). Oyun, kabare kiiltiiriiniin gereklilikleri
dogrultusunda, dar kafali burjuvanin degerlerini ve gelenekleri sorgulayacak nitelikte 6zgiin yapitlara yer
veren ve vefatina kadar Rudolf Salis’in yonetiminde olan (Houchin, 2003: 181-182) Chat Noir’de izleyici
ile bulusur. Uciincii kat1 kukla tiyatrosuna ayrilmis olan bu popiiler sahnede giildiirii unsurlarindan ve Tiirk
kimliginden taviz vermeden, Parislilerin tevazu ve zevklerini de rencide etmeyecek kadar arinmis bir
Karag6z gosterisinin izleyici ile bulusacagi Paris medyasinda vurgulanir.

Eski Yunan ve Roma tiyatrosundan Avrupa halk edebiyati ve toplumsal gergeklere kadar genis bir
yelpazeden beslenen Moliére, ozellikle Batililasma donemi seyircisinin karsisinda oynanan Karagoz’de
kendisine yer bulmustur. Elimizdeki bu bilgiler dogrultusunda da sdylenebilir ki bilinen en erken tarihli
Moliére ve Karagdz etkilesimi on dokuzuncu yiizyilm ilk ¢eyreginde Hasan Karagdz® ile gerceklesmis ve
yirminci yilizyilin ortalarina dogru devam etmistir. Aradan gegen bir yiizy1l icerisinde Bat1 komedisinin Tiirk
tiyatrosu dagarcigina olan etkisi Ortaoyunu ve Tuldatta da belirdigi gibi Karagoz’de de farkli sekillerde
ortaya ¢cikmistir. Yine Ahmet Necip’e atfedilen Seytan Dolabr yahut Karagéz ‘iin Cinciligi oyunu buna drnek
olarak gosterilir (Kudret, 2004: 320). Biiyii ve cinler araciligi ile olan biteni bilme ya da biliyormus gibi
davranma, iyilestirme ya da cezalandirma gibi baska Karagéz oyunlarinda da kullanilan motifler ile
Moliére’in kullandigr motifler ve temalar (aldatilan erkek, gokeslilik, kavusamayan geng asiklar, sahte
doktorluk ve/veya sarlatanlik, cimrilik vb.) birlestirilmistir. Bir gece riiyasinda aksakalli kimseler gordiigiinii
sOyleyen Karagdz, onlardan el aldigina, hastalar1 ve delileri iyilestirebilecegine Hacivat’t inandirir.
Hacivat’in kiz1 Dilber ile Tosun Bey de diigiin yapabilmek bir plan yapmaktadirlar. Dilber, Hacivat’in
bahgede sakladig: altinlarin yerini tarif ederken Karagéz duyar ve Hacivat’1 gengleri evlendirmesi igin ikna
eder. Aksi takdirde Hacivat’in malina cinler el koyacaktir. Deli numarasi yapan Tosun Bey’i de oyununa
katar. Boylelikle Karagoz, hem giiglerini Hacivat’a ispat etmis olur hem de gengler evlenebilirler.?

Yirminci ylizy1l boyunca Moliére’in oyunlari ve Bat1 tiyatro edebiyatindan baska komedi 6rnekleri ya
Tulbat aracilhigi ile ya da dogrudan Karagéz ile bulusmuslardir. Bir Denaet’in Encami™* oyunu (Tilgen,
1953:55; Umit, 2020a: 255) ile bilinen, Osmanl ve Cumhuriyet’in erken déneminde eglence yasaminin
onemli parcasi olan kantolar1 kullanan, Karag6z teknigine ve oyun igerigine yenilikler getiren Katip Salih;
Zoraki Tabip uyarlamalarmi (Kudret, 2004: 526) Karagoz perdesine tasiyan Hayali Kii¢iik Ali (Muhittin
Sevilen) ve onun hem torunu hem yardagi olan Tuncay Tanboga (Hayali Torun Celebi) bu etkilesimi canl
tutmus isimlerden bazilaridir. Karagdz perdesinde Moliére’in varligini yirmi birinci yiizyila tasiyan
isimlerden biri de tiyatro ve Karagdz sanatcisi Kemal Atangiir’diir. Babasindan kalan, kendisinin Hacivat
Kéftecisi olarak adlandirdigi diikkaninin alt katinda kurdugu Miinir Ozkul Oda Tiyatrosu’nda (Ekmek Arasi
Tiyatro) sahneledigi farkli tiyatro oyunlarimin yam sira, Tiirk giildiiriistinii ve temsilcilerini temel alarak
yaptig1 Moliére uyarlamalarimi Karagdz perdesine tasimaktadir. Kukla tiyatrosunun Karagéz disindaki
orneklerinde de dramatik edebiyatin uyarlandigini goriiriiz. Hem Avrupa hem de Tiirk edebiyatindan
yapitlarin kukla sahnesine nasil tagindigim ve kuklanin nasil “tiyatrolastigini” bize bizzat bu isi icra
edenlerden Irfan Efendi soyle aktarir:

“Kar1 kadim hayal 6lmiistiir. Yeni hayal duruyor... Hem de nasil, demir gibi... Halk simdi o eski “Kanli
Nigar”lara, “Karagoziin Gelin Olmalarma” kulak asmiyor, simdi yeni istiyor, tiyatrolastirilmis hayal...
Mesela ben eskiden Dariilbedayinin “Tas Pargasi”n1, “Siit Kardesler”i, “Bir Gece Faciasi”n1 kuklada
oynattim... Sahislar hep o sahislar oldu. Piyes aksamadan saatlerce kuklalarla temsil edildi” (1934: 6).1
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Karagéz’iin Kitaph ve Perdeli Tiyatro ile Imtiham

Dizi halinde basilan Karagéz metinlerinin bazilarinda sadece bir semai ve bir perde gazeli 6rnegi
bulunur ki bunlar da genellikle ilk niishada verilir ve bir daha tekrar edilmez. Birgok drnekte muhavere de
yoktur ya da o da ayni1 sekilde sadece ilk niishada 6rnek olarak verilir. Yani mukaddime ve muhavere atlanip
oyunlar fasil boliimii ile baglar. Sarkilarin da hepsi yazilmaz. Karagéz'iin Aktor Olmast yahut Komikligi
(KAO) yap1 olarak, Karagozciilerden birebir derlenerek giintimiize kadar ulasmis kar-i kadim oyunlarin
ozelliklerini tasimakla birlikte matbu eser olarak ortaya ¢ikmis oyunlarin da bu ortak 6zelliklerini barmdirir.
Hacivat semai ile perdeye gelir ancak semai metinde yer almaz. Perde gazelinde Karagtz’e hitaben “tarik-i
haktan ayrilma mesleginde miistakim ol” (Arsiv-1) der ve bir dortliik ile israrla kapisini galarak Karagoz’i
cagirir. Muhavere, Hacivat’in Karagdz’e gecinip geg¢inemedigini sormasi ve Karagdz’iin onun sorularini
stirekli yanlis anlamasi lizerine gelisir. Her zamanki gibi Karag6z’iin bes parasiz oldugu anlasilir ve Hacivat
ona bir yazihane agmayi teklif eder. Hacivat’in masa ve sandalye getirmesi ile yazihane kurulur. Karagoz
masa basina gecip oturacak, Hacivat da ona ¢iraklik yapacaktir.

Dizi i¢inde yer alan Kanli Kavak, Kayik ve Mahalle Baskini oyunlarinda boliimler ve tiplerin girisi
birinci tasvir, ikinci tasvir gibi ayrilirken KAO’da ve Ahmet Necip’e ait oldugu sdylenen diger oyunlarda
meclis ifadesi kullanilmigtir. Asil metinde belirtilmemis olsa da giris (mukaddime) ve séylesme (muhavere)
birinci meclisi olusturur. ikinci meclis, yazthane miisterilerinin toplu olarak gelisi ile baslar. Bu miisterilerin
adlar1 Kin, Fransua, Alber, Matmazel Mari ve Matmazel Jani’dir. Gordiikleri bir ilandan yola ¢ikarak Seyh
Kiisteri meydanindaki bu yazihaneye gelen miisteriler bir piyes yazdirmak istediklerini sdylerler ancak
Karag6z bunu ilk seferde piyaz olarak anlar. Miisteriler, “efendim piyes dedigimiz madde bir esastan
ibarettir” diyerek giiliinglii bir komedya yazdirmak istediklerini tekrar dile getirdiklerinde de Karag6z’iin
tepkisi sdyle olur:

“JANI — Bir komedya demek isteriz.

MARI — Evet efendim, giiliinglii bir komedya.

KARAGOZ — Tavasini mi istiyorsunuz dolmasini m1?

JANI — Nenin?

KARAGOZ - Istediginiz o midyenin.

JANI — Bizim var evde midyemiz. Biz komedya istiyoruz.

KARAGOZ - Biliyorum vardir midyeniz ama belki simdi canmiz istiyor.
MARI — Hayir, midye biz istemeyiz.

KARAGOZ — Ah benim canim ne kadar istiyor, pisirmesini bilemiyorum. Ne olur, bagimizin goziiniiziin sadakasi
olsun, siz iyi yaparsiniz... Sizin midyenizden bir par¢a bana tattirsaniza, ne olur? Rica ederim efendim.

JANI — Ben sana bir tabaga koyup génderirim.

KARAGOZ — Simdi yaninizda yok mu?

MARI — Evde biraktik. Bilmis olsa idik bu kadar istediginizi, beraber alip gelirdik.
KARAGOZ — Ya kedi falan kaparsa? Yazik!

JANI — Kapali yerdedir, bir sey olmaz” (Arsiv-1).

Kur yapmakla mesgul olan Karagéz, gelenlerin ne tam olarak yazdirmak istedikleri seyi ne de kim
olduklarini anlar. Araya Fransizca sozciikler sikistirarak konusan bu miisterilerin niyetlerini ve kimliklerini
de agiklamak yine Hacivat’a diiser ve o da sdyle der:

“[A]ktor yani tiyatro oyunculari. Bunlar bukalemun gibi bin renge girerler. Ihtiyarlari geng olur, gengleri
ihtiyar olur. Zaman-1 selefteki vukuati yahut bir sair edibin tasviratini ayni tecessiim ettirerek meydan-1
temagaya korlar. Bunlar artist adamlardirlar” (Arsiv-1).
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Ucgiincii, dérdiincii, besinci, altinc1 ve yedinci meclislerde tek tek Kin, Fransua, Alber, Matmazel Mari
ve Matmazel Jani miisteri olarak gelirler. Kiyafet degistirdikleri icin ne Hacivat ne de Karag6z onlar1 tanir.
Karagdz’e yazdirmak istedikleri seyleri sdylerler ancak bunlarin hepsi birer sagmadan ibarettir. Ornegin,
Jani’nin yazilmasini talep ettigi “plani” yani Hacivat’in ifadesi ile hikayesi soyledir:

“JANI — Ben sdyleyeyim siz yaziniz. Sizden miifarakatimizdan ii¢ giin sonra ¢arstya ¢ikip fistanlik kumas
alir iken herifin birisi yanima geldi “senin gibi giizele boyle kumas yakismaz ben sana daha alasini alayim
zira sizin o giil cemalinize asik oldum” der demez bunun suratina bir tokat agk edince “asik oldum ben
bir giile” sarkisini ¢agirarak kendisini asiklar meydaninda buldu. Bunu géren asiklar masukalarina “agk
olsun matmazel, sende bu agkbazlik var iken pek ¢ok asiklari kendine meftun edersin, gel bu askbazliktan
vazgee de seninle bir agik atalim. Askinda ¢ikmayan, kasiginda ¢ikar” darbimeselince ¢aksirli bir pili¢
¢tkmasim m1? Simdi bu pili¢ geldi yetisti akran emsaline yetisti, gel de birlikte miiriivvetini gérelim.
Yazin da ben gelir alirim” (Arsiv-1).

Sekizinci ve son mecliste tiim miisteriler eski kiyafetleri ile hep beraber gelirler ve piyeslerinin hazir
olup olmadigini sorarlar. Karagéz ve Hacivat, miisterilerin neden bahsettiklerini 6nce anlayamazlar ancak
yazihaneye gelip soyledikleri fikralardan ve sagma hikayelerden ornekler verilince gelenlerin onlar
olduklarimi fark ederler. Kin, her ikisinin de sagskinligini goriip, “biz aktoriiz. Her bir renge boyaniriz. Size
dostane bir nasihat vereyim, bu yazicilik sizin harciniz degil. Siz baska bir sanat tutunuz” der (Arsiv-1). Once
Hacivat ve sonra da Karagéz hemen razi olurlar. Miisterilerin teklifi Karagoz’ii bir komik yapmaktir. Artik
kirk yillik Karagoz, kendi ifadesi ile aktar yani aktor olacaktir.

Goriildiigii iizere KAO, farkli klasik Karagéz dagarcigindan unsurlar barmdirir. Oncelikle, Yazicr
oyununun bir ¢esitlemesi olarak degerlendirilebilir. Yazici, sadece Karagdz’iin kar-1 kadim fasillarindan
degildir.”® Ortaoyunu iizerine yazili kaynaklara bagvuruldugunda da bu faslin ortaya ¢ikist on altinc yiizyil
kadar geriye tarihlendirilebilir (Kudret, 2007: 12). Yazic1 oyunun diger ¢esitlemelerinde Karagéz yazici
kiyafeti giyerken bu 6rnekte miisteriler kilik degistirirler. Karagdz’iin, miisterilerle kurdugu diyalog ¢atisma
ve glldiiriiniin temelini olusturur. Ayrica, Karagdz’iin giderek kendisini miisterilerin sagmalarina kaptirip
kendisinin de onlara ayak uydurmasi, 7imarhane oyununda Karag6z’iin timarhaneden kagmis ve arka arkaya
perdeye gelen delilerle sdyleserek delirmesi ile iliskilendirilebilir. Ancak bu iki oyunda da karsimiza ¢ikan
tipler yerine Ahmet Necip hem Avrupa tiyatrosundan hem de Osmanli Tiyatrosu’ndan meshur isimleri
perdeye cikarir. Ornegin Britanyali Edmund Kean (Kin) on sekiz ve on dokuzuncu yiizyillarin en taninmis
aktorlerindendir (Bratton, 2005: 90). Alexandre Dumas’nin, onun hayatini konu alarak yazdigi Kean (1836)
adli oyunu Ahmet Necip’in c¢alistigi tiyatrolarin repertuarinda yer almigtir. Kadin miisterilerden olan Mari
de hem Giillii Agop hem de Minakyan ile ¢alismis yani Ahmet Necip ile ayn1 sahneye ¢ikmis déneminin
basarili kadin oyuncularindan olan Mari Nivart (1853 — 1884) ile iliskilendirilebilir.

On dokuzuncu yiizyilda gerek Osmanli aydinlarinin gerekse halkin degisen tiyatro anlayigina ve artik
daha cok ulasilabilir olan Batili tiyatro bigimlerine karsi tavri sikca mizah konusu olmustur. KAO’da
Karag6z’iin, tiyatrocunun ve/veya aktoriin ne yaptig1 hakkinda bilgisi yoktur. Piyesin ne oldugunu bilmedigi
gibi sdylenenleri anlamaz. Ancak miisteri kiligindaki tiyatrocularin da anlasilir olmak gibi bir kaygisi yoktur.
Timarhane delileri gibi Karagdz’iin kafasini karistirmak igin tekerlemeler ile karigik sézler s6ylemekten
bagka bir sey yapmazlar. Bu konudaki becerileri ile Karagdz’i sasirtip onlardan biri olmaya ikna ederler.
Baska yapacak isi olmayan Karag6z’iin yeni ekmek kapisi, piyesler ile ¢alisan kitapli ve perdeli tiyatroda bir
komik olmaktir. Tipk1 Osmanli Dram Kumpanyasi’nda “Komik” ve Jon Promiye” (Server, 1941a: 36) olarak
nam salmig Ahmet Necip Efendi gibi.

Tiyatro tarihinin énemli bir pargast olmasina ve onsuz tiyatro tarihinin hep eksik kalacak olmasina
ragmen, alisilagelmis tiyatro tarihyaziminda kuklaya yer verilmemesinin nedenini Zurbach, tiyatro
sOzcligiinlin taniminin textocentrist (metin merkezli) ve seckinci kaynaklarina baglar. Kurumsal tiyatrolarin
edebiyat kanonlara verdikleri dncelik, tiyatro yazarlarina ve aktorlere verilen bir imtiyaz seklini almistir.
Ancak gozden kagirilan bir diger nokta, ¢ok sayida yazarin kukla tiyatrosu i¢in de metinler irettigidir
(Zurbach, 2020:1). Ozellikle on dokuzuncu yiizyilda, diger kukla tiirlerine kiyasla, gercek aktorlerden daha
ekonomik bir segenek olan ve yiiksek hareket kabiliyeti ile illizyonu arttiran manikinlerin (Holden
kumpanyasinin gosterilerindeki gibi) kullanildigi, dolayisiyla sokaklardaki seyirciye degil kapali
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mekanlarda st sinif bir kukla sanati olarak oynatilan marionette yani ipli kukla tiyatrosu i¢in metinler
yazilmis ya da donemin meshur sahne yapitlari ipli kukla i¢in uyarlanmistir (McCormick ve Pratasik,
2000:8;192-203). Halk hikayelerinden Beyoglu’nun eglence yasamina kadar farkli kaynaklardan beslenen
bir oyun yazari (And, 1999: 177-178) ve Ortaoyunu meydaninda Pigsekar’a ¢ikmis bir on dokuzuncu yiizyil
Osmanl tiyatrosu figiirii olarak Ahmet Necip Efendi’nin yazdigi1 Karagdz oyunlar1 da déneminin tiyatro
anlayisina ve Bati tiyatrosu ile etkilesime 151k tutarken Karagéz dagarciginin birer pargast olmuglardir.

Sonug¢

Bati kaynakli tiyatro edebiyatinin ve Bati’da egemen tiyatro diislincesinin etkileri dogrultusunda bir
dénem olarak ¢alisilan on dokuzuncu yiizy1l Tirk tiyatrosunun sekillenmesinde Karagoz, kukla tiyatrosu,
Ortaoyunu, sirk sanatlar1 ve gosteri (Spectacle) niteliginde pek gok eglence bigimi tipki kitapli ve perdeli
tiyatro gibi bu etkilesimden payini almisg ve donemin ihtiyaglarina karsilik vermistir. Gliniimiize ulagmis ve
bu calisma kapsaminda incelenmis kaynaklar gostermektedir ki on dokuzuncu yiizyilin basinda
Karagdzciiler, seyirciyi Moliere ile tanistirmis ve Karagdz’de giildiiriiniin bir parcasi haline getirmislerdir.
Ayni ylizyihin ikinci yarisinda hem okuyucuya hem icracilara yonelik iretilen matbu metinler de bu
etkilesimi yaziya tagimistir. Ahmet Necip Efendi’nin Letaif-i Hayal dizisinde yayimlanmis Karag6z oyun
metinleri bunun 6rneklerindendir. Tiirk tiyatrosu tarihyazimi ¢ergevesinde geleneksel tiyatro ya da halk
tiyatrosu ornegi olarak degerlendirilen Karag6z’iin dagarcigimin olusumunda usta-girak iliskisi iginde
Ogrenilmis fasillarin irtica yolu ile ¢esitlenmesinin roli biiyiiktiir. Ancak toplumsal olaylardan, halk
anlatilarindan ve yazili kaynaklardan da yogun bicimde etkilenen fasillarin ilk ortaya c¢iktiklarinda 6zgiin
birer yorum oldugu goz ardi edilmemelidir. Karagdz’iin yasayabilmesi i¢in bagka tiyatro bigimleri ya da
teknolojiler ile birlesmesinin kagimilmaz oldugu yoniinde bugiine kadar siiregelen iddialar ve uygulamalar,
Karagoz’in oOziinde ve gecmiginde barindirdigi dinamiklik ve giincellik 1s18inda  yeniden
degerlendirilmelidir.

Sonnotlar

! Selim Niizhet Gergek bu eseri Cifte Nikah bashgi ile yayimlamustir.

2 Karagoz perdesine Murat Karahiiseyinoglu’nun uyarladig1, ydnettigi ve 15 Ocak 2022 tarihli ilk gdsterimi gergeklesen
Godot Bize Gelmez adli oyunun, internet sitelerinde yayimlanan tanitim yazilarindan biri sdyledir: “Cagdas karsi-drama
orneklerinin en inliisii ‘Godot’yu Beklerken’in sakat, zavalli, umarsiz, bilingsiz, bilgisiz, inangsiz nitelikte ¢izilmis
karakterlerinden olan Vladimir ve Estragon’un yerini Tiirk Tiyatrosunun bir o kadar {inlii iki karakteri Hacivat ve
Karagdz’tin aldigi “Godot Bize Gelmez” oyunu; simdiye kadar ‘gelenek¢i’ ve ‘demode’ bulunan hatta ‘¢cocuk oyunu’
sanilan Karagdz’iin aslinda yetiskinler i¢in oldugunun bir hatirlatmasi ve bir aslina doniis projesidir” (URL 2). ilk
gosterimin sonundaki konusmasinda da Karahiiseyinoglu benzer bir sekilde Karag6z’iin 6liimiiniin oniine bu gibi
yapitlarla gegilecegini vurgulamistir. Ayrica bu eser, “Tirkiye tiyatrosu”na uluslararasi goriiniirlik kazandirmay1
amacladig1 sdylenen “Tiirkiye Tiyatro Vitrini TheatreIST” programina dahil edilen tek ‘Karagoz’lii” rnektir (URL 3).
3 Orn. bkz., 20 Mayis 2022 Cuma — 31 Agustos 2022 tarihli, “IBB Arsivlerinde Moliére'den Molyer'e” baslikl sergi
(URL 4). IBB Atatiirk Kitapligi’nda yer alan bu sergide, Ahmet Necip Efendi’nin yazdig1 ve Atatiirk Kitapligi’'nin
arsivinde bulunan matbu Karag6z metinlerine ya da genel olarak Karagoz ile Moliére iligkisine yer verilmemistir.
Sergide ayrica soyle bir ifade kullanilmistir: “Bir edebi tiir olarak Batili anlamda tiyatronun Sinasi’nin 1860 tarihli Sair
Evlenmesi ile basladigi genel bir kanidir. Oysa Sair Evienmesi’nden de 6nce Venedik’te Osmanli topragi sayilan San
Lazzaro Adasi’nda, Osmanli Ermenileri tarafindan yazilan Batili anlamda ilk modern Tiirkce tiyatro Ornekleri
bulunmaktadir. Giinlimiize ulasan bu eserlerden bazilar1i da  Moliére’in Tiirk¢e, Ermeni harfli Tiirk¢e ve Ermenice
yazilmis uyarlamalar1 ve gevirileridir.” Sair Evlenmesi’nden once yazilmig ve giiniimiize ulagabilmis Tiirkce tiyatro
metinleri {izerine Fahir Iz ve Metin And’in derlemeleri zaten bulunmaktadir. Yirminci yiizy1l Tiirk tiyatrosu
arastirmalarinda ve hakim terminolojide ¢ogunlukla kdy seyirlik ve ortaoyunu basliklart altinda incelenen gosterim
tiirleri ile ¢ok sayida ortak yonii bulunan; sadece Moliere’den degil, halk edebiyati motiflerinden ve arketiplerden
zengin bigimde faydalanmis (Umit, 2021:51-56) Ermeni Mikhitarist rahiplerin oyunlarim, “Batili anlamda modern
Tiirkge tiyatronun” Onciisii olarak konumlandirma ve ‘ilk’lestirme ¢abasi da metin odakli, Avrupa merkezci ve hatta
sarkiyatg1 tiyatro tarihyazimi 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

4 Lokanda-i Osmanije.
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5 Sabri Esat Siyavusgil’e gore ilk matbu Karagéz metinleri 1874’te Ermeni harfli Tiirkge ile basiimustir (Siyavusgil,
1941: 52).

6 Diger birkag kaynakta da Kayik Oyunu yerine Yalova Sefasi yazilmistir ancak oyun Kaytk Oyunu’dur. Bu galismada
kullanilan niishada oyunun sonunda Karagé6z, “Hos olsun Hacivat! Bu gece elimden tez kurtuldun. Yarin gece Yalova
Safasi’nda yakan elime gecer ise bak ben sana ne yapardim” der. Ogan bu yanliglik ile ilgili sdyle der: “Kitaptaki ikinci
oyuna Yalova Sefas1 denilmis ise de bu isim yersiz ve uygunsuzdur. Oyun; Karagézle Hacivat’in ortaklasa kayikgilik
yapmalarini gésteren Kayik oyunudur” (Ogan, 1945:4).

7 Siyavusgil ayni kaynagm farklh bir yerinde Mahalle Baskini oyununun tarihini 1897 olarak verir (Siyavusgil, 1947:
97).

8 Sapolyo’nun Karagéz Teknigi kitabi igerisinde yer verdigi Kanli Kavak oyunu ile bu galismada kullanilmis Kanl:
Kavak oyunu arasinda farkliliklar vardir. Letaif-i Hayal’in bir¢ok kez basilmig olmasi bu farkliliklar1 agiklayabilir.

° Ya da Karagdz Hasan. Karagdz sdzciigiiniin lakap olarak isminin &ncesinde ve sonrasimnda kullanildig: baska
Karagdzciiler ya da Ortaoyunu oyunculari da vardir (And, 1969: 170).

10 Cincilik oyununun kendisinden erken tarihli bir ¢esitlemesi heniiz kayitlara gegmemistir ancak biiyiiciiliik temasinin
diger bazi klasik oyunlarda (Orn. Mal Cikarma) islenmesinin yam sira Karagdz’iin, 6zel giigleri varmis gibi Hacivat’n
mal varligini agiga cikarmasi, Niliifer Ozgorekci Gol’iin derledigi ve yayim asamasinda olan Gaziantep- Kilis
Karagoz’ii fasillarindan Karagéz ‘iin Falciligi’'nda da karsimiza ¢ikar. Ayrica bkz. “Karagdz’iin Rityas1” (Kaynak, 2012:
150-161).

11 Bkz., Hayali Memduh Bey’den Hain Kdhya [Enver Aga], (Kudret, 2004: 433-470). Bir Denaet’in Encamu ile ilgili
ayrica bkz., Miithis Intikam yahut Fedakdr Komsu (Alangu, 2021: 723; Kaynak, 2012: 118-129).

2 Tas Parcasi, Resat Nuri Giintekin; Siit Kardesler (uyarlama), kaynak eser Madame Et Son Filleul, yazarlar: Maurice
Hennequin, Pierre Verber ve Henry de Gorsse; Bir Gece Faciast, kaynak eser: Terre inhumaine, yazar: Frangois de
Curel, uyarlayan: Resat Nuri Giintekin. Bati tiyatro edebiyati izlerinin gériilebildigi ibis oyunlar1 da etkilesimin dnemli
orneklerindendir.
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