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BiR TORE OYUNU: BESA YAHUT AHDE VEFA®!

Yiiksel TOPALOGLU"

OZET

Semsettin Sami, Tirk kiltir ve edebiyat tarihinde ozellikle dil ve
sozliikgiiliik alanlarinda yapmis oldugu son derece 6nemli ¢aligsmalart ile taninan bir
sahsiyettir. Ancak onun biraz da bu hakli taninmanin gélgesinde kalan ve ¢okca
bilinmeyen baskaca yonleri de vardir. Oyun yazarligi, bunlardan biridir. $. Sami,
diger edebiyat tiirleriyle ugrastigi gibi tiyatroyu da ihmal etmemis ve bu tiirde
oyunlar kaleme almistir. Hicri 1292 yilinda yayimladigi Besa yahut Ahde Vefa adli
oyunu, bu sahadaki ilk kalem tecriibelerindendir.

Besa yahut Ahde Vefa, Tanzimat doneminde milli tiyatro ad: altinda moda
olan anlayisa bagli olarak kaleme alinan bir tiyatro eserdir. Bagka bir ifadeyle eser,
basglikta da 6ne ¢ikarilarak vurgulandigi gibi bir t6re oyunudur ve oyun, S. Sami’nin
dogdugu yer olan Arnavutluk halkinin bir adeti/tdresi veya anlayisi iizerine doner:
Besa. Besa, bir tiir yemindir ve Arnavut téresinde son derece 6nemlidir.

Bu makalede Besa yahut Ahde Vefa oyununun, biitiiniiyle téreyi yansitmaya
doniik oldugu dikkatlerden kagmayan kurgusu ve yazarin s6z konusu téreye
yaklasimi ele alinmig ve incelenmeye calisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Edebiyat, Tiyatro, S. Sami, Besa yahut Ahde
Vefa.

! Bu makale, 02-03 Kasim 2012 tarihinde T.C. Basbakanlhk Yurt Dis1 Tiirkler ve
Akraba Topluluklar Baskanligi, Trakya Universitesi ve Edirne Valiligi tarafindan
diizenlenen “Balkan Savaslarmmin 100. Yildoniimii Miinasebetiyle ‘Edebiyatin
Biiyiisiinde Barisa Kanat Cupmak: Cagdas Balkan Edebiyatlarinda Baris ve
Kardeglik Temast’” Ulusulararasi Sempozyumu "nda sunulan bildirinin genisletilmis
bi¢imidir.

" Dog. Dr., Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii-
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ABSTRACT
A PLAY OF CUSTOM: BESA YAHUT AHDE VEFA

Semsettin Sami is a well-known figure in Turkish culture and literature,
especially for his very important works in the fields of language and lexicography.
However, he has a lot of unknown aspects which played second fiddle to this well-
deserved reputation. Playwriting is one of them.S. Sami, as he engaged in the other
genres of literature, didn’t neglected the drama and wrote several plays. His play
Besa yahut Ahde Vefa which published in 1292 AH, is one of his first writing
experiences in this genre.

Besa yahut Ahde Vefa is a drama which was written according to an
apprehension that had been a trend under name of national theatre in ‘Tanzimat’
era. In other words, the work, as it is highlighted by setting off in the title, is a play
of custom. In the play the events occur around this custom and tradition called Besa
that belongs to people of Albania which is the birthplace of Sami. Besa is a kind of
oath and extremely important among Albanian customs.

In this article, the play Besa yahut Ahde Vefa is reviewed and discussed with
regard to fiction which oriented to reflect the custom, and the approach of the author
to aforementioned custom.

Keywords: Turkish Literature, Theatre, S. Sami, Besa yahut Ahde Vefa

1. GIRIS

Turk kiiltiir ve edebiyat tarihinde 6zellikle bazi1 yonleriyle beliren ve
biiyiik 6lciide de bunlarla taninir olan, dolayisiyla diger kayda deger yonleri
ise golgede kalan sahsiyetler vardir. 19. ylizyilin 6nemli kiiltiir, dil ve
edebiyat adamlarindan biri olan Semsettin Sami bdyle bir sahsiyettir.
Bilindigi gibi o, milli bilincin ve millet kavramimin belirmeye basladigi
siralarda s6z konusu unsurlarla ¢ok siki ve dogrudan baglantili olan dil ve
sozliik¢iiliik alanlarinda son derece Onemli ¢aligmalara girisir ve bu
cergevede bugiin bile halen 6nemi ve degerini koruyan dikkate deger
calismalar ortaya koyar. Anlami ve 6nemi agisindan Kdmiis-1 Tiirki, bunlarin
basinda gelenidir. Belirtmeye gerek yok ki, onun pek ¢ok agidan 6nemi ve
degeri vardir. Ancak sadece su kadarmi zikredelim ki, Kdmiis-1 Tiirki,
Tiirkce kelimelerin zaten bilindigi, degersiz goriilerek ihmal edildigi ve
dolayisiyla sozliiklere bile alinmadigi bir devir ve gelenek baglaminda
Tiirkce kelimelere biiyiik bir iltifat gdsterir ve onlar1 bagrina basar. Ustelik
bunu yaparken Anadolu sahasinda ilk kez Tiirk adini bir sdzliige isim olarak
verir. Onun Kdmiis-1 Tiirki 'sine ilave olarak sozliikgiiliikk alaninda Tiirkgeden
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baska dillere Arapca ve Fransizca olarak hazirladigi sozliiklerle bugiin bile
basvuru kaynaklar1 sirasinda yer alan ansiklopedik sozliigi Kamiisii’l-
a ‘lam’1 zikretmeliyiz. Bununla birlikte S. Sami’nin 6ne ¢ikan ve taninir olan
diger yonii ise kuskusuz dilciligidir. Dile ¢ok farkli agilardan egilen ve onun
tizerinde diistinen S. Sami’nin &zellikle Tiirkge ve sorunlara sarf ettigi
gayret ve mesai son derece ciddi ve kayda degerdir. Konumuz olmadigi i¢in
bunlar iizerinde durmuyoruz. Ancak onun s6z konusu yOniiniin
anlagilabilmesi i¢in su kadarim sdyleyelim ki $. Sami, Tiirk¢e lizerine sarf
ettigi gayretle Milli edebiyat doneminde Yeni Lisan adiyla ortaya ¢ikan
hareketin bir 6n hazirligi ya da provasini yapmustir.

Ana cizgileriyle gosterdigimiz bu yonler, kuskusuz S. Sami’yi 6ne
cikaran ve de bugiline tagiyan énemli yonlerdir. Ancak agikca ifade etmek
gerekir ki o, sadece sozliikgiiliik ve dil bilimci kimliginden ibaret bir sahsiyet
degildir. Bunlarin etkisi ve biiyiikliigiiniin goélgesi altinda gdriinmez olan
baska yonleri de vardir. Sozgelimi o bir romancidir; lstelik ilk roman
yazaridir. Daha da dikkat cekici olani ise iyice golgede kaldigi i¢in bugiin
neredeyse unutulmus gibi goriinen baska bir yonil yani tiyatroculugudur.
Dolayisiyla o, bir tiyatro yazaridir. Ustelik bu tiirde romana gére ¢ok daha
1srar etmis ve pesi sira eser vermistir. Bu bakimdan biz burada onun ¢ok az
bilinen bu yoniini bir eseriyle Besa yahut Ahde Vefa adli oyunuyla s6z
konusu edecegiz.

Besa yahut Ahde Vefa, Tanzimat doneminde milli tiyatro® ad1 altinda
moda olan anlayisa bagli olarak kaleme alinan bir tiyatro eserdir. Bagka bir
ifadeyle eser, baglikta da 6ne ¢ikarilarak vurgulandig gibi bir t6re oyunudur
ve oyun, S. Sami’nin dogdugu yer olan Arnavutluk halkinin bir adeti/toresi
veya anlayisi lizerine doner: Besa. Arnavutga olan bu kelimeyi $. Sami
Kdmiis-1 Tiirki’sinde “1. Arnavut ahd i peymani” ve “2. Kan giiden hasimlar
arasinda ahd i peymanla akdolunan miitareke” seklinde agiklar’. Kisaca
“besa” Arnavut halki nezdinde ve tdresinde son derece Onemsenen bir tiir
yemindir. Daha da anlasilir kilmak i¢in bizdeki namus sézii veya Kuran'a el
basma gibi doniilmesi miimkiin olmayan bir yemindir, denilebilir. iste Besa
yahut Ahde Vefa oyunu bastan sona bu yemin tizerine kuruldugu veya onun
Onemini anlattig1 sdylenebilir. Kuskusuz bu noktay1 daha da agmak ve nasil

2 Bu konu ve Besa yahut Ahde Vefa oyunu iizerine yazilmis dikkate deger bir makale
icin bk. Saglam, Nuri, “Tanzimat Sonrast Tiirk Edebiyatinda ‘Milli Tiyatro’
Anlayis1 ve Semsettin Sami’nin ‘Besa yahut Ahde Vefa’ Adli Piyesi, [lmi
Arastirmalar, S: 8, Istanbul, 1999, s. 199-207.

3 S. Sami, Kdamiis-1 Tiirki, Bedir Yaynevi, Istanbul, s. 292.
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bir besa oldugunu ortaya koymak gerekir; ancak ondan énce burada besanin
anlatildigi oyunun oykiisii veya kurgusu tizerinde duralim.

2. KURGU/OYKU

Besa yahut Ahde Vefa, orta hacimli addedilebilecek biiyiikliige sahip
bir tiyatro eseridir' ve eser alti “fasi”dan/perdeden meydana gelir. Bu
fasillara kurgu agisindan bakildiginda dikkati ¢eken ilk 6nemli nokta, ilk ve
son fasillar arasinda tam bir ziddiyet diizeninin veya karsithigin egemen
olmasidir. Bagka bir ifadeyle oyun ilk perdeyle birlikte son derece olumlu
veya mutlu bir goriintiiyle/resimle agilmasina karsin bu goriintli perdelerin
degismesiyle birlikte 6zellikle liglincii perdeden sonra gittik¢e artan dozuyla
olumsuzluga dogru evrilir. Sona gelindiginde ise bastaki olumlu hava, yerini
tam manasiyla bir faciaya veya trajediye birakir. Kisaca 6zetledigimiz bu
kurgu diizenini daha yakindan gérmek icin burada s6z konusu perdeleri ayri
ayr ele almak gerekir.

Besa yahut Ahde Vefa oyununun birinci perdesi “ormanlik ve
uzaktan dag tepeleri” goziiken bir dekorla acilir. Okur, ilerleyen sahneleri
izledikge anlar ki burasi, zamaninda Arnavutluk sinirlari dahilinde olan
Progonat Koyl yakinlarinda hayvanlarin otlatildigi bir meradir. Bu mera
veya daha genis anlamiyla birinci perdede anlatilanlar, tam manasiyla mutlu
bir aile fotografi veya mutluluk resmi sunar. Bu resmin figiirleri, ki bunlar
aynt zamanda oyunun da onemli kisileridir, Meruse, Recep, Ziibeyr ve
Vahide’dir. Meruse, koyiin sakinlerinden Ziibeyr ve Vahide’nin kizi; Recep
ise Ziibeyr’in erken yasta Olen kardesinin ¢ocugu yani yegenidir. Ziibeyr,
kardesinin yadigari olarak Recep’i kiigiikliikkten beri yanina almis ve kendi
kizi Meruse’den ayr1 gormeden evladi gibi bagrina basmis, bakmis,
biiylitmiistiir. Meruse ve Recep, ayni evde biiylimeleri ve amca ¢ocuklari
olmalar1 dolayisiyla tabii olarak birbirlerini birer kardes olarak gérmiigler ve
sevmislerdir. Ancak bu sevgi, belli yasa gelince farkli bir yone evrilmis ve
birbirlerinden habersiz icten ice delicesine asik olmuslardir. Iste Progonat
Koyl yakinlarinda hayvanlarin otlatildigi meraya odaklanan bu ilk perde,
Meruse ve Recep’in heniiz ikrar edemedikleri, ancak kisa bir siire sonra
ortaya dokiilecek ve aleniyet kazanacak olan agklarini sunar.

* Besa yahut Ahde Vefa, yeni yaziya aktarilarak yayimlanmustir: Enver Tore (Haz.),
Semsettin Sami’nin Tiyatrolar:, Assos Yaymlari, Istanbul, 2008. Bu makaledeki
alintilar ad1 gegen yayindan yapilmustir.



173
Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Haziran 2013 Cilt 15 Say1 1 (169-184)

Meruse ve Recep, her zaman yaptiklar1 gibi koyun ve kuzularm
almig; s6z konusu meraya getirmis ve onlar1 otlatmaktadirlar. Bu arada
Meruse, kendi kendine ve icinden de olsa kardes olarak biiyiidiikleri Recep’i
farkli duygularla sevdigini, ona delicesine asik oldugunu sdyler. Ayni seyleri
Recep de yine kendi kendine ve iginden dile getirir. Bir tiirlii karsilikli olarak
ikrar edilemeyen bu duygularla her ikisi de kirda sarki sdyler ve eglenirler.
Cocuklarin bulundugu yere gelen ve onlarin mutlu héllerini géren babalar1
Ziibeyr de son derece sevinir ve onlar1 kucaklar. Ancak burada séz konusu
mutluluk resmini veya tablosunu kisa siireligine de olsa golgeleyen tek sey,
gergekin yani ¢ocuklari - hatta buna babay1 da eklemek miimkiin - bu kadar
mutlu kilan agkin higbiri tarafindan ikrar edilememesidir. Bu realiteye gore
Meruse Recep’e, Recep Meruse’ye, babalar1 Ziibeyr de gocuklara kardes
nazartyla bakmasi, hatta zaman zaman geg¢misten gelen aliskanlikla
cocuklarin birbirlerini ¢agirirken veya konusurken “kardesim” diye
seslenmeleri, ayn1 sekilde Ziibeyr’in de sik sik onlara kardes oldugunu
hatirlatmasi, s6z konusu saadet resmini golgeler. Bu resmi, baska bazi
hususlarin da golgeledigini belirtelim®.

Ancak tiim bu hususlarin, s6z konusu mutluluk fotografini ortadan
kaldirmadigini, sadece gegici siireli kiiciik umutsuzluklara yol agtigimi
belirtmek gerekir. Onun asil bozulmaya veya degismeye baslamasi sonraki
perdelerdedir. Ancak resmin degismeye baslayacaginin ilk veya Onciil
isaretleri birinci perdenin ortalarinda yani besinci sahnede de kendini
duyurmaya baglar. Bu sahnede Burg ileri gelenlerinden yillardir savaglarda
olan ve ondan bir haber alinamayan Fettah Aga’nm oglu Selfo, kirda
Meruse’nin yalniz kaldigi bir sirada bir grup arkadasiyla belirir. Burg ileri
gelenlerinden Demir Bey’in adami olan Selfo, uzun siiredir Meruse’yi
gbzline kestirmis, ona musallat olmustur. Dag basinda yalniz kistirdigi bu
sirada uzaktan “hora tepmeye” ve boylece Meruse’nin dikkatini ¢ekmeye
girigir; ancak onu fark eder etmez Meruse “kancasini ve dagarcigiyla
cotresini” (s. 59) alarak oradan uzaklagsmaya girisir. Selfo ise arkadaslarina

® Bu saadet resmini golgeleyen bir diger husus ise genclerin birbirlerinden ayri
gecirdikleri zamandir. Bagka bir ifadeyle gencler, cesitli sebeplerden dolay:
birbirlerinden ayrildiklarinda “meyus” olurlar ki, bu da son derece tabiidir. Zira agk
boyle bir seydir. Buna Ziibeyr’in, kizina evlenme ¢agina geldigini, kendisinin
evlerinde misafir oldugunu, bir giin bagka eve gelin gidecegini ve yine benzer
sekilde Recep’e de kiz bakma zamanminin geldigini ve disardan kiz alacagim
sOylemesini de eklemek gerekir. Bunlar, kuskusuz tabiidir. Ne var ki seven iki genci
tedirgin eder ve s6z konusu mutluluk resmine gélge diistiriir.
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Meruse’yi uzun siire takip ettigini, onu begendigini, sevdigini, ancak
ardindan onca kosturmasina ragmen kendisine yiiz vermedigini ve en nihayet
dayanamayarak bugiinlerde tanidik bir kadini, istemesi i¢in annesine
gonderdigini ve cevap bekledigini sOyler. Her seye ragmen bu sefer de
Meruse’den yiiz bulamayan Selfo oradan ayrilir. Bu sirada Ziibeyr gelir.
Meruse olan biteni babasina anlatir. O da Selfo ve arkadaslarinin ardindan
hiddetle “alcaklar, namussuzlar” der.

Bu sahne, yukarida da degindigimiz gibi bastan beri kuvvetle
kendini duyuran mutlu aile resminin ilerleyen kisimlarda tamamen aksi
istikamette degiseceginin kiiclik bir Onciilii veya habercisidir. Ancak onun
asil islevi bundan farklidir. Bize gore besinci sahnede vuku bulan olay,
Oykiiniin ¢ok daha dinamik sekilde bagka yonlere evrilmesine ve hareketlilik
kazanmasina doniiktiir. Selfo ve arkadaslar1 ‘defedildikten’ sonra baba
Zibeyr’in takindig1 tavir, bunun somut bir gostergesidir. Nitekim Ziibeyr,
kisa siire 6nce kizimi taciz ettigi halde defedilen Selfo ve arkadaslarinin
ardindan, kuvvetle muhtemeldir ki onun kizina musallat olmasmin
suuraltinda biraktig tesirle kizina evlendirecegini, bunun i¢in herhangi birini
sevip sevmedigini sorar. Bu soru, haliyle Meruse’yi sasirtir. Giig bela
“hayir” cevabini verebilir. Ancak onunla birlikte sagiran diger kisi Recep’tir.
Ciinkii ayn1 soru bu sefer Recep’e tevcih edilir. Meruse’ye gore daha ¢ok
sasirir. Eli ayagina dolanir. Meruse’yi sevdigini sOyleyip sdylememede
tereddiitler yasar. Ancak tam manasiyla degilse ve daha cok kardesligi
duyursa bile “Hemsiremden baska”sini (s. 66) sevmiyorum, der. Benzer bir
ifadeyi de Meruse gayri ihtiyari agzindan kagirir. Bu imali sozler, baba
Zibeyr’i, kuskulandirir; ¢ocuklarin birbirlerini sevdigini hisseder. Vaziyeti
ogrenmek icin yalandan koye gidecegini sOyleyerek yanlarindan ayrilir ve
onlar1 “bir agacin arkasindan” (s. 67) izlemeye/dinlemeye koyulur. Bu
siiregte Ziibeyr, genglerin birbirlerine asik olduklarini bizzat kulaklariyla
isitecektir. Zira Recep ve Meruse, Ziibeyr’in agacin ardinda saklandigi sirada
her ne kadar giic ve utana sikila olsa da birbirlerine karsi olan asklarim
aleniyete dékmiisler, birbirlerini sevdiklerini agik¢a sOylemislerdir. Bu, her
iki genci mutlu etmistir. Ancak onlar1 bir sey tizmektedir. Zira gengler amca
cocuklaridir. Basta anne ve baba olmak {izere biitiin halk onlar birer kardes
olarak bilir. Ustelik gelenek de biitiiniiyle yasaklamasa da bu tarz asklara ve
evliliklere sicak bakmamaktadir. Iste en mutlu anda beliren bu engeller,
gencleri tam bir iimitsizlige sokar cobanlik ettikleri merada. Ancak bu
karamsar hava onlar1 agacin arkasina gecip izlemekte olan baba Ziibeyr’in
birden yerinden firlayip onlar1 kucaklayarak “Evlatlarim! Meyus olacak bir
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sey yoktur! Muradiniza nail olacaksiniz... Sizi evlendirecegim, vaadim
olsun. Ben de muradima nail oldum, ¢iink{i benim de muradim bu idi.” (s.
69) demesiyle gercek haline doner.

Baba Ziibeyr, gengleri sadece bu sozlerle birakmaz. Onlara dagdaki
en giizel ¢icekleri getirmelerini; ardindan ¢igekleri degismelerini, birbirlerine
vermelerini sOyler. Boylece gelene§e ve ¢oban hayatina 6zgii ritiiellerle
cocuklar birbirlerine nisanlar; onlar1 kar1 koca ilan eder.

Besa yahut Ahde Vefa oyununun birinci perdesinin onuncu sahnesine
kadarki resim, kimi ufak tefek goriintiiler bir tarafa birakilacak olursa, baba
ve gencler i¢in mutluluk adina tam bir zirvedir. Ancak bu zirve, ¢ok uzun
soluklu olmayacaktir. Nitekim on birinci sahnede Meruse, kirda Recep’in
kendisine verdigi c¢icegi bilyilk bir sevingle severek, koklayarak eve
donerken bir ugursuzluk alameti olarak ansizin Selfo peyda olacak ve onda
kisa siire once beliren mutlulugu/sevinci, ilk anda goriintiisiiyle, devaminda
ise soyledigi tehditkar sozlerle sondiirecektir: “O ¢igek yadigar kalacak bir
sey degildir, ¢linkii aksama kadar kurur, gider, bu da ona delildir ki sahibinin
muhabbeti dahi bu ¢icekle beraber gonliinden zail olacaktir.” (s. 72)

Selfo, bu sozlerin ardindan Meruse’ye askini ifade eden ve daha
kalic1 oldugunu soyledigi bir elmasi hediye etmek ister. Ancak Meruse,
siddetle kars1 ¢ikar ve hediyeyi reddeder. Bunun {izerine gururu incinen
Selfo, arkadaslarmma “Ben ondan vazgegmem. Rakibim kim ise viicudunu
kaldiracagim.” (s. 72) der. Bu, ayn1 zamanda birinci perdenin de sonudur.

Besa yahut Ahde Vefa oyununun ikinci perdesi, Ziibeyr’in de evinin
bulundugu Progonat Koyili'ne odaklanir. K&y meydanina agilan evinin kapisi
oniinde oturan Ziibeyr’in karis1 Vahide, yiin egirdigi halde kirdan donmekte
olan Meruse, Ziibeyr ve Recep’i beklemektedir. Ancak bu bekleyis, pek cok
bakimdan dikkate deger ve farkli gelismelere gebe bir bekleyistir. Zira
Zibeyr, Meruse ve Recep kirdayken Selfo’nun temsilcisi bir kadin
Vahide’ye ugramis ve ona kizinin Selfo tarafindan istendigini sOylemistir.
Vahide, bu talebe olumlu bakmaktadir. Zira Selfo, iist tabakaya mensup bir
ailenin ¢ocugudur. Ancak Vahide her ne kadar miispet baksa da olumlu bir
cevap vermez; kadini gonderir. Neden sonra Ziibeyr ve c¢ocuklar gelirler.
Ziibeyr, karisina bir mijdesinin oldugunu sdyler. Ancak Vahide,
onemsemez. Ciinkii Ziibeyr’in miijdelerine aligkindir. O, he seferinde
karisina ya koyunlarm kuzuladigi veya buna benzer haberlerle eve
donmiistiir. Bu ylizden Vahide asil miijdenin kendisinde oldugu belirterek
kizlarimin Fettah Aga’nin oglu Selfo’ya istediklerini sdyler. Habere sasiran
Zibeyr, kendi miijdesini de bunun lizerine verir: “Evlendirecek kizimiz yok
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artik, kizimiz gelinimiz oldu.” (s. 79) Bu soz lizerine Vahide sasirir; bir
anlam veremez; ama durumu O&grendikten sonra tutulan isin dogru
olmadigini, ¢ocuklarin kardes gibi biiyiidiigiinii, iistelik bu tarz evliliklere
gelenegin de sicak bakmadigimi sOyleyerek karsi ¢ikar ve kizi yigitlikleriyle
taninan Fettah Aga’nin ogluna vermelerini soyler. Ancak Ziibeyr, cocuklarin
birbirlerini sevdiklerini, buna bizzat tanik oldugunu, ayrica Burglularin
savascl olmalarindan dolay1 kizlarmin erken yaglarda dul kalabilecegini
sOyleyerek Vahide’nin itirazlarina karsi koyar. O da bunlara direnemez;
boyun eger. Ziibeyr ise gengleri bir an dnce evlendirmek gerektigini diisiiniir
ve bu gercevede diigiin hazirliklarina girisir. Bu hazirlik, ayn1 zamanda
ikinci perdenin sonudur.

Dikkat edilirse oyunun bu perdesinde de birinci perdede oldugu gibi
mutluluk goriintiisii egemendir. Ancak burada oyunun ilk perdesinden beri
adeta sonraki felaketi duyururcasina birer onciil gibi beliren isaretler yok
degildir. Bilakis bu perdede de oncekilere gore biraz fakli ve ortiik olsa da
benzer isaretler vardir. Bunun en somut 6rnegi, ylin egirerek ailesinin kirdan
donmesini bekleyen Vahide nin merkezde oldugu sahnedir. Burada Vahide
hem Selfo’dan gelen kiz isteme teklifini diisiiniir, hem g¢ocuklarin dagdan
gelmesini gozler, hem de elindeki yiinii egirir. Ancak bunlan bir arada
yaparken stirekli bir sekilde egirmekte oldugu ip kopar. Tekrar egirmeye
girisir; yine kopar. Bu, birkag kere tekerriir eder. Ipin arka arkaya kopmast,
kuskusuz geleneksel hayatin bir ferdi olan Vahide’nin diinyasinda bir
karsihigi vardir. Nitekim Vahide bunu bir ugursuzluk alameti olarak telakki
eder. Aynm1 sekilde okur da tipki Vahide gibi oncekilerle birlikte ipin
kopmasini miiteakip sahnelerde belirecek olan facianin 6n habercisi sayar ki,
bunda da yanilmaz. Zira ti¢lincii perde, degisecek sadet resminin bir tarafini
duyurur.

Besa yahut Ahde Vefa oyununun t¢iincti perdesi Tepedelen’e, Burg
ileri gelenlerinden Demir Bey’in muhitine odaklanir. Burada Demir Bey’in
adamlari, bir taraftan rutin igleri gérmekte, Gte tarata ise g¢esitli konularda
konugmaktadirlar. Neden sonra Selfo, sevdigi kizin ailesinden olumsuz
cevap aldigini, bundan son derece rahatsiz oldugunu ve kizi kagirmayi
aklindan gecirdigini sdyler. Etrafindakiler bunun dogru bir yol olmadigim
belirtmeleri tizerine konu uygun sekilde Demir Bey’e intikal ettirilir. O da
derhal Ziibeyr’in konagina getirilmesini emreder. Ancak kisa siire sonra
bundan rahatsiz olur. Ciinkii ona gére Burclu bir ailenin oglu olan Selfo,
koyli ve rengper bir ailenin kizi olan Meruse’nin dengi degildir. Bundan
dolay1 kiz1 istemekten vazgeger. Kararini Selfo’ya anlatir. Onu ikna etmeye
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calisir. Ancak her seye ragmen Selfo vazgegmez. Aski her seyin lstiinde
tuttugunu soyler ve tabancasimi c¢ekerek kendini 6ldiirmeye kalkisir. Giig
bela zapt ederler onu. Bunun iizerine Demir Bey istedigini yapacagini
sOyleyerek onu teselli eder. Bunlarin oldugu sirada ise Demir Bey’in
adamlarindan Cafo ile Ziibeyr, girerler. Kisa konusmadan sonra Demir Bey,
Zibeyr’e emreder: “Kizin1 nisanladigin adama vermeyeceksin, Selfo’ya
verecekdin.” (s. 97)

Ancak Ziibeyr, Demir Bey’in bu emrini kabul etmez; makul
gerekeelerle reddeder. O kadar ki konugsmanin sonlarina dogru gerilim artar,
kaba dil 6ne gecer. Demir Bey, sOyledigini yaptiramayacagini anlayinca
adamlarina Ziibeyr’i hapsetmelerini, kizi da kapip gelmelerini emreder.
Zibeyr ise hangerini ¢eker, kapidan disar1 firlar. Ardindan Demir Bey’in
adamlar1 kosar. Bu, aslinda tam bir felakete veya faciaya kosmadir.
Dordiincti perdede okur, bunu agik¢a goriir.

Ilk perdede beliren mutluluk fotografi, ilk kez bu perdede yani
dordiincii perdede tam manasiyla degismeye ve yerini felaket goriintiisiine
birakmaya baslar. Bu perdenin ilk sahnelerinde olacaklardan habersiz mutlu
bir sekilde diigiin hazirliklart i¢inde olan Meruse, kdyden arkadasi Saide ve
annesi Vahide ile bir siire geng kizlik, evlilik ve benzeri tizerine konustuktan
sonra koy meydanindaki ¢cesmeye gecer ve ¢esme basinda diisiincelere dalar.
Bu sirada ugursuzlukla 6zdeslesen Selfo uzaktan belirir. Meruse, onu fark
eder etmez aklina Selfo’nun daha 6nce Recep igin sdyledigi “viicudunu
kaldiracagim” sozii aklina gelir ve telasla Selfo’nun {izerine yiiriir. Selfo,
Recep adina tahammiil edemez ve Meruse’den bir daha bu adi anmamasini
ister. Bu esnada bir yanda Meruse, O0te yanda Saide bagrismaya baslar.
Ortalik karisir. Bunlar olurken uzaktan Ziibeyr belirir. Selfo’nun kiza
musallat oldugunu goriir géormez telasla kizim1 kurtarmak i¢in ona dogru
kosar. Selfo ise tabancasini ¢eker ve Zibeyr’i gogsiinden vurur. Ziibeyr,
aniden yere diiser; Meruse, bayilir. Selfo ise Meruse’yi alip arkadaslariyla
birlikte oradan uzaklasir. Ardindan Ziibeyr tabancasini bosaltir ise de kursun
kimseye isabet etmez. Vahide ise biiyiilk bir feryat ile 6lmek lizere olan
kocasinin yanina kosar ve son nefesini vermek {izere olan kocasinin
vasiyetine kulak verir:

“Vahide dinle: Kiziniz1 isteyen o kopek Selfo geldi, Meruse’yi
kapti, beni de vurdu. (...) Kizim onlarin elinde kalirsa, ahirette iki elim senin
yakandadir! Benim cenazemi bir kdseye at, kizimi kurtarmaya ¢alis, Recep’e
ver...” (s. 105).
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Vahide, kocasimin vasiyetini aynen yerine getirmeye girigir. Dedigi
gibi kocasinin cesedini kuliibeye tasir. Kendisi silah kusanir. Onun artik “iki
vazife”si vardir: Kocasimin intikamini almak ve kizin1 diismanlarin elinden
kurtarip Recep’le evlendirmek. O bu gorevi son derece sogukkanli bir dille
sOyle ifade eder:

“Kocamin intikamini alabilirsem, kizimla ve Recep ile beraber gelir,
cenazeyi calgi ile senlik ile defnederim! Cenazenin defnini kizimin
diigiiniinii birden icra ederim.” (s. 107)

Bastan beri kendini gosteren saadet resminin tamamen degistigi bu
perdede Ozellikle Vahide’nin tavrinin son derece dikkat cekici oldugunu
belirtmek gerekir. Cilinkii o oncelikle kadindir ve tabii olarak cinsinin
hususiyetlerini tagir. Ancak o, 6ldiirme sahnesinde sanki s6z konusu kadin
kimligini biitiiniiyle bir tarafa atmis ve son derece sogukkanli ve bir o kadar
da erkeksi davranir.

Besinci perdede Vahide’yi bu sozleri yerine getirmek iizere harekete
geemis olarak goriiriiz. Nitekim Vahide, kocasinin intikamini1 almak {izere
yola ¢ikmis ve bir ormanlik alana gelmistir. Burada havanin biraz daha
kararmasinin uygun olacagini diisiinerek dinlenmeye koyulur. Bu sirada ayn
yere yirmi yildir vatanindan uzakta olan Selfo’nun babasi Fettah Aga da
gelmistir. Ancak bunlar, yakin yerde olmalarina ragmen birbirlerini
gormemislerdir. Uzak yoldan gelen Fettah Aga da eve gitmeden, oglunu ve
anasin1 gérmeden Once burada kisa bir uyku kestirmenin iyi olacagim
diistiniir ve bulundugu yere uzanir. Kisa bir siire sonra da uykuya girer. O
uyurken bu sefer dagdan bir tiglincii kisi, Fettah Aga’nin can diismani olan
Selman Aga iner. Selman Aga, yillarca aradigi Fettah Aga’yr bir tesadiif
eseri eliyle koymus gibi uykuda yakalar. Onu goriir gérmez uykuda
oldiirmek ister; ancak bunun mertlikle Ortiismeyecegini diisiiniir. Bununla
birlikte kuvvetlerin de biitiiniiyle esit olmasini istemez. Bu yiizden Fettah
Aga uykudayken “yakinda bulunan kaynaktan su alir, evvela Fettah Aga’nin
tiifegine sonra tabancalarina koyar, sonra yataganini alip bir agacin arkasina
saklar, kendi tabancalarin1 da saklar, sonra yataganim ¢ikarip yavas¢a Fettah
Aga’nin omzuna vurur. Fettah Aga derhal uyanir.” (s. 113-114) ve Selman
Aga’ya “diyar-1 gurbette ne olduysa oldu, insan hali, simdiki vatanimiza
avdet eyledik, vatanimiza hiirmet, barismaliy1z.” (s. 114) der. Ancak Selman
Aga buna yanasmaz. Ona “Iste meydan! Silahlarim al bakalim!” diyerek
diielloya ¢agirir. Bu bagrigsmalar olurken Vahide bekledigi kayaliktan bagini
uzatarak olanlar1 sessizce izlemeye ve dinlemeye koyulur. Fettah Aga ise
silahlarin1 alir; ancak onlarin 1slatildigimi artik ise yaramaz oldugunu
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goérmiistiir. Bunun iizerine Selman Aga Fettah Aga’ya “Elimden kurtulmak
istersen, gel ayagima diis. Seni affedeyim. Yoksa seni 6ldiirtirim!” (s. 115)
der. Ancak Fettah Aga, kendisinin bdyle bir alcalmayr asla kabul
etmeyecegini, silah1 olmasa bile kollar1 ve bedeniyle miicadele edecegini,
dolayisiyla onun isteklerini yerine getirmeyecegini sdyler. Onun ayaklarina
kapanmayacagini anlayan Selman Aga da silahini ona dogrultur; Fettah Aga
da ona dogru kollar1 ve bedeniyle hiicum etmeye hazirlandig1 bir sirada
Vahide de onlar izledigi kayaliktan silahin1 Selman Aga’ya cevirerek ates
eder ve Selman Aga’yr oldiiriir. Saskinlikla etrafina bakinan Fettah Aga,
Vahide’yi goriir. Ona tesekkiir etmek ve ne isterse yapacagini soyler. Ancak
Vahide bunlari son derece dikkate deger bir cevapla geri ¢evirir:

“Yok!.. Ben yaptigimi ne tesekkiir i¢in, ne de miikafat i¢in yaptim.
Ne seni taniyorum, ne onu. Sana imdat eden, seni kurtaran ben degil, kendi
mertligindir. Onu da o6ldiiren ben degil, kendi algakligidir. Ben senin
mertligini ve onun algakligin1 gordiigiim i¢in onun viicudunu kaldirmaya
cesaret ettim, yoksa muradim mahza seni kurtarmak degildir. Bunun i¢in
sizden ne tesekkiir ne de miikafat isterim.” (s. 117)

Ancak bu dikkate deger cevaba ragmen Fettah Aga 1srar eder ve illa
bir iyilik yapmak istedigini sdyler. Bu esnada Vahide, i¢inde oldugu durumu
Fettah Aga’ya anlatir. O da kocasim 6ldiiren ve kizini kagiran kisiyi bulup
o6ldiirecegini, kizin1 da kurtaracagini ahdeder, yani Arnavut gelenegine gore
besa verir. Vahide de kabul eder. Besa nin ardindan Fettah Aga, kocasini
6ldiirenin, kizin1 kagiranin kim oldugunu sorar. O da Fettah Aga’nin oglu
Selfo oldugunu sdyler. Bunu duyan Fettah Aga, gayri ihtiyari bir sekilde ah
ceker. Bu ah, Vahide’yi kuskulandirir, s6z konusu kisiyi taniyip tanimadigin
sorar. Fettah Aga ise tamimadigimi sOyler; ama igcinden biiyiik bir volkan
patlar. Bir yanda oglu, 6te yanda ise doniilmesi miimkiin olmayan besa.

Okur, besinci perdede verilen besanin veya soziin neye varacagini,
altinc1 perdede agikga goriir. Fettah Aga’min evine odaklanan bu son perdede
once Fettah Aga’nin yash annesi Diirri Hamim goriiniir. Uzun zamandir
oglunu géremeyen ve onun yolunu gozleyen Diirri Hanim, yine her zaman
oldugu gibi oglunu diisiinmekte ve onun i¢in goézyasi dokmektedir. Neden
sonra biitlin felaketlerin miisebbibi torunu Selfo, odaya girer ve
babaannesinin elini Oper. Ardindan da babasi Fettah Aga’dan haber
geldigini, yakinda evde olacagini sdyler. Bu haber iizerine yash kadin ayaga
firlar; son derece mutlu olur. Ancak Selfo, bu habere bir ikincisini, yani
Meruse’yi kagirma haberini de ekler. Ardindan da kiz1 eve kabul etmesini ve
elini Optiirmesini ister. Ancak babaanne buna kesinlikle yanagmaz; siddetle
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kars1 ¢ikar. Ciinkii evin namusundan sorumlu biri olarak boyle namusa ve
toreye uymayan bir davranisa ortak olmak istemez. Bundan dolay1 torununa
kiz1 ailesine gotiirmesini ve teslim etmesini sOyler. Ancak Selfo, zoru seven
ve her seferinde farkli yollara bagvuran ve istedigini elde eden bir zorbadir.
Babaannesinin kars1 koyusuna silahin1 kendisine dogrultarak ‘ya kizi kabul
edersin ya da kendimi 6ldiiriirii’ diye karsilik verir. Diirri Hanim, caresiz bu
tehdide boyun eger ve istegini kabul eder. Ancak kendisi evin baska bir
boliimiine geger. Selfo’nun arkadaglari ise Meruse’yi baygin bir sekilde eve
getirirler. Bir siire sonra Meruse kendine gelir. Odada tek basina telasla
dolanir. Bu arada disardan birtakim giiriiltiiler ve silah sesleri gelmektedir.
Kagmak i¢in gareler arar. Pencereye kosar; ama basaramaz. Duvardaki silaha
davranir. Kendine gevirir, tetigi ceker ama ates almaz. Ayni seyi ikinci kez
denerken igeri Selfo girer. Silahi elinden alir ve onu sevdigini, artik elinde
oldugunu, kagmasinin miimkiin olmadigint ve direnmekten vazgecip teslim
olmasi gerektigini sdyler. Meruse, once direnir; ancak daha sonra gergegi
fark eder ve direnmenin anlamsiz olacagini diisiiniir. Bu bakimdan onu
oyalamak icin ona direnmeyip teslim olacagini ancak babasinin oliisiiniin
heniiz meydanda iken bunu gerceklestirmesinin zor oldugunu séyleyerek
birkag¢ giin izin ister. Selfo da bunu makul goriir. Ancak dizinde uyumak
istedigini sdyler ve basini koyar. Bir siire sonra da uyuyakalir. Meruse de
kalkar, tekrar silahi alir ona dogrultur, vurmak ister; yapamaz. Bu sefer
kendine ¢evirir. Ancak yine de tetige basamaz. Bunlar olurken bir anda
camda Recep goriiniir. Iceri girer. Uyumakta olan Selfo’ya davramr. Ancak
Meruse karsi ¢ikar. Oradan ayrilip kagmay1 Onerir. Biraz miinakasa ederler.
Bu arada kap1 agilir. igeri Fettah Aga girer. Ardindan Vahide gelir. Meruse
Vahide’nin boynuna sarilir. Fettah Aga ise digerlerine goriinmeden
uyumakta olan oglu Selfo’ya yaklasir ve birkag kere dper. Oldiiremeyecegini
diistintir. Ancak aklina verdigi besa gelir. Bu tereddiitler ve geliskiler
sonunda zor da olsa tetigi ¢eker ve oglunu gdgsiinden vurarak oldiiriir.
Tabancasi elinden diiser, biiyiik bir titremeyle geriye ¢ekilir ve “Ah oglum!
Oglumu o6ldiirdim.” der. O zaman herkes anlar ki Fettah Aga, oglunu
Oldirmiistir. O esnada Vahide bile ogluna kiydig1 i¢in Fettah Aga’ya
nefretle bakar. Fettah Aga ise ogluna acir, liziiliir, ancak yaptig1 isin besa
adma oldugunu soyler. Sona dogru Vahide besa adina gergeklestirilen bu
eylem iizerine ¢ocuklarina Fettah Aga’nin babalari mesabesinde oldugunu
belirtir. Ancak Fettah Aga, yaptigiyla yetinmez; yere diisen tabancasini
alarak kendine dogrultur ve oglunun kétilini ortadan kaldirmak {izere tetigi
¢eker; yere diiser. Ardindan Vahide, boyle yigit bir adamin liimiine sebep
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oldugu i¢in o da kendini 6ldiirmeye kalkisir. Ancak Recep Vahide’yi tutat,
engeller. Bu arada Selfo’nun arkadaslar1 igeri girer. Son nefesini vermek
iizere olan Fettah Aga ise onlar1 Vahide ve ailesine kotii davranmayacaklari
iizerine tembihler, onlardan s6z alir. Malim1 miilkiinii onlara bagisladigim
sOyler. Bu sirada Diirri Hanim igeri girer. Fettah Aga ise son nefesini teslim
eder.

3. BESA YAHUT AHDE VEFA UZERINE BAZI DUSUNCELER

Kurgu ve Oykiisiinii sundugumuz bu oyunda dikkati c¢eken ve
iizerinde durularak tartisilmasi gereken bazi noktalar vardir. Bunlardan ilki
kugku yok ki, oyunun iizerine kuruldugu ve Arnavut toresinde de onemli
oldugu anlasilan besa veya s6z verme anlayisi veya gelenegidir.

4.1. Besa m1 Evlat m1?

Buna gore bir baba verdigi besa veya ylkiimliiliigi altina girdigi soz
geregi kendi 6z oglunu goz gore gore oldiirebilir mi? Boyle bir anlayist akil
ve mantikla izah etmek miimkiin miidiir? Bugilinkii modern diinya
anlayisindan ve insani boyutundan bakilacak olursa bunun nasil
cevaplanacagin1 burada ayrica ifade etmeye gerek yoktur. Ancak tipki
buglinkii diinyada oldugu gibi oyunun en tartismali yonii olan besa ve onun
oyundaki aci1 tezahiirii zamaninda yani oyunun sergilendigi siralarda da ciddi
elestiriler almis ve oyun bu yoniilyle kabul edilemez bulunmustur. Aslinda
oyunun bu yoniiniin o donemde Tiirk seyircisi nezdinde kabul edilmez
bulunacagi ve ciddi reaksiyonlarla karsilasacagi, 6zellikle kendisi tarafindan
hakli ¢ikarilan Fettah Aga’nin kimileri nezdinde haksiz bulunacagi oyunun
yazarl Semsettin Sami tarafindan da Ongordigiinii tahmin etmek giic
degildir. Kuskusuz o da tahmin etmistir bunlari. Oyunun basina koydugu
mukaddime bunun agik bir delili olarak goriilebilir. Burada sdyle diyor S.
Sami:

“Kahramanlarim bu geceden itibaren hicbir vakit muhakemeden
kurtulamayacaklardir! Zavallilar! Mahkemeden mahkemeye siiriine siiriine
halleri ne olacak? Benim hakli ¢ikardiklarimi haksiz ve haksiz ¢ikardiklarimi
hakli ¢ikarabilirler. Mesela benim mahkeme-i vicdanimda [vicdan
mahkememde] o kadar hakli ¢ikan, o kadar rikkatle miikafat olunan
[yufkalik ve merhametle ddiillendirilen] Fettah Aga baska bir mahkeme-i
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vicdanda [vicdan mahkemesinde] haksiz ¢ikarsa, kendisine, rikkat miikafat:
[acima ve merhamet 6diilii] yerine, nefret miicazati [cezas1] verilirse... Aal..
Yok yok! Korkma Fettah’im, korkma, ben seni birakmam, vicdan
mahkemelerinin kanun ve nizami yoksa onlarin {istiinde hakikat, insaf gibi
mahkemeler vardir ki kanunlar1 ebedi tahavviil etmez [sonsuza kadar
degismez]. Benim mahkeme-i vicdanimdan sana verilen ilam ile sair vicdan
mahkemelerininden alacagin ilamlar1 hakikat ve insaf mahkemesine takdim
edersem, umarim ki benim ildmim hakli ¢iksin, sen hakli ¢ikarsin...
Korkma, diisiinme, haydi goreyim seni! [...]

Kahramanlarimin  i¢ginde = mahkeme-i  vicdanimda  [vicdan
mahkememde] en ziyade hakli ¢ikan Fettah Aga iken, diger vican
mahlgemelerinde mahkim ¢ikmasindan en ziyade korktugum da Fettah Aga
idi.”

Bu mukaddimeden de anlasildigi gibi s6z konusu olabilecek
olumsuz tepkileri yazar hesap etmis ve On alarak bir savunmaya ge¢mistir.
Ancak burada dikkati ¢ceken en ilging nokta yazarin, kim ne derse ve ne karar
verirse versin besa adina giristigi eylemde Fettah Aga’nin kendi vicdan
mahkemesinde aklamasi ve hakli oldugunu belirtmesidir. Baska bir ifadeyle
yazar, Fettah Aga’y1 eyleminden dolayr kinamaz; bilakis onun besa adina
isledigi fiilin arkasindadir; bundan dolay1 onu destekler.

Bununla birlikte S. Sami ayni mukaddimede ogluna kiydigi halde
nigin Fettah Aga’nin arkasinda durdugu ve onun eylemini onayladigina
iliskin de degerlendirmelerde bulunur. Soru cevap sekline sokularak yapilan
bu degerlendirme dikkate degerdir. Burada Sami, tamamen toreden, yani
besadan yanadir ve onun Onemine vurgu yapar. Sozind ettigimiz
degerlendirme soyledir:

“- Ey! Hakli, hi¢ insan kendi oglunu oldiiriir mii? Bu sefkat-1
iiblivviye [babalik sefkati ve merhameti] gibi mukaddes bir seyin aleyhinde
degil midir?

- Hayir, benim Fettah Aga [babalik sefkati ve merhametinden
habersiz] sefakat-i iibiivviyeden bihaber degildir, oglunu 6ldiirmeyle beraber
sefakat-i Ublivviye dahi meydana koyuyor, oglunu adem-i sefkatinden
[sefkat yoklugundan] oOldiirmiiyor, belki sefkatiyle beraber oldiirmeye
mecbur oluyor.

- Mecbur eden nedir?

- Besa.

®S. Sami, Besa yahut Ahde Vefa, s. 45-50.
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- Demek olur ki Besa sefkatle taban tabana zit imis.

-Hayir, Besa her vakit sefkatle zit degildir, fakat bu hususta
Selfo’nun, pederi eliyle dlmesi vacip, sefkat ise buna mani olmadigindan,
besa boyle -derece-i viicubda olan- bir emri icra ettirmek i¢in sefkate galebe
eyler.

- Demek olur ki Fettah Aga’nin sefkati zayif imis.

- Hayir, sefkati o kadar kavidir ki, besa ile hayli vakit pencelesip pek
cok defa galip gelmeye de yaklastig1 nazarlar tarafindan miisahade olundu,
fakat besa hakli oldugundan, akibet galip geldi.

- Ne diyorsun? Besa dedigin nedir ki, sefkat gibi bir mukaddes
seyden ziyade hakli olacak?

- Evet, besa haklidir, sefkat haksizdir, ¢linkii sefkat Selfo’yu
yasatmak ve Fettah Aga’y1 —hayatin1 kurtarmig olan- bir hamiyetli hatunun
karsisinda mahgup etmek istiyordu.

- Sanki Selfo yasasa ne olur?

- Ne olur? Cok fena seyler olur ki, tafsili bu kitabin mukaddimesine
sigmaz, ayrica ve bundan biiyiik bir kitap olur.””’

Bu alintiya bakilirsa S. Sami’nin oyunda Fettah Aga’y1 nigin vicdan
mahkemesinde akladigi anlagilir. Onun itikadinca besa “derece-i viicubdan”
yani terk edilmesi miimkiin olmayan, neredeyse farz mesabesinde olan bir
toredir. Dikkat edilirse bu agiklamada ozellikle dini literatiire ait olan
kavramlara bagvurur ve besanin ehemmiyetini s6z konusu kavramlara
dayanarak belirtir.

4. SONUC

Besa yahut Ahde Vefa oyunu, goriildiigii gibi Arnavutlarin toresinde
onemli yer iggal ettigi anlasilan besa kavramu tizerine kurulmustur. Baska bir
ifadeyle yazar, oyunu sirf bu térenin énemini gostermek {izere kaleme alir.
Bu, o kadar dyledir ki oyunun iizerine kuruldugunu goérdiigiimiiz Meruse ve
Recep arasindaki ask bile tamamen s6z konusu torenin énemini yansitmaya
veya anlatmaya doniiktiir. Yani burada S. Sami igin énemli olan Recep ve
Meruse arasindaki iliski veya baslangicta bunlarla birlikte beliren mutlu aile
resmi degil, dedigimiz gibi besanin kendisidir.

Bununla birlikte oyunda en dikkati ¢eken sey, S. Sami gibi Bati’y1
iyi bilen ve tantyan, oradaki gelismeleri yakindan takip eden ve bunlarin o

’'S. Sami, Besa yahut Ahde Vefa, s. 47.
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giiniin Tirkiye’sine gelmesi icin gayret gosteren son derece modern
diislinceli bir aydinin bu oyunda besa adina son derece gayri insani bir
eylemin arkasinda durmasidir. Bu nokta, kuskusuz okuru sasirtir. Ancak
bununla cinayeti onaylamaktan, onu yiiceltmekten ziyade yeminin veya ahde
vefanin ne derece onemli oldugunu goéstermektir. Aksi takdirde bir ogul
6ldiirmenin izahin1 yapmamiz miimkiin olamaz.
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