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20. YUZYIL AVANGARD AKIMLARIN GELISiM SURECINDE
SINEMA

Serdar YILMAZ"
OZET

Bu arastirmada “Dadaizm”, “Surrealizm”, “Ftlrizm” gibi tarihsel avangard
akimlarin ve “Fluxus”, “Happening” (olusumlar), “Situasyonist Enternasyonel” gibi
neo-avangard akimlarin sinema sanatina etkileri, segilen sanatgilar ve sanat eserleri
g6zonine alinarak farkh agilardan incelenecektir.

Sinema Sanatini diger ¢agdas sanat disiplinlerinden soyutlayarak yapilan
incelemeler, donemlerin ve eserlerin tam olarak anlasilmasinda, yorumlanmasinda
yeterli olamamaktadir. Bu dlstinceyle, bu arastirmada, sinemanin, disiplinlerarasi
sanat yapisini, “Avangard (6ncl) Sinema”, “Underground (yeralt) Sinemasi”,
“Experimental (deneysel) Sinema”, “Sanat Sinemasi”, ve “Ana akim (mainstream)
Sinema”’nin diger modern ve cagdas sanat anlayislariyla olan etkilesimi avangard
kuramlar, sanatcilar ve eserleri gdz dniinde tutularak irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Avangard sinema, 20. yiizyil sanati, Avangard
akimlar, Disiplinlerarasi sanat.

CINEMA DURING THE DEVELOPMENT PROCESS OF AVANT-
GARDE MOVEMENTS IN THE 20TH CENTURY

ABSTRACT

This study explores the way historic avant-garde movements like “Dadaism”,
“Surrealism”, and “Futurism”, as well as the neo-avant-garde movements like
“Fluxus”, “Happening” and “Situationist International” influenced the art of film-
making. The subject is discussed from different perspectives regarding the artists
and the works of art mentioned.

The studies which isolate film-making from other contemporary art
disciplines are not sufficient in terms of comprehending any era and the artworks.
Accordingly, this paper address the interaction between film genres such as “Avant-
garde”, “Underground”, “Experimental”, “Art-house” or “Mainstream”, and other

" Yrd. Dog. Dr. Trakya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Boliimil.
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modern and contemporary art disciplines while taking the avant-garde theories,
artists and artworks into consideration.

Key Words: Cinema, Avant-garde cinema, Art of 20th century, Avant-garde
movements, Multidisciplinary arts.

1. GIRIS

Modern Sanatin gelisim strecinde resim ve heykel gibi geleneksel
sanat formlari ve sergileme yontemlerine yonelik sorgulamalarla beraber,
“sanat”, “sanatcl”, “sanat eseri”, “izleyici”, “sanat galerisi”, “muze”; kisacasl
“sanat ortami”, “sanat piyasas!” gibi temel kavramlarda da yeni ve farkli bir
gorsel ve dusunsel bakis agilar olusmustur. Bu yeni sirecin sinema dahil
olmak Uzere butln sanat disiplinleri izerinde buyUk etkileri olmustur.

Avangardin icerdigi, sanatin tdzlni, nedenini, geregini sorgulama
yolundaki suregleri ve gelisimi, birinci dinya savasinin ardindan dada,
futtrizm ve surrealizm gibi tarihsel avangardlar ile yapilandirirken, devam
eden surecte situasyonist enternasyonel, fluxus gibi ikinci dinya savasi
sonrasi avangard akimlarla yeniden sorgulandigi gorilmektedir. Bu
donemde sanatcilar; malzemenin 6zgurce kullanimi ve temsili ile ilgili
yenilikei fikirleri 6nemseyerek, teknoloji dahil amaclarina en iyi sekilde
hizmet eden her araci kullanarak, geleneksel formlara, kaliplara kati baglhligi
terk etmislerdir. Bu donemde, dadaist, surrealist, futurist ve deneysel sinema
sanatcilari tarafindan yazilan manifestolar tarihsel avangardin (1916-1935)
soyut, kiibist, siirrealist, anti-sanat gibi anlayislarini sinemaya da tasimistir.*

Kibist sanatcilarin baslattigi; zamanin, anin bélinmis sekanslarinin
(fragmanlarinin) sanati ve bu anlarin, bir kolaj gibi biraraya getirilmesi
aslinda tek tek akan resimlerin kurgulanmasidir. Ayni dénemde pek ¢ok
sanatcl, “painting in motion (akan resim)” tekniginden yararlanarak sinema
sanatini, yeni bir sanat disiplini olarak kullanmistir.

2. AVANGARD SANAT AKIMLARI VE SINEMA

Cekilen butun filmlerin bir sanat eseri olmadigina yonelik anlayista,
sinemay1; kendine ait bir anlatim dili olan, gorselligi gl¢li bir sanat bigimi
olarak tanimlama yolundaki alternatif bakis agisi, 1912°den 1930’a kadar
sanatcilarin avangard anlayisi ile bazen paralel, bazen Karsit olarak
gelismistir. “Avangard (6nci) sinema”, “underground (yeraltr) sinema”,

! Jackie Hattifeld, Experimental Film and Video, John Libbey Publishing, UK 2006.
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“independent (bagimsiz) sinema”, “experimental (deneysel) sinema ilk
sinema tarihiyle birlikte baslamis olan, ana akim sinemay! zorlayan,
ilerleten, denenmemis konulari, cekim tekniklerini deneyebilen film
trleridir. Bu tlrlerde kesin tanimlamalarin guclukle yapilabilmesine karsin
underground (yeralt) sinema, blyik cogunlukla Amerikan deneysel, avant-
garde sinemasini belirtir. Renan’a gbre bu terim 1959’dan beri Amerika’da
yapilan her tirli kisisel ve sanat igin yapilan filmi tanimlamaktadir.
Amerikali yonetmenlerin pek ¢odu “yeralt’” kelimesinin yarattigi gizlilik
duygusundan 6tirl independent (bagimsiz) sinema terimini kullanmistir.
Independent (badimsiz) sinema Amerika’da belli ve biyik film
yapimcilarina bagli kalmaksizin, 6ncelikle sanat kaygisiyla cevrilen kiguk
bitceli filmleri tanimlamistir.

Avangard (6ncll) sinema tarihi, 20. ylzyilin ilk ceyreginde Fransiz
deneysel sinemasiyla baslamaktadir. 1920°de Paris’de (Yedinci Sanatin
Dostlart) CASA’ nin faaliyete gecmesiyle baslayan sinemayi ciddiye alma
sureci, daha sonra Quartier Latin’in aydin ve elit izleyicilerine yonelik
kurulan “Stidio 28”, “L’oeil du Paris”, “Studio des Ursulines” gibi
salonlarin acilmasiyla hizlanmis ve bu salonlarda gosterilen ve Uzerinde
tartisilan filmlerin yapimi 6zendirilmistir. ilk avangard filmler Fernand
Leger (Resim 8), Kasimir Malevich, Oskar Fischinger (Resim 5), Picasso,
Bauhaus, Man Ray (Resim 7), Marcel Duchamp (Resim 3), Robert Wiene
(Resim 1), Hans Richter (Resim 2), Len Lye, Berthold Bartosch ve Claire
Parker gibi sanatcilarin kurgulari ve kinetik filmleri gibi soyut veya resimsel
animasyonlardi. Almanya’da 1920°’de Rebert Wiene’nin “Dr. Caligari’nin
Muayenehanesi” (Resim 1) ve Karl Grune’nin 1923 tarihli “Sokak” isimli
filmleri, Alman disavurumcu sinemanin énemli érneklerindendir. Bu filmler
2. Dunya Savas! sonrasi donemlerin “sanat” veya “deneysel” film gibi farkl
isimlerde tanimlanan avangard sinemanin temelini olusturmaktadir.

Fritz Lang’in 1927’de cektigi “Metropolis” filmi (Resim 6)
disavurumcu akim icerisinde anilmasa da, disavurumcu etkiler tasiyan, ¢ok
onemli avangard filmlerden birisi sayilmaktadir.

Dada hareketinin  6nemli isimlerinden sayillan Hans Richter
Dadaizmin sonu sayilan 1923 yilina kadar Viking Eggeling, Tristan Tzara
ile birlikte soyut (abstract) “Rhythmus” (Resim 2) isimli filmlerini ¢ekerek
Dada gosterilerinde sergilemistir. Richter bu filmlerinde kare, dikddrtgen,
ticgen, daire gibi temel geometrik formlari ritm olusturacak tekrarlarla ve
siyah-beyaz gibi kontrast renklerle kompozisyonlarini olusturmustur. 1927
yilinda Rus Avangard sanatinin en o©nemli temsilcilerinden sayilan
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Malevich’le tanismalarinda ve Malevich’in Hans Richter’in filmlerindeki
geometrik soyutlamalarindan etkilenerek bir mecra olarak filmi kullanmaya
baslamasinda etkili oldugu ifade edilmektedir. 2

Res 1: Dr. Caligari’nin Muayenehanesi
(Rebert Wiene, 1920) (Hans Richter, 1921)

Res 2: Rhythmus 21’ den film karesi

Modern sanat akimlarinin  karsi oldugu statlikolasmis, yeni
problemlere, fikirlere karsilik veremeyen bicimlere karsit gelisen avangard
akimlar; avangard, alternatif, bagimsiz, deneysel sinema gibi anlayislarla
Hollywood’un basini ¢ektigi ana akim (mainstream) sinemaya, ticari
sinemaya kars! yeni bir sinema turi olarak karsi durdular. Burada sanat dali
olarak sinemanin sanatsal, kultiirel altyapisi, icerik olarak derinligi ve gorsel
dili 6nemsenerek, diger sanat dallariyla iliskili ve ayni zamanda bir o kadar
da 6zgun bir yapi olusturulmaya gahisiimistir.

Avangard sanat anlayisi; Uretim modelleri, sergileme ydntemi, sanat
eseri, sanatgl, sanat piyasasi kavramlari Uzerine odaklanirken, avangard
sinema da bu anlayisa paralel olarak, asil hedef olarak sinemanin piyasaya,
ticari kaygilarla Oretilmesine karsit durarak ana akim sinemaya alternatif,
radikal, farkli bir bakis sunarak, kendi izleyicisini ve tarzini olusturmustur.

2 Hans Richter, Activism, Modernism and the Avangt-Garde, edited by
Stephen C. Foster, The MIT Press, London 1998, s:84-86.
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Res 3: Anemic Sinema Marcel Res 4: Ogleden Sonranin Kafesleri (Maya
Duchamp, 1926) Deren & Alexander Hammid, 1943)

Avrupa’nin pek cok ulkesinde ve Amerika’da Hollywood ve kitle
sinemasina karsi avangard ve sanat sinemasi dustincesi pek ¢ok ayrilikei,
farkli duslnceyi birlestirdi. Paris, Londra, Berlin’de kurulan film
kuluplerinde, radikal sanat dergilerinde, “Film Art”, “Experimental Film”
gibi sinema dergilerinde tanitimi yapilan avangard filmler tiim diinyada ticari
olmayan gosterim gevresi olusturmustur.

Walter Ruttuman’a gore; “Bilgi ¢caginda; enformasyonun ve bilginin
hizla degismesi ve gelismesi yeni bir sanatci figiiriint de olusturmaktadir. Bu
degisimin igerisindeki sanatgi; resim, heykel, muzik, film, video, enstalasyon
(yerlestirme), edebiyat, tiyatro, dans gibi disiplinlerin biri veya birkagiyla
eserler Uretebilmektedir. Bu disiplinler arasinda fikirleri olglisunde gidip
gelerek yeni ifade, sergileme yollari, modelleri denemektedir.” (Hattifeld,
2006: x-xi)

Avangard sinemanin yenilikci, yikici bakis acisiyla Fritz Lang (Resim
6), Luis Bunuel, King Vidor, Jean-Luc Godard, David Lynch gibi
yonetmenler ana akim sinemaya karsi modern ve post-modern sanat
akimlarindan etkilenerek filmler tiretmislerdir. Ornek verecek olursak, Luis
Bunuel’i sirrealistlere, Fritz Lang’1 abstract (soyut) sanata, the Movie
Brats’i underground (yeraltr) sinemaya, Jean-Luc Godard’i ise situasyonist
sanat ile iliskilendirebiliriz.
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1960’larda underground (yeraltr) sinemasi ve Yeni Amerikan
Sinemasli, 1970’lerde politik ve yapisalci filmler ve 1980°lerde Derek
Jarman’in okulu ve muizik videolarinin gelisimi gibi etmenler avangard
sanatl ve sinemayl guniimuze kadar tasimistir. Sinema sanati, surrealist ve
soyut (abstract) filmler ile sanat akimlarinda etkili ve 6ncii olmustur.

\ 4 -~
Res 5: Allegretto
(Oscar Fischenger, 1936)

Tarihsel avangard eserlerin karsit olduklari miize ve galerilere, karsit
olduklar sergileme metodlariyla ve yeni bir sanat formu olarak kabul
gormeleri avangard sanatin basarisizligl olarak nitelendirilmistir. 1960’lara
gelindiginde olusan yeni bakis agisi bu basarisizligin étesine gecerek sanati
hayata, gOsteri sanatlarina, performansa, vicut sanatina, happeninglere
yaklastirirken film, enstalasyon ve video sanati sanat disiplini olarak dnemli
bir konuma gelmistir. “Sanat piyasasi” avangardi kendi igerisinde eritmistir.

Joseph Beuys paradoksal bir sekilde bu durumu sdyle tanimlamistir.
‘Gercekten sanatla yapacagim bir sey yok; gelgelelim sanat icin birseyler
yapabilmenin yegane yolu da bu’.?

Burger’in  avangard kuraminda sanatin  kurumlasmasina ve
Ozerklesmesine karsi durulurken, sanatin yeniden hayata karismasinin
mucadelesi verilmistir. Sanatc¢ilarin strekli estetik haz verecek ve mizelere
konulacak nesneler tretmeye zorlanmak yerine, hayatin kendisinin devrimci
bir sekilde dondstirilmesi dnemsenmistir. Sanatin hayata gegirilmesiyle
iliskili olarak kastedilen, toplumsal kalkinma, sosyal gelismeler degildir.
Clnkd avangard sanat ne realizm gibi “sanat toplum icindir” séylemiyle, ne
de bunu reddeden estetizm gibi davranmaktadir. Avangard sanatin hedefi

¥ A.L. Rees, A History of Experimental Film and Video, 2010, s.1-5.
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yasanan, halihazirdaki, artitk kurumsallasmis olan sanat anlayisini yok
etmektir. Bu kuruma acilan savasin en onemli sebebi ise, sanati bagh
bulundugu yapidan kurtararak 6zgirlestirmektir. Bu tanimda avangardin
tavri; her ¢cagda bulundugu yapiya meydan okuyarak olumsuz ve yikici bir
sureg ile birlikte halihazirdaki anlayisi degistirme yollarini izleyerek sanati
ozgrlestirme hareketi olarak gorilmektedir.”

Burger tarihsel avangardla birlikte devrimci ruhun bittigini
disuntrken Buchloh’a gbre neo-avangard tam da Bdlrger’in yapamaz
dedigini yapar ve sanati hayat yerine gosteri diinyasina kaynastirarak, artik
hikm( kalmamis modernist stratejileri teshir eder. Avangardin surekliligine
inananlarin diisiincelerinde pop-art, ardindan op-art, fluxus, kavramsal sanat,
minimalizm gibi  hareketler sanata neo-avangard midahalelerde
bulunmaktadir. Pop-art’in reklam estetigini yeniden 0reterek Amerikan
kulttrune yaptigi referans, Duchamp’in ‘hazir nesne’lerinde fikrin tekrari
(bir nevi pastis) gibi yorumlanir. Fredric Jameson’a gore kurumsal yapiya
olan bu mudahaleler, elestirel bakista benzerlik gosterir. Neo-avangard,
kurumsal elestiride bir darbeden ziyade avangardin son bir hamlesidir.

Film sanatinin ivme kazandi§i neo-avangard ddnemde gorsel
sanatlarda pop-art, fluxus, situasyonizm gibi sanat akimlarini isaret ederken;
ayni dénem icerisinde, sanatcilar, video, enstalasyon ve sinema sanatindan
sikga yararlanmis ve karsihkh bir gelisim ve degisim slreci baslatarak,
disiplinlerin  keskin sinirlarla birbirinden ayrilmasi anlayisini  ortadan
kaldirmaya baslamislardir.

Andy Warhol (Resim 9), Guy Debord veya Yoko Ono gibi dnemli
yonetmenler 1960’ lardaki bagimsiz veya deneysel sinemanin sadece gorsel
sanatlarin bir yan Grnd olmadiginin, sanatin yeni bir dali, mecrasi ve formu
oldugunun bilincindeydi. Bu slre¢ sinema sanatinda da yasanan avangard,
deneysel sinema anlayislarinda eserler veren Fritz Lang, Ingmar Bergman,
Michelangelo  Antonioni,  Jean-Luc  Godard, c¢afgdas  sinema
yonetmenlerinden David Lynch (Resim 11), Wim Wenders, Pedro
Almodovar, David Cronanberg, Matthew Barney (Resim 10) gibi ardillarin
yolunu agmistir.

Sinemanin yeni bir sanat disiplini oldugunun farkedilmesi klasik
sinemanin yapisinda bittinsel bir degisim yaratti. Klasik sinemada kullanilan
kameradan projeksiyonlara, filmler igin kullanilan soliisyonlardan baski

* Peter Burger, Avangard Kurami, Cev. E. Ozbek, iletisim Yayinlari, istanbul 2004,
5.20-22.
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teknolojilerine kadar butun cihazlar yeni bir bakis acisiyla degistirildi, yok
edildi, genisletildi. Sinemada farkli teknolojileri, malzemeleri radikal bir
sekilde kullanilarak, gelisen yeni ideolojileri, fikirleri cok farkli film
projelerine dontsturmek avangard film yonetmenlerinin  yontemleri
olmustur.

Cagimizda plastik sanatlar egitimi alan bir Kisinin, disiplinlerarasi
sanata ve yeni medya sanatlarina olan ilgisi genellikle sanatciyi video sanati,
enstalasyon, sinema alanlarinda eserler lretmeye yoneltebilmektedir. Bir
mecra (medium) olarak sinema ifade yolunun cesitliligi ve disiplinlerarasi
yapisinin sundugu genis yenilikci tretim olanaklari ile hem dlstinsel hem
bicimsel baglamda yeni sanat bigimleri ve anlayislarinin olusmasinda buyik
rol oynamistir.

Sinema; senaryo (metinsel altyapi), dekor-kostim, ic-dis cevre,
kameranin kullanimi (gorsel altyapr), 1sik tasarimi, ses&miizik tasarimi
(isitsel altyapr), oyuncular (oyunculuk, rol), kurgu, devinim, hareket gibi pek
cok elemani toplayarak, sentez yaparak yeni bir gorsel dil, dinya kurgular.
Aslinda sanat disiplinlerinin tamami bu simulasyonu icinde barindirir. Bir
filmi olusturan disiplinlerin bir tanesinde dahi olan eksiklik, bdtini ve
anlami olumsuz etkileyebilmektedir. Sinema filmlerinin gosterildigi karanhk
icindeki, izole edilmis sinema salonu izleyiciyi bir bucuk saat boyunca
yerinden kalkmadan bu yeni gosteri diinyasina surikler. Burada sinemanin
glcu pek cok gorsel, isitsel, metinsel dili birlikte kullanarak yeni bir dil
yaratabilmesinde yatmaktadir. Saniyede 24 kare fotograf, resim gdsteren, bir
bucuk saatte diinyanin gitmedigimiz pek ok kdsesini, yasamadigimiz bir
hikayeyi  yasatmasi, korkutmasi, duygulandirmasi, sinirlendirmesi,
yireklendirmesi aslinda ayni anda resim, heykel, enstalasyon, fotograf,
mimari, tiyatro, dans&hareket, senaryo, miizik&ses gibi sanat disiplinlerini
icinde barindirmasindan kaynaklanmaktadir.

Sinema; edebiyati, tiyatroyu, resmi, fotografi, mimariyi icinde
barindirarak ve gegcmis pek ¢ok sanat kuraminin altyapisini icinde tasiyarak;
yeni sorunsallari, dili, bicimselligi ile yeni bir dil olusturmustur. Sinemanin
bir ylzyil gibi kisa bir zamanda cagimizin en 6nemli sanat dallarindan biri
haline gelmesinin pek cok sanat disiplinini icerisinde barindirarak yeni ve
Ozgln Dbir dil, izleyici Kkitlesi ve sanat kuramlari olusturmasindan
kaynaklandigi sGylenebilir.

Butlin sanat eserlerinde gosterilen imgeler; ressamin, fotografcinin,
yonetmenin kendi bakis agisini, gérme bigimini yansitir. John Berger’e gore;
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“Bir imge, yeniden yaratilmis, ya da yeniden Uretilmis gorinimdur.””
Fotograf ve film arasindaki iliskide; fotograf an’in gorintilenerek
kaydedilmesini ve zamanin yalnizca bir karesini dondurmayi secerken, film
gercek yasama Oykunmis, belirli bir zaman dilimi icerisinde yer alan
hareketli gorintilerden olusmustur. Bu noktada film, resim ve fotograftan
daha cok gercek hayata benzerken, filmdeki gorintl gercegin goriintisi
degil, sadece mekanik olarak yeniden Uretimidir. Henri Bergson, sinemayi
zamanin akisini sahte bir bicimde atladigi icin elestirse de, sinemanin canh
metaforlari, modernizmin gorsel imgeye yonelik tutumunu yansitir ve sdyle
tanimlar: “Bigim yalnizca gecisin sipsak goruntisudir.” (Rees, 2010: 23)

Res 7: Geri Donmek Res 8: Mekanik Balet Res 9: En Giizel 13 édln
Icin Neden (Fernard Leger, 1924) (Andy Warhol, 1964)
(Man Ray, 1923) (1. ve 2. Bolum)

Sinema sanatinin dilini olusturan bu sanat disiplinlerindeki imgeler
gercekligin yerini tutmaktadir. Yani kurgulanan gercegin yanilsamasini
yaratan mekénlar, yasanilan hikayeyi temsil eden oyuncular, objeler,
diyaloglar, ses, mizik birer gosterge degil gosterileni, orjinal degil kopyay!

® John Berger, Gérme Bigimleri, Metis Yayinlari, istanbul 1986, s.10.
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ifade etmektedir. Ancak kurgulanan bu yenidiinyada yeni bir gerceklik
yaratan, ard arda gelen goruntuler, sesler gerceklikle kurguyu yeniden
harmanlayarak glndelik hayata yeni bir gerceklik iddiasi sunmaktadir.
Sinemanin kurgusal yapisi senaryoda baslar. Senaryoda olmus, bitmis bir
olayin akilda kalanlari, pek cok farkli yasanmis olayin yeni bir kurguyla
metinsel olarak hazirlanmasi s6z konusudur.

Bu noktada sanatsal tretimleri belli bir doneme kadar video sanati,
enstalasyon iken sinema filmi ceken caddas sanatgilari, ya da sinema filmi
cekerken cagdas muzelerde, galerilerde sergilere de katilan, enstalasyonlar,
videolar ceken sinema yonetmenleri sanat piyasasinda disiplinlerarasi
gecirgenligi, etkilesim ve tikanmis gorsel, anlatimsal dili farkli yénlerde
zorlayan, deneysel, avangard isler Ureten Gglincu tdrleri olusturmaktadir.

Peter Greenaway, Thedoros Angelopulos, Shirin Neshat, Kutlug
Ataman, Miranda July gibi yonetmenlerin aldiklar egitim ve sanattaki
egilimleriyle cagdas sinema sanatinda nasil bir yapilanma kurmaktadir?
Sanatcl yonetmen ya da sanatgilar tarafindan yapiimis filmlerin giincel sanat
icerisinde yeri nedir? Bu filmlerin yeni sergilenme, gdsterim modelleri
denemesi, yeni okumalari da Onermesi yeni bir yapilanmayr mi isaret
etmektedir. Bu noktada muzelerin yeri neresidir?

Res 11: I¢ Imparatorluk (David Lynch

Res 10: Cremaster 1:Goodyear
Korosu (Matthew Barney 1995) 2006)

Geleneksel sanat belirli bir zaman ve mekéna bagiml olarak var
olurken (6rnegin muze veya galeri ortami) farkli kopyalama yontemleriyle
cogaltilmis olan sanat yapiti zaman ve mekandan bagimsiz bir hale gelir. Bu
sayede sanat eseri tlketicisine kendi ortaminda ulasabilir. Kisaca, sanat
yapitinin yeniden dretimi “"simdi ve buradah@" ozelliginden yoksun
birakarak, eserin hakikiligini ve tarihi varhgini kaybeder ve “her yerde ve



381

Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Aralik 2011 Cilt 13 Sayi 2 (371-382)

her zaman”a doénuslr. Bu donlsumin 6dedigi bedel, sanat eserinin 6zldr.
Modernizmle baslayan bu kirilma noktasi postmodernizmle en (st noktaya
ulasir. Tarihi varlikla birlikte son bulan sanat yapitinin otoritesidir de ayni
zamanda. Varligi son bulan bu otorite Walter Benjamin tarafindan ‘atmosfer,
aura’, kavramlari ile adlandirilir ancak c¢okta ilgingtir ki; bu modern sanatin
ana temalar1 ayni zamanda ¢agdas sanatin da temelini olusturur.

3. SONUC

Bu arastirmada sinema sanatinin 20.ylzyilda yasadigi gelismeler,
diger cagdas sanat akimlariyla iliskilendirerek, tarihsel sireci gdzonlnde
tutarak incelenmistir. Modern sanat akimlarinda olusan yeni anlayislar, yeni
formlar, tarzlar yeni bakis agilarinin driinleridir ve yeni problemleri ve yeni
¢dzim Onerilerini de icinde barindirmaktadir. Olusan yeni yaklasimlar yeni
bir bakis acisini, dili gelistirirken; izleyicinin beklentisini, goértsini de
yikabilmektedir.

Cagimizda disiplinlerarasi sanat yaklasiminin en 6nemli yapisini
sinema sanatinda, video sanatinda, enstalasyon sanatinda ve icice gecerek
yeni sanat anlayislarina donen yeni melez anlatim bigimlerinde gorebiliriz.
Aslinda sinema sanatinin giinimizde geldigi nokta, difer cajdas sanat
akimlariyla farkh uclarda gorinse ve yeterince iliskilendirilmese de
aralarinda ¢cok 6nemli etkilesim bulunmaktadir. Bu etkilesim hem tarihsel
surecte, hem yapitlarin tretim, sergileme strecleri gibi bigimsel yapisinda,
hem de kuramsal, teorik altyapilarinda gorilebilmektedir.

Gunumizde ressam, heykeltiras, video sanatcisi, yoénetmen gibi
siniflandirmalar  yerini sanatgi kavramina birakmaktadir. Bu sayede
Ozgurlesebilen sanatgi: Bir fikir insani olarak dustinen, proje Ureten ve
fikirlerini hayata gecirirken en uygun disiplini, teknigi kullanarak, her
asamada kendisini, Urettigi eseri, Uretim ve sergileme seklini, kullandig
mediumu sorgulayarak, degisime ve yenilige agik olabilecektir.
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