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LUDWIG VAN BEETHOVEN, 5. SENFONI iKiNCi BOLUM
ViYOLONSEL PARTISIi UZERINE TEKNiK INCELEME

Cenap Can ElbiO
Ozan Evrim Tunca**
Burcu Evren Tunca***

OZET

Bu caligmada hem senfonik repertuarin en dnemli ve en ¢ok seslendirilen
eserlerinden olan hem de orkestra giris smavlarinda siklikla istenen L. van
Beethoven’in 5. Senfonisi’nin ikinci bolimiiniin viyolonsel partisi teknik olarak
incelenmistir. Avrupa, A.B.D. ve Tiirkiye’de yapilan orkestra giris sinavlart gozden
gecirilerek en sik olarak senfoninin ikinci boliimiiniin yer aldigi goriilmiistiir. Bu
caligmada orkestra iiyesi olmak isteyen viyolonselcilere bu partiyi tanitmak, partinin
ve pasajlarin nasil ¢alisilmast gerektigi hakkinda bilgi vermek ve ¢aligma teknikleri
oOnerileri getirmek amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Orkestra, Sinav, Beethoven.
TECHNICAL EXAMINATION OF LUDWIG VAN BEETHOVEN’S
5TH SYMPHONY’S TUTTI CELLO PART
ABSTRACT
The aim of this study is to introduce the second movement of L. van
Beethoven’s 5th Symphony to the cellists who wish to be members of the

symphonic orchestras. After evaluating orchestral audition lists in Europe, Turkey
and U.S.A. this piece was found to be the most frequently asked excerpt. This study
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will provide guidance on how to practice this particular movement which is
frequently included in excerpts lists for symphonic orchestra auditions.

Key Words: Cello, Orchestra, Audition, Beethoven.

Giris

Profesyonel viyolonselcilerin meslek yasantis1 ¢ogunlukla orkestra
partisi hazirlamakla gecse de egitimleri sirasinda solo repertuvardan sorumlu
tutulduklari igin orkestra partilerini ¢alisacak pek firsat bulamazlar. Ozellikle
calgi egitiminin ilk yillarinda daha yogun olarak calisilan gam, egzersiz ve
etiit gibi teknik materyallerin yerini daha sonraki yillarda sonatlar,
kongertolar ve konser parcalar1 alir. Ancak yayli ¢algi 6grencilerinin biiyiik
cogunlugu mezun olduktan sonra orkestra {iyesi olarak c¢alisma imkani
buldugundan orkestra repertuarinin temel pargalarinin egitim sirasinda
Ogrenilmesi aslinda biiyiik bir ihtiyagtir. Bu partiler solo repertuvarda oldugu
gibi calicty1 ritim, tempo, entonasyon, yay teknikleri, ciimleleme gibi
konularda da gelistirirler. Dolayistyla kisinin ¢algi hakimiyetini ve teknik
gelisimini  olumlu yonde etkilerler. Bu partilerin  hazirlanigi = solo
repertuvardaki bir par¢anin hazirlanisina prensipte olduk¢a benzese de bazi
genel calisma tekniklerini tartigmakta fayda vardir.

Makale i¢in yapilan tarama sonucunda destekledigi lizere Beethoven
5. Senfoni diinyanin c¢ogu yerinde yapilan orkestra giris sinavlarinda,
ozellikle viyolonselcilere en sik sorulan partilerden biridir. Temel orkestra
repertuariin en onemli eserlerinden biri olarak orkestralar tarafindan ¢ok sik
olarak seslendirilir. Eserin 6zellikle ikinci boliimii ayn1 zamanda calictya
teknik eksiklerini gizleme firsati vermeyen bir yapidadir. Iyi bir miizisyende
olmasi gereken birgok Onemli becerinin bir arada kullanilmasini da
gerektirir. Bu 6zellikleri, boliimii girig sinavlarinin en popiiler pargalarindan
biri yapar.

Orkestralar tiirleri ne olursa olsun (senfoni, opera ya da oda orkestrast)
yeni bir iiye alacaklari zaman bir ya da birka¢ asamadan olusan bir sinav
yaparlar. Orkestra tiirlerine gore giris sinavlarinda sorulan eserler ya da sinav
yontemleri farklilik gdsterse de prensipler bir¢cok acidan aynidir.

Giinlimiizde orkestra girig sinavlari, gegmiste yapilan giris sinavlarina
gore zorlasmis, orkestra giris sinavlarina basvuran calicilarin arasindaki
rekabet de, istenilen zorunlu eserlerin giderek daha iyi yorumlanmasi
ihtiyacin1  dogurmustur. Ayrica, smava giren adaylarin  sayisinin
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cogalmasiyla da profesyonel miizisyen olarak bir orkestrada yer almak daha
da zorlasmistir. Calicinin bu sinavlarda basarili olabilmesi, egitim
yillarindan itibaren disiplinli, diizenli ve bilingli bir sekilde calismas ile
miimkiin olur. Ancak, egitim sirasinda orkestra repertuar1 derslerinden ¢ok
solo performansa yonelik derslerin agirlikta olmasit nedeniyle orkestra
partileri, 6grenciler tarafindan yeterince taninip ¢alisilamamaktadir.

Bu makale, orkestra iiyesi olmak isteyen viyolonselcilere, Beethoven
5. Senfoni’nin ikinci boliimiinii tanitmay1, parti ve pasajlarin nasil ¢calisiimasi
gerektigi hakkinda bilgi vermeyi ve miizisyen adaylarina eserle ilgili calisma
teknikleri Onerileri getirmeyi amaglamaktadir. Boliim {i¢ ana baslik altinda
incelenmis ve miizikal Orneklerle desteklenmistir. Bagliklar vurgular ve
ritim, niians ve ton ve miizikal anlatim olarak siralanmustir.

LUDWIG VAN BEETHOVEN SENFONI NO.5, OP. 67, DO
MINOR

Beethoven’in Op. 67 Do Minér 5. Senfonisi’nin ilk ¢aligmalart 1800
yilinda baslamig, 1804’de tekrar gdzden gecirilmis ve 1807°de
tamamlanmigtir. “Kader” adiyla da bilinen bu senfoni, ilk kez Viyana’da
Theather an der Wien’de 22 Aralik 1808 tarihinde yorumlanmustir. Senfoni,
Allegro con brio, Andante con moto, Scherzo ve Allegro béliimlerinden
olugmaktadir. Avrupa, A.B.D. ve Tirkiye’de yapilan orkestra giris
sinavlarinda yapilan arastirma dogrultusunda c¢ogunlukla bu senfoninin
ikinci bolimii ile karsilasilmaktadir.

ANDANTE CON MOTO, iKiNCi BOLUM

La bemol major tonunda, 3/8’lik 6l¢ii biriminde olan bu bdliim,
Andante con moto yani agirca hareketli bir tempoda, dolce yani tath
karakterde bestelenmistir. Boliim form agisindan incelendiginde iki temanin
donisiimlii olarak yer aldigi ve cesitlendirildigi ikili c¢esitleme (gift
varyasyon) formunda lirik bir eserdir. Béliim, uzun bir koda ile son bulur.!

! Thomas K Scherman, Louis Biancolli, The Beethoven Companion, Double &
Company, Garden City, New York 1973, s. 572.
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Boliimiin girisi, viyola ve viyolonselin toplam 11 Olg¢iiden olusan
temay1 unison olarak seslendirmesiyle baslar. Bu tema, daha sonra gelecek
olan viyolonsel partisi c¢esitlemelerinde, degisik ritmik hareketlerle ve
cesitlemelerle islenip, bitise baglanarak son bulur. Bolim, tema, temanin
varyasyonlart ve sonu¢ seklinde de degerlendirilebilir. Viyola ve
viyolonselin duyurduklar1 bu ezgiyi, tahta iiflemeli calgilar cesitleyerek
seslendirir. Fagot ve klarnetlerin, mars1 andiran bir bi¢imde sundugu tema,
boliim boyunca giris temasiyla i¢i ige islenir. Kemanlarin da katilimindan
sonra, tema trompetlerle zirve noktasina ulasir. Boliim koda ile son bulur.

Viyolonselciler tarafindan bilinmesi gereken ve Ozenle {izerinde
durulmasi gereken konular, ritmik yapi, akicilik, dolce ve legato calim
karakterinin ortaya ¢ikarilmasi ve entonasyon sorunlari olarak siralanabilir.

Boliimde, viyolonsel partisine gelen ve her biri icin farkli ¢aligma
stratejileri geligtirilmesi gereken dort ayri gesitleme vardir. Bu pasajlar
asagida belirtildigi gibidir:

1 ve 11’inci dlgiiler arasi

49 ve 60’mc1 Olgiiler arast

98 ve 107’nci olgiiler arasi
114 ile 124 {incii Ol¢iiler arast

VURGULAMA VE RiTiM

3/8 lik 6l¢ii biriminde olan eserlerdeki vurgu, birinci vurus kuvvetli,
ikinci wvurus zayif, iiclinci vurus daha zayif olarak betimlenebilir.
Dolayisiyla birinci vurusa gelen notalar, diger notalara gore daha yiiksek
calimmalidir. Bu da ritmik acgidan ciimleye bir karakter verir. Bu karakteri
olugturabilmek i¢in, 6l¢ii igerisindeki zamanlar gii¢lii zaman ve zayif zaman
olarak diisiiniilmelidir. Olgii baslarma gelen notalari diger notalardan daha
vurgulu ya da bagka bir deyisle daha 6nemli duyulmalidir. Bu da, &lgii
basindaki notalara daha yogun vibrato ve yay agirligi/hizi uygulanarak
gerceklestirilebilir.

Ozellikle tema ve 1. cesitleme sirasinda sol el parmaklarini ¢ok dikey
bir anlayigla kaldirip vurmak yerine, parmaklari yerlestirmek yoluyla bir sol
el legato’su saglayarak calmakta yarar vardir. Yine sol el pozisyon
gecislerini miimkiin oldugunca yumusak ve gidilecek pozisyona yaklasarak
yapmak uygun olacaktir.
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2. ve 3. ¢esitlemelerde sol el parmaklarini miimkiin oldugunca artikiile
etmek (iyi kaldirip hafif vurarak c¢almak) bu pasajlarin tane tane
duyulmasina yardimer olacaktir. Yine bu cesitlemeleri degisik ritimlerle
calisarak parmaklar arasindaki agirlik ve cabukluk iligkisini bir dengeye
oturtmak iyi bir ¢calisma yontemidir.

Temada karsilasilan ritmik yap1 (1 ve 11’inci Olciiler arasi),
cogunlukla bag icerisinde yer alan noktali onaltilik ve otuzikilik notalardan
olusur. Ritmin dogruluguna &zellikle dnem vermek gerekir. Temadaki tek
ritmik fark, besinci 6lgiiniin son notasinin onaltilik olmasidir. Bu notanin,
diger gelen otuz ikilik notalardan farkliliginin belirtilmesi ve One
cikartilmasi gerekir. (Bkz. sek. 1)

Andante con moto 92
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Sekil 1. L. v. Beethoven SePfoni No. 5, Op. 67, Do Mindér, 2.
Boliim, Andante con moto,1. ve 11. Olgiiler Arasi

Birinci ¢esitlemede karsilagilan onaltilik degerler (49 ve 60’inct
Olciiler aras1) yine 3/8’lik tartinin karakteristik 06zelligi olan, birinci
vuruglarin giiclii ¢alinmasma dikkat edilerek calinmali ve bu karakter,
climlenin sonuna kadar korunmalidir. (Bkz. sek. 2) Bu ¢esitlemedeki ikinci
bir zorluk ise, temadan (1 ve 11’inci dlgiiler arasi) sonra onaltilik olan birinci
cesitlemeye gelindigi zaman, hizli baglama ve hizlanma tehlikesidir. Her ne
kadar ¢ogu sef buradaki cesitlemeyi biraz daha yiirilk almak istese bile,
calic1 olarak sessizce sayma yolu ile hizlanma ve hizli ¢alma tehlikesine
dikkat etmek gereklidir. Ayrica hizlanmamak i¢in notalari, biitiin arse
boliimlerine ayirarak, esit arse hizin1 kullanma yolu ile ¢alismak ve ¢almak
gerekmektedir. Ancak bunlar1 uygularken dolce ve legato karakter
yitirilmemelidir.
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Sekil 2. L. v. Beethoven Senf_oni No. 5, Op. 67, Do Mindér, 2.
Boliim, Andante con moto, 49. ve 60. Olgiiler Arasi

Ikinci cesitlemede, (98 ve 107°nci dlgiiler arasi) giiclii zaman ve zayif
zaman prensibi goz oniinde bulundurularak diger gesitlemelerde oldugu gibi,
birinci vuruslarin yiiksek calimmasina dikkat edilmeli ve bu 6lgii karakteri,
climlenin sonuna kadar korunmalidir. Ayrica sol el artikiilasyonuna ve de
legato karakterini korumak ig¢in, tel degisimlerinin yumusakligina dikkat
edilmelidir. Tel degisimleri, ritim igerisinde bir sonraki gelecek tele
yaklasarak, kiiciik sag kol hareketleriyle yapilmalidir. (Bkz. sek. 3)
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Sekil 3. L. v. Beethoven Senfo_pi No. 5, Op. 67, Do Mindér, 2.
Boliim, Andante con moto, 98. ve 107. Olgiiler Arasi

Ucgiincii cesitlemede ise dikkat edilmesi gereken nokta (114 ile
124’tincii Slgiiler arasi), diger gesitlemelerden farkli olarak forte yazilan bu
cesitlemeyi daha giir calabilmek igin, arse boliimlerinin hesaplanmasina ve
arse hizina dikkat etmektir. Aksi halde ortaya istenmeyen asir1 ses giirliikleri
cikar. (Bkz. sek. 4)
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Sekil 4. L. v. Beethoven Senfoqj No. 5, Op. 67, Do Minoér, 2.
Boliim, Andante con moto, 114. ve 124. Olgiiler Arasi

NUANS VE TON

Bo6liim, piano niiansi1 ve dolce karakteri ile baslar. Boliimde sikga
subito forte, subito piano niianslar géze carpar. Birinci, ikinci ve t¢iincii
gesitlemeler piano niiansinda baslamaktadir. Bu ¢esitlemlerde piano niiansi,
genel olarak arseyi tusa dogru cevirerek, tusenin iizerinde basing
kullanmadan, sadece teli kavrayacak kadar temas ile genis arse kullanarak,
havali arse denilen arse teknigi ile ortaya cikartilir. Sadece dordiincii
cesitleme forte’dir. Bu sebeple g¢esitleme, kol agirligini telin {izerine
birakarak, yay1 ¢evirmeden, yayin killarinin hepsi tele siirtecek sekilde,
biiyiik arse kullanarak ¢alinmalidir.

Tema, birinci ve ikinci ¢esitlemelerde karsilastigimiz dolce karakteri,
yani tath ¢alim, siirekli ve sik olmayan vibratoyla, yumusak bir arse tonu
kullanilarak gergeklestirilir. Ayrica yukarida piano boliimiinde bahsedilen
arse teknigi de eklenerek, sag ve sol el koordinasyonu olusturuldugunda,
dolce karakterli calim sekli gerceklesmis olur. Uciincii gesitleme ise,
yukarida s6z edilen karakterin tam tersi olarak forte ve yumusak olmayan bir
karakterde karsimiza ¢ikmaktadir.

Niians acisindan her cesitlemeyi ayr1 ayr1 daha detayli olarak
incelemek gerekirse temanin 7. Olgiisii subito forte gelip, 8. Olgiiye
diminuendo ile piano niiansina varilmaktadir. 9. dl¢ii ise tekrar subito forte
baglayip subito piano ile 10. dlgiide sonlandiriimaktadir. (Bkz. sek. 5) Forte
nilansindan subito piano’ya gecerken, subito etkisi yaratilmasi igin, bu iki
niians arasinda ¢ok kiiciik bir bosluk yapilmasi tavsiye edilebilir. Ozellikle
bu bosluk, forte’den sonra gelen subito piano niiansi i¢in énemlidir. Subito
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piano, bosluktan sonra telin iizerinde kalarak kol agirliginin azaltilmasi ile
yapilir. Subito forte ise, kol agirhigmin bir anda birakilmasi ve yayin, telin
igine girmesi ile saglanir. 2
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Sekil 5. L. v. Beethoven Senfoni No. S, Op. 67, Do Minér, 2.
Boliim, Andante con moto, 1. ve 11. Olciiler Arasi

Birinci ¢esitlemede ise 56. 6l¢iiye kadar piano niiansi siiriip, bu 6l¢tide
subito forte ile kalic1 bir forte saglanir. Aniden, 57. dlgiiye ise subito piano
girilip, crescendo ile 58. olgiiye forte olarak baglanir ve 59. 6l¢giide de subito
piano uygulanip ciimle sonlandirilir. (Bkz. sek. 6) Bunun uygulanisi,
yukarida belirtilmis olan arse teknikleriyle gergeklestirilir.

Tema ve birinci gesitleme karsilastirildiginda, birinci ¢esitlemenin 56.
olgtisiinde decrescendo olmadig1 goze carpar. (Bkz. sek. 6) Bu fark belirgin
bir sekilde ortaya ¢ikmalidir. Crescendo etkisi basinci arttirarak ve arseyi
buyiiterek gereklestirilirken, decrescendo etkisi de, tam tersi arsenin
basincini azaltarak ve arseyi kiigiilterek uygulanmalidir.

2 Burcu Evren Tunca, Orkestra Eserleri Viyola Partilerinin Calisma Teknikleri

(Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi), Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2005, s. 12.
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Sekil 6. L. v. Beethoven Senf_oni No. 5, Op. 67, Do Minoér, 2.
Boliim, Andante con moto, 49. ve 60. Olgiiler Arasi

Ikinci cesitlemeye baktigimizda ise, piano dolce karakteri tel degisimi
hareketleri ile canlilik kazanmaktadir. Ancak, piano niiansimi 105. 6lgiiye
kadar koruyup aniden pianissimo niiansiyla ciimlenin sonlandirilmasi
gerekmektedir. (Bkz. sek. 7) Bu arada iiflemeli calgilarda ¢alinan temay1
dinlemek, bu cesitlemenin ¢aliminda kolaylik saglar. Cesitleme boyunca
karsilasilan tel gecislerinde dikkat edilecek nokta, yayin gecilecek tellere
ufak hareketlerle yaklasilmasidir. Bu yolla ¢esitleme daha da kolay
calmabilinir hale gelir.

Sekil 7. L. v. Beethoven Senfoni No. S, Op. 67, Do Minér, 2.
Boliim, Andante con moto, 98. ve 107. Olgiiler Arasi

Uciincii gesitleme, forte'dir. (Bkz. sek. 8) Bu sebeple kol agirligimi
telin iizerine birakarak, arseyi c¢evirmeden, arsenin killarinin hepsi tele
stirtecek sekilde biiyiik yay kullanarak gerceklestirilip, ¢esitleme kuvvetli bir
sekilde sona erdirilir.
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Sekil 8. L. v. Beethoven Senfoni No. S, Op. 67, Do Minér, 2.
Boliim, Andante con moto, 114. ve 124. Olgiiler Arasi

MUZIKAL ANLATIM

Boliime genel olarak bakiliginda pasajlar, yumusak ve sakin havada,
derin anlam ifade ederek, tath bir Andante con moto temposuyla
diisiiniilmelidir. Bu sebeple eserin bagl ve akici bir sekilde yorumlanmasi
biiyilk 6nem tasir. Bunu saglamak i¢in de arse prensiplerinden, arsenin
hizinin kullanimma dikkat etmek gerekmektedir. Bu sayede gesitlemelere
dolce karakteri igerisinde bir canlilik ve hareketlilik kazandirilir. Nitekim
hatirlanmalidir ki, eserin bagligi Andante con moto olarak yazilmustir.

Dolce Kkarakteri, stirekli, durmayan ve sik olmayan vibratoyla,
yumusaklik hissi veren ton ile gerceklestirilir. Ayrica, yukarida niians ve ton
bolimiinde bahsedilen arse kullanim teknigi de eklenerek dolce karakterli
calim sekli gerceklesmis olur.

SONUC

Diinyanin neresinde olursa olsun orkestralar elemanlarim giris
siavlariyla almaktadirlar. Bu sinavlarda basarili olmanin yollarindan biri de,
orkestra partilerinin iyice dgrenilmesi yoluyla miimkiin olur. Her ne kadar
orkestra repertuart ¢ok genis olsa da, bu galigmada incelenerek calisma
yontemleriyle sunulmus olan Beethoven 5. senfoni ikinci boliim, calicilara
orkestra partilerinin nasil ¢aligilip yorumlanacagi hakkinda genel bir fikir
verecek sekilde yazilmistir. Boliim ii¢ ana baglikta toplanarak en ¢ok sorulan
tema ve ii¢ ¢esitleme bu basliklara gére detayl incelenmistir. Bunun sonucu
olarak her cesitleme teknik ve miizikal anlamda detayli bir sekilde
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incelenmistir. Cikan bilgiler dogrultusunda orkestra giris sinavlarina
hazirlanan bir viyolonsel sanatcisinin orkestra partilerini hangi detayda
calismas1 gerektigi vurgulanmaktadir.

Bu makale sadece bir eser iizerinde detayli bir sekilde
yogunlastigindan diger orkestra partileri ¢alisilirken hangi detaylara inilerek
calisilmas: gerektigi de ortaya cikarilmistir. Orkestrada yer almanin bir
yolunun da bu partileri 6grenmekten gectigi diisliniiliirse, orkestra repertuari
calismalarinin 6nemi de daha iyi anlagilir.
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