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LEONARDO DA VINCI’DE SANAT, BILiM ve ETKILESIMI

Deniz BAYAV”
OzET

Insan ¢abasinmn iiriinleri olan sanat ve bilim birbirinden ayr1 disiplinler olsa
da ikisinin de ¢ikis kaynagi dogadir ve insanliga hizmet ederler. Her donemde
sanatg¢ilar bilimin sundugu olanaklar1 ve yeni yaklagimlari sanata hizmet edebilecegi
Olciide kullanmiglardir. Ancak, Leonardo, bilimin sundugu olanaklar1 oldugu gibi
almak yerine kendi gozlemlerini kayda ge¢irip edindigi bilgiler ile yeni tasarimlar
yapma yolunu se¢mistir. O’na gore makine icat etmek, resim yapmak, anatomiyi
incelemek, benzer seylerdi. Onun caligmalarini izlerken bilimle sanat arasinda
keskin sinirin tamamen kayboldugunu gorebiliriz.

Anahtar Sozciikler: Leonardo da Vinci, bilim, tasarim, icat, anatomi.

ART, SCIENCE AND THEIR INTERACTION IN LEONARDO DA VINCI
ABSTRACT

Arts and science is the works of humanity endeavour. Even though they are
different disciplines, both of them have the same beginning point: nature. They
subserve to humanity. In every term artists used the possibilities and new
approaches given by science as it could be useful for arts. But Leonardo preferred to
create his own designs and write his nature observations instead of taking the ready
possibilities of science. According to him; inventing machines, painting, observing
the anatomy are the similar activities. In his works we can realize the vanishing
boundaries between art and science.
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PROBLEM

Leonardo da Vinci, yasadigr ylizyildan giinlimiize dek sanatina
hayranlik duyulan, yapmis oldugu arastirmalar, bu arastirmalar sonucu
yaptig1 tasarimlar, doga ve anatomiden gozlemleriyle sadece sanatg1 basligi
altinda incelenemeyecek bir dahidir.

O’nun bu dahiyane tarafi Mona Lisa tablosundaki giiliisiin bile
aciklanmay1 bekleyen bir sir oldugu diisiincesini dogurmaktadir. Tiim bu
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onemli detaylar irdelenirken onu Leonardo yapan biiyiik ayrintinin
kagirildigi izlenimi dogmaktadir.

Leonardo’nun eserlerini anlamak i¢in, O’nun idealindeki resmi
yapmak amaciyla Once incelemeye, sonra bilmeye ve yansitmaya dayali
uzun bir silireci benimsedigini kavramak gerekir. Tiim c¢aligmalarmin ve
aragtirmalarinin birbirinden kopuk goériinmesi Leonardo’nun anlasilmasinin
oniinde biiyilk bir engeldir. Sanat yapmanin basit bir beceriye
indirgenebilecegi fikrini giidenlerin ne Leonardo’yu ne de tiim diger
sanatcilart anlamalart miimkiin degildir. Evrenin yasalarini kavramak, insan
ve doganm isleyisini ¢oOziimlemek yeni seyler yaratabilmenin 6ziinii
olusturur. Leonardo’nun bu gayretlerinin anlagilmamasi, onun, tiim
elyazmalarindaki ¢izimlerinin, eserlerinin ve tasarimlarmin eksik olarak
algilanmasina neden olacaktir.

AMAC

Bu arastirma ile Leonardo da Vinci’nin sanatinin ve bilimle olan
iligkisinin irdelenmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda ¢irakligindan
baglayarak onu bilimsel arayiglara gotiiren yasami, anatomideki, fizikteki,
optikteki incelemeleri, yarattig1 tasarimlart ve sanat eserleri irdelenmistir.
Onun, kendisini tim bu arastirmalara iten seriivenini incelerken sanatla
bilimi arasindaki iligkiyi ortaya koymak iizere su sorulara cevap verilmesi
amaclanmistir:

Leonardo’nun bilimsel yoniiniin sanatina etkisi-katkisi var midir?

Calismalarinin teknik boliimlerinde bilimsel arayislara girmis midir?

Tipta, fizikte, botanikte, optikte bilimsel ¢alismalar1 nelerdir?

O’nun bilmeye olan ilgisi ¢cok arastirip az iiretmesine neden olmus
mudur?

YONTEM

Leonardo da Vinci’nin sanatini, bilimini ve onun c¢alismalarinda
bunlarin i¢ ige gegmisligini irdelemeyi amaglayan bu caligma igin tarama
modeli kullanilmus, ilgili kitaplar, dergi ve internet kaynaklar1 incelenmistir.
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GIRIS

Sanat ve bilimin ortak noktasi insandir. Insan ¢abasinin iiriinleri olan
bu iki ugras, insanhigin gayretleri ve arayislar1 sayesinde birikimlerini
olugturmuslardir. Birbirinden ayr1 gibi duran bu iki kavram hep i¢ ice
olmusgtur. Birbirinden farklidir ancak, kopuk degildir. Birinin gelisimi bir
digerini tetiklemistir. Bilim insan zihninde yeni ¢igirlar agilmasina olanak
sunar ki bu sanatta arayis1 ve gesitliligi beraberinde getirir. ikisinin de amaci
yasama hizmet etmektir. Sanat ve bilimi ortak paydada bulusturan pek ¢ok
ormek buluruz gegmiste: Yunan uygarliinda giizellik matematikle bir
tutulmugtur, altin oran kesfedilip uygulanmistir. Eukleides geometrisi sanatta
yerini bulmustur, Chevreul ve Helmholtz’un 151k ve renk iizerine
aragtirmalart Empresyonistleri etkilemistir, Kiibizm’de Einstein’in gorelilik
kuramiyla zaman, uzay ve kiitle kavramlar irdelenmistir, Esher’in
eserlerinde matematik¢i Ferdinand Moebius’un halkasmma ve Penrose
iicgenine yer verilmistir. Kayit teknolojisindeki yeniliklerle video kayit ya da
enstelasyon igleri yapilmistir.

Ancak ikisin arasinda elbette farkliliklar da bulunmaktadir. Bilgi,
tammlama yoluyla, geligmis, islenmis, acik ve kavramsal diistincenin étesine
gecemez. Oysa sanat ve estetik faaliyet, dogal ve toplumsal varligin karanlik
derinliklerine inebilir.(Lefevbre’den akt. Dogan, 1998: 188)

Sanat ve bilimin etkilesiminden yiiksek oranda yararlanan ve bu
baglamda sanata istiin hizmette bulunan sanatcilarin iginde 6ne ¢ikan
isimlerden biri de Leonardo da Vinci’dir. O’nun icatlari sanat¢isinin sezgi ve
yaraticiligina dayanmakla birlikte bilime de dayaniyordu.

16. yiizyil, insanin bilgi ile tanistig1 ve bilgi ile hayata katildigi bir
donem olmustur. Antik donem eserleri dikkatle incelenmistir. Sanat adeta
bir bilim olma ya da bir diizenleme ve canli bi¢cimler biliminden destek alma
yoluna  girmistir.(Aydin, 2002: 158) Insan anatomisi, psikolojisi ve
davranislariyla tam bir bilgi objesi olmustur ve Leonardo bu bilgi objesini
gdzlemlerinin merkezine almistir.

Leonardo 1452’de Floransa yakinlarindaki Vinci kdyiinde dogmustur.
Da Vinci bu kasabada dogdugu anlamina gelmektedir. Vinci adi ise, Vincio
Irmag1 kenarinda yetisen sazdir. Gerek kodekslerinde, gerek Mona Lisa gibi
yapitlarinda soyadini simgeleyen bu sazlarin girisik desenlerini kullanmistir.
Vinci’de 5-6 yasindayken bir mimarin yaninda ¢ahsmustir. Ik hesap,
geometri ve yapi bilgilerini bu mimardan 6grenmistir. 14-15 yaslarindayken
Verrocchio’nun ¢iragi olmustur. O’nun atélyesinde calistiktan sonra dogal
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fenomenlere olan ilgisi biliylimiistiir. 1472°de bagimsiz c¢aligmaya
baslamigtir. Diik Muro’ya yazdigi mektubunda kendisine on konuda hizmet
edebilecegini yazmustir. Gariptir ki bunlardan dokuzu miihendislik
bilgileriyle ilgilidir. Onuncu konu, plastik sanatlardir. 1482’de Diik
Moro’nun (Diik Ludo-vico Sforza) hizmetine girmistir. Leonardo 1482'de
Milano’ya gitmis ve on alti yil boyunca dilk Ludovico Sforzanin
himayesinde kalmistir. Bu sirada Trattato della pittura adiyla bilinen
notlarinin biiyiik bir boliimiinii tutmus ve giderek genisleyen defterlerinde
dehasinin olaganiistii ¢esitliligini ve etkililigini gdstermistir. Diikiin
sarayinda matematik¢i Pacioli ile tanmigmig, onunla matematik iizerine
tartigma firsati yakalamigtir. Milano’nun Fransizlarca ele gegirilip
disiirilmesine kadar 20 yil ona hizmet etmistir. Miihendis, ressam ve
yontucu olarak gorev yapmistir. Venedik’e gegen Leonardo, Tiirk
hiicumlarma kars1 Izonzo tepelerinde istihkAmlar yapma gérevini almustir.
Daha sonra Floransa’ya donmiis ve Cezare Borgia (Sezar Borjiya) nin
hizmetine girmistir. Yine istihkdmlar ve harp silahlar1 yapmustir. Civar
arazilerin haritalari1 ¢ikarmistir. Yine bu donemde Sultan II. Beyazit’a
(1502) Bogazi¢i icin bir kopriiniin projesini gondermistir. 1506°da
Milano’ya donmiis, 1531°¢ kadar Fransiz Valisi Charles d’Amboise’in
hizmetinde calismistir. Ilk biiyiik anatomi kitabmi da bu arada yaznustir.
Eklemlerin hareket mekanizmalari tizerine ¢alismustir.

1513°de Medicilere ve Papa X. Leon’a hizmet i¢cin Roma’ya gitmistir.
Burada umdugu firsatlarnn yakalayamayan Leonardo, Fransa krali I
Frangois’in davetiyle Cloux’a gitmistir. 1515’de yorgun ama iiretken olarak
Fransa kralinin davetini kabul eden yaghi usta, son yillarim1 Cloux’da
gecirmistir. Sag elinin parmaklarina felg gelen Leonardo, resim ve heykeli
birakarak; park yapmak, sulama kanallar1 insa ettirmek gibi eylemlerin plan-
projelerinde ¢aligmistir. 2 Mayis 1519°da hayat veda etmistir.

BiLiM ADAMI OLARAK LEONARDO

Leonardo sanat adami oldugu kadar bilim adamiydi: sayisiz kdgid:
felsefi, bilimsel denemelerle, notlarla dolduran, geometrik, mekanik,
anatomik taslaklarla, yazilacak kitap, yapilacak makine tasarilariyla
kaplayan adam; bu notlar, saygisiz bakislardan korumak igin, ancak ayna
karsisinda okunabilen ters harflerle yazan, iistelik gizli tutup kimseye
gostermeyen-ya da pek seyrek gosteren bir insand1.(Koyré, 2002: 129)

Elden ele dolagma mevzusu uzun olan el yazmalarinin bazilar1 19.
yy.n sonlarinda bulundu, ¢evrildi ve yayimlandi. Kelimeleri duydugu gibi
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yazdigi, Latinceyi 40 yasindan sonra kendi ¢abasiyla 6grendigi bilgilerimiz
arasindadir. Bu dildeki geometri, optik, fizik ve tip kitaplarini okumustur. Bu
donemde, bilgi ve bilim i¢in sdzlii 6grenim aligkanligi bulunmaktaydi.
Kulaktan gelen bilgiler, arastirmalarin konusu oluyordu. Bazi bilgiler ise
ciraklik yoluyla deneysel olarak Ogreniliyordu. Bu atdlyeler, sorunlarin
incelendigi, uygulamaya dayali olarak bilginin gelistirildigi yerlerdi.

Duyulur diinyay1 merakla inceleyen Leonardo, kuram degil uygulama
adamiydi. Bu sebeptendir ki aletler ve makineler yaratmistir. Bilim
konusunda edilgen bir alict degil, etkin bir iireticidir ve bilime yarar
acisindan yaklasir. Leonardo yasadigi doneme yeni goriinlimler vermis ve
gelecegi sekillendirmistir. Kendi kendine Latince 6§renmeye baglamistir. Bu
dilde yetkin olmamasina ragmen buluslarin1 Latince not etmistir. Bu
siralarda Milano Sarayi'na kabul edilmis olmasi nedeniyle ekonomik
sikintilar1 azalmig ve kendini aragtirmaya adamistir. Askeri, miihendislik ve
miizik aletleri tasarimi {izerine ¢alismis, insan giicli yerine kullanilabilecek
makine tasarimlarina yogunlasmistir. Ayrica dalgig giysisi, kusatma
kulelerine su pompalayan makineler, ugak, helikopter, parasiit tiiriinden
araglar, bisiklet tasarlamistir. Isigin kirilma olgusunu gozlemlemistir.
Anatomi konusundaki incelemeleri en degerli bilimsel ¢aligmalari olarak
nitelenebilir. Hayvan ve insan cesetleri iizerinde aragtirmalar ve ¢izimler
yapmistir.

Res 1: Savag arabasi ¢iziminin maket goriintiisii

Savas makineleri, (Res 1) savag arabalari, kaz1 makineleri, silahlar,
bombalar, dokuma tezgahlari, kopriiler, doner sahneler, gemiler, su altinda
yolculuk i¢in denizaltilar, su altinda nefes almaya yarayacak sistemler,
kuslarinkine benzer kanatlar1 olan u¢gma makinesi (Res 2), parasiit, biiyiik bir
yay(Res 3), uda benzer miizik aleti, ressamlar i¢in boya ezme sistemleri
tasarlamustir.
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Res 3: Yay Kagit lizerine miirekkepli kalem, 1480-82

Bazilar1 yapilmis olsa da pek cogu yiizyillar boyunca defterlerinde
kalmistir. Sasirtict bir sezme yetenegi vardir ama sezgiyle bildigi ilkelerden
dogru bir tiiretim yapamaz... cisimlerin ¢arpismasina iliskin somut-daha
dogrusu yart somut-durumlari...¢oziimlerken sezgisel olarak uyguladigi etki
ile tepkinin esitligi ilkesini, soyut ilke olarak dile getiremez.(Koyré, 2002;
141-142)

Koni kesitleri ¢izebilmek igin pergeller yapmistir. Leonardo’nun
cisimlerin diismesindeki ivmeye iligkin anlayisinin kararsizligi mevcuttur.
Bu ivme kimi zaman cisimlerin kattettigi yoriingeye, kimi zaman diisme
zamanina orantilaniyordu. Bu elindeki terminolojinin eksikliginden
kaynaklanir. Eylemsizlik ilkesini bilmese de o donem i¢in bir top giillesinin
yolunun siirekli bir egri oldugunu sdyleyen ilk kisi olmustur.

Alternatif hareketin siirekli harekete doniismesi iizerine ¢aligmustir.
Koriik yardimiyla hidrolik enerjinin riizgar enerjisine doniismesi bu
projelerinden biridir.

Canlilar diginda algiladigimiz hi¢bir nesne kendiliginden devinime

gecemez diyen Leonardo, Galileo ve Newton’u Oncelemistir. Kuvveti hiz ve
yon degistirmenin nedeni olarak gdsteren Leonardo’nun bdylece mekanigin
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devinim yasalarindan birini daha o zaman kesfettigini goriiyoruz. Leonardo,
Harvey’den 100 yil 6nce kanin dolasimimi kesfetmistir. Giincelerinde
rastladigimiz  “Giines hareket etmiyor” ifadesinde, Leonardo’nun, daha
sonra Galileo 'nun basini kiliseyle onca derde sokacak Kopernik kuramlarini
onceden buldugunu goriiyoruz.(Gombrich,1997: 294)

Inceledigi kadavralarla insanin mekanik igyapisini ortaya gikarmaya
calismistir. Onun sayesindedir ki Galileo ve arkadaslari(Accadamia dei
Lincei) esinlenebilecekleri ve gelenekleri sorgulayabilecekleri bilgi {ilkiisiine
erisebilmislerdir.

Leonardo da Vinci kontak lens diisiincesi iizerine calismistir. Goz
Uzerine Elyazmalart adli yapitinda, goz kusurlarim diizeltmek icin mercekle
kapatilmis su dolu bir tiip tarif eder.(Reid ve Fara, 2002; 9) Da Vinci’nin
fikri 18.ylizyilda John Herschel ve Thomas Young tarafindan denenmistir.

Leonardo, 15181n dalgasal nitelikte devinme olasilig1 iizerine de
caligmigti. Renklerin uzaklik-yakinlik etkisine gore ufka dogru soluklastigini
bulmustur. Dag yamaglarinda topladigr fosillerin bir kisminin deniz
canlilarina ait oldugunu gozlemlemesi sonucu, yer kabugunun degisiklige
ugray1p, yeni tepelerin olustugunu fark etmistir.

Fotograf makinesinin icadina giden yolu da Leonardo da Vinci
acmustir. Leonardo da Vinci 1490 yilinda Atlantic Codex’de camera
obscurann ilk detayl tamimlamasini vermistir. Iste figiirler, renkler evrenin
her bir par¢asindaki tiim goriintiiler bir noktaya ¢ekilirler. Ne harikulade bir
noktadir bu. (http://www.netssa.com/camera_obscura.html)

Fotograf literatiiriinde karanlik kutu (camera obscura) adiyla anilan
fotograf teknigi olduk¢a basit bir ilkeye dayanir. Soz konusu ilke, bugiinkii
bilgilerimize gore, yaklasik olarak milattan once besinci yiizyildan beri
bilinmektedir. Cinli diisiiniir Mo Ti, deneysel gozlemleri sonucunda, karanlk
bir ortama aguan kiiciik bir delikten giren 1s181n disarida bulunan i1kl
nesnenin timiiyle bas asagr bir yansimasint meydana getirdigini yazmigti.
(http://www.fotografya.gen.tr/issue-2/obscural .html) Ancak bu arastirmalar
Mo Ti ile kalmadi. MO 4. yiizyilda Aristo; 10. yiizyilda ise 151k 1s1nlarmin
dogrusal yayilimi ilkesini bulan Ibn Al-Haytam; Leonardo da Vinci ve Paolo
Toscanelli; 16. yy.da Gemma Frisius ve 19. yy.da Sir David Brewster
karanlik bir ortama yansiyan igne deliginden siiziilen 151k ile aragtirmalar
yaptilar.

Istk yalmizca hayatin degil, sanatin da kaynagi. Varolusun bu ele
avuca sigmaz ¢ocugu, karanlk ¢aglardan bu yana ele gegirilmek isteniyor.


http://www.netssa.com/camera_obscura.html
http://www.fotografya.gen.tr/issue-2/obscura1.html
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Kimi zaman elmaslarda ya da kristallerde aranan bu hakimiyeti, karanlikta
aramayt diistinebilen ilk kisi Aristo'dur. Bir igne deliginden gececek kadar
swrly 151k demetinin, gectigi yerdeki nesneleri hafizasinda barindirarak
swlarmi karanlik bir odamin duvarima acacagini da ondan baska kim
diistinebilirdi ki ? Bu antik ¢ag bilgesinin ac¢tigi igne deliginden sizan stk ,
yiizyillar sonra bir Rénesans ¢ilgiminin yiiziine diistii. Leonardo usta, 1sik ile
karanlhk arasmdaki antik bagintiyi yeni¢aga
tasidi. (http://www.fotografya.gen.tr/issue-2/obscural .html)

Leonardo, igne deligi goriintii olusumunu perspektifle ilgili
calismalarinda "varsayalim ki, giines, bir binayi, bir meydani ya da dogal
giizellige sahip bir alami aydinlatsin. Boyle aydinlanan bir mekdnin
karsisinda duran, golgedeki bir evin duvarina minik bir delik acalim; iste o
zaman aydinlatilan tiim nesnelerin goriintiileri isikla bu delikten taginir ve
evin ic duvarinda ters olacak sekilde belirir”
ifadesiyletanimlar.(www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/fotograf/obscura.htm)

Optik bilimi onun sorguladig1 baglica konulardandir. Onun igin, resim
goziin on ozelligi ile baglantilidir: karanhk, aydinlik, madde, renk, bicim,
konum, uzaklasma, yakinlasma, hareket ve dinginlik.(Vezzosi, 2006: 107)
Gorsel piramit fikri onda, goziin nesneler dogrultusunda gorsel flizeler
olusturdugu yoniindedir. Elyazmalarinda ise gdrmenin, gdzbebeginin her
yanina yayildigini belirtir.

Beden {izerine anatomik arastirmalarda bulunmustur. Bu ¢izimler
uzun siire egitim amacli da kullanilmistir. Bedende altin oran aragtirmalari
da yapmistir. Vitruvius adami bu dlgiileri gostermek iizere cizilmistir. Mona
Lisa tablosunun i¢ oOlgiileri hep altin orani verir. Bedenin ¢esitli kisimlari
arasinda var oldugu one siirilen ve yaklasik altin oran degerlerine uyan
'ideal' orant: iligkileri genel olarak bir sema halinde gdsterilebilir. M/m oran1
her zaman altin orana denktir: Bu 1,618’dir.

Buluglarint siralamak gerekirse; yer c¢ekimi-cisimlerin diismesini,
manivela hakkinda ilk kanunlari(devir noktasindan itibaren kiiglik kolla
kalkis yiiksekliginin carpimi biiyiik kolla inis yliksekliginin ¢arpimina
esittir), kapilarite hakkinda ilk kanunlari(kilcal borularda bir sivinin yiikselis
derecesi, yiizey gerilimi ile orantilidir), siirtinmenin kayan ve yuvarlanan
cisimlerde farkli olusunu, rezonans kanununu (keman teli titresime maruz
birakilirsa, bu titresim buna denk olan cisimlerde kendiliginden gergeklesir)
sesin  havanin  dalgalanmasindan kaynaklandigini, 1sman havanin
hafifledigini(balonlar yapmay1 denedi), buharin itici giicii sayesinde
gemilerin hareket ettirilebilecegini, perspektif hakkinda temel kanunlari,
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ucak ve parasiitiin ilk ilkelerini, 15181n yansima kanunlari(gelis agisi
yansima agisina esittir) bulmustur. Hem resimsel hem de goérevsel anatomi
ile ilgilenmistir.(Res 4) Bunlar sanatsal ve bilimsel olarak Onemli
kaynaklardir. Cenin resimlemeleri de yapmustir.

Res 4: Kadin viicudundaki organlar, Tarihi bilinmiyor

Botanik alaninda bitkilerde besinin kokten yapraklara gittigini, agac
yasiin gévdedeki halkalardan 6grenilebilecegini kesfetmistir. Fosilbilim ve
palejeografi alaninda fosilleri inceleyerek, toprak tabakalarinin yaslarinin
tayin edilebilecegini fark etmistir.

Isigin  yayilmasinin aniden oldugunun inanildigr bir ddnemde,
Leonardo 15181 sabit bir hizinin olmas1 gerektigini diisiinebilecek kadar iyi
bir gozlemciydi. Ancak bunun analitik ifadesi yiiz yil sonra Fransiz
matematik¢i Pierre de Fermat tarafindan gelistirilmis ve kanitlanmistir.
Duyana gore uzaklasan ya da yaklasan sesin sabit bir kaynaktan ¢ikan sese
gore frekansmin degisecegini Leonardo seziyordu ama ii¢ yiiz elli yil bu
gercegi tam manastyla kesfedenler Christian Doppler ve Armand Fizeau
olmustur. Bu Doppler etkisi olarak tanimlanmistir.

En son giizellige ulasmadik¢a eserlerini ortaya koymaya deger
bulmuyordu. Yiiz yirmi cildi bulan ve bunun ancak 3500 yaprag: zamanimiza
kadar gelebilmis olan eserlerini hayattayken yaymlamamasi da ayni sebebe
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dayanir.(Irmak, 1975; 15) Her biri kesin sonuca ve basariya ulasmamis olsa
da Leonardo da Vinci’nin tiim bu ¢aligsmalari hayal giiciiniin sinirsizligina ve
gozlemin sunduklarina paralel olarak sanatin ve bilimin ayrilmaz
biitiinliigiine isaret eder.

RESIMLERINDE LEONARDO
Leonardo’nun amaci bilim adami olmak degildi. Buradaki ince sinr,
sanati i¢in gerekli bilgilere ulagmanin doganin arastirilmasina dayanmasiydi.
Ona gore resim tiim sanatlardan iistiindiir ¢iinkii onda simiiltane anlatim
mevcuttur. Sanatla mesgul olan zihni, tam bilinmeyen bir bedenin resminin
tam bitmemis olacag: fikrindeydi. insan viicudunun yapisini anlamak igin
cesetleri parcalara ayirmis ve ilk anatomik ¢izimlerini yapmastir.

Floransa’da dogup otuz yil orada yasamasina ragmen Leonardo, pek
¢ok resmini Kuzey Italya’da yapmustir. Resimlerinin tekniginin karakteristigi
sfumato idi. Isik-golge arasindaki yumusak gecisle, sert hatlar ve keskin
kontrastlar yumusuyordu. Isik icin, beyaz ve hafif bir golge ve gélge icin
koyu ve siyah bir 151k terimini kullanmigtir.(Irmak, 1975: 294) Kendisinden
onceki sert cizgiselligin yerini zengin bir canlilik almistir. Verrocchio’nun
ciragiyken c¢alistigit Meryem’e Miijde tablosunda draperi betimi eskisinden,
ozellikle giliney resminden farklidir.(Res 5) Bu zamana kadar draperiler,
herhangi bir giysiye referans olusturmuyordu. Leonardo kilden yaptig:
modellerin iizerine giysileri islatip giydirerek betimliyordu. Bu nedenle
Leonardo 'nun resimlerinde saten ipek ve kadife birbirinden ayrilir.(Read ve
digerleri, 1976: 203) Bu resimde ilk kez, tutkal boya yerine yagli boya
kullanmustir. Islak ve {izerine toprak siiriilmiis kumaslar1 inceleyerek onlari
sabirla resimlemistir.

. Ta EE =] =
Res 5: Meryeme Miijde (Verrocchio) Res 6: Isa’nin Vaftiz Edilmesi
(ayrint1)1472-75 1472-75 (Verrocchio)
Ahsap lizerine tempera Ahsap iizerine yagliboya
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Verrocchio’nun yaptigi {sa’min Vaftiz Edilmesi resminde soldaki
melek Leonardo’ya mal edilmistir.(Res 6) Vassari, Verrocchio’nun
ogrencisinin iistiinliigii karsisinda “bir ¢ocugun kendisinden daha fazla gey
bildigini gorerek, kendisini asagilanmus hissettigini ve bundan sonra fir¢caya
hi¢ el siirmek istemedigini” anlatryor. (Vezzosi, 2006: 37)

1472 yilindan itibaren ustasinin atdlyesinde ¢aligmasina devam
ederken ayni zamanda bagimsiz profesyonel ressam sifatiyla San Luca
kumpanyasinda c¢alismaya baslamistir. 1478 yilinda ilk siparisini almuistir.
Medici’lerin bankalarinin yonetiminde olan Benci ailesinden Ginevra
Benci’nin (1475/76) portresinde yagli boya ile karigik tutkal boya
kullanilmistir. (Res 7) Manzaranin ton degerlerinin derinligine soluklasmast
bu resimde net sekilde izlenir.

1480 yilinda basladig1 agag¢ iizerine yagliboya olarak calistigi Aziz
Hieronymus resmini de 30 aydan kisa siirede bitirecegine s6z vermesine
ragmen dogaya ve bilime meraki yiizlinden yarim  birakip,
tamamlayamamustir.

Milano’ya gelisinden bes y1l sonra biitiin bilgilerini diizenleme istegi
ile tam bir bilim adamina doniisiir. Siirekli notlar almaya baglar. Klasik
kaynaklara ulasma sorunu yasar. Kendini edebiyattan yoksun bir sanatgi
olarak tanimlar. Kendi kendini yetistiren bir sanat¢i oldugu icin haksiz yere
elestirilir. Kesinlikle retorikten ve kitap kiiltiiriinden beslenmediginin
bilincindedir ve bununla oviinmektedir, doga olaylar: konusunda yaratict ve
dogrudan bilgisinden, evrensel sanata baghiligindan emindir.(Vezzosi, 2006:
60)

Res 7: Ginevra Benci’nin portresi, 1475-76 Res 8: Kayaliklar Meryemi, 1483-86
Ahsap lizerine yagliboyattutkal boya Panel iizerine yagliboya
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Kayaliklar Meryemi resminde (Res 8) piramidal kurulus gozlenir ve
151k bu kurguda yapisal bir 6gedir. Isik ve derin goélgeler, gizemli bir ortam
ve husu saglar. Dogada gordiigii matematiksel diizen bu resmin kurgusunda
da mevcuttur. Kayaliklar Meryemi resminin yarattigi ilgi iizerine ismarlanan
"Erminli (Kakimli) Kadin", giiniimiize kalan az sayidaki resminden birisidir.
Cecillia Gallerani (Kakimli Kadin) portresi Magripli Ludovico' nun 17
yasindaki metresinin resmidir.(Res 9)Uzerinde yapilan calismalar yiiziinden
fondaki 151k oyunlar1 yok olmustur.

Res 9: Cecillia Gallerani portresi Ahsap iizerine yaglhiboya 1483/1490

Resimdeki imza Winci seklinde atilmig, siislerin geometrileri
degismis, kolyenin, sol elin sekli ve sag elin parmaklari bozulmustur. Ama
biitiin bunlar resmin bilgiye dayanan inceligini alip gotlirmemistir. Resme
bakanin {iizerinde biiylik bir etki birakir. Diikiin aile armasi beyaz bir
ermindir. Erminin normal boyutlarindan daha biiyiik betimlenmesinin sebebi
diiki yiiceltmek olabilir.
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Res 10: Son Aksam Yemegi 1495-1498 Karisik teknik

Santa Maria dele Grazie Manastir1 rahiplerinin siparisi tizerine 1495-
1498 yillar1 arasinda manastirin yemekhanesine yaptigi Son Aksam Yemegi
freski(siva {istiine tempera ve yagliboya), derin bir dogal go6zlemle
gerceklestirilmistir.(Res 10)

Tiim ¢izgiler isa’min basmin hizasindaki kemeri ve Isa’y1 isaretler.
Leonardo, biiyiik ihtimalle freskin, sanat¢inin bir alani tek zamanda bitirme
zorunlulugu gibi limitlerden siyrilabilmesi i¢in yagliboya gibi tiim
kompozisyonu ayn1 zamanda ¢alisabilmeye izin veren bir mediumu denedi.
O’nun bu yaklasimiyla aragtirmaci yani ve deneysel yaklasimini anlamak
miimkiindiir. Maalesef bu yeni medium kalict degildi ve bozulmanin ilk
sinyallerini yaraticis1 hayattayken verdi. Figiirler, kusursuz ve ¢ok emek
harcanmig yeni bir canlandirmayla belirlenmistir. Havarileri, ii¢lii gruplar
halinde Isa ile kendi gruplari arasinda baglayarak resmetmistir. Her bir havari
kendi psikolojik tepkisiyle 6znel disavurumuyla betimlenmistir. Fizyonomi
konusunda ustaligin1 gostermistir. Bu kompozisyon, yemekhanenin gercek
mekanma yayilan resimsel bir mekan olarak yerlestirilmistir. Perspektif
araciligr ile gercek mekani, olusturdugu mekanin derinligine genisletmistir.
Resminde 151k, yemekhanenin dogal yapisinda oldugu gibi soldan
gelmektedir.

O yalnizca, erken 15. yy. ressamlarinin ayrintilarindan vazge¢mekle
kalmadi, ayrica daha 6nce kullanilan, ¢esitli figilirleri tanimlayan simgeleri de
kullanmadi. Havariler yiizlerindeki ifade ve jestlerle kendilerini tanimlarlar.
Hepsi Judas’dan genis ve ayridirlar. Judas’nin hafif karanlikta kaldigi da
gdzlenebilir. Ayrica, Isa’nin ilahi aurasi kafasmin iizerindeki pencereden sizan
dogal 1s1ikla ima edilse de havarilerin kendi kutsalliklarini gdstermek icin
haleye ihtiyaglar1 yoktur.
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Res 11: Imola haritasi Res 12: Mona Lisa (La Gioconda)
1502 1503-5 Ahsap iizerine yagliboya
Kalem, tebesir, miirekkepli kalem, 1slatma

Imola haritasi(Res 11), Toscana, Emiliano-Romagna haritalar1 arazi
iizerine incelemelerini gosterir. 1503’de Senyorliikk Sarayi’nin duvarlarinm
siisleyecek Anghiari Savasi’nin taslaklarina baglar. Bu ¢alisma da yine
kendisi tarafindan deneyleri igin kullanilmistir. Resmini kurutmak igin, eski
donemlerde yapildig: gibi ates yakmis, bu nedenle yapit biiylik dl¢lide zarar
ugramistir. Yine de bir kismi uzun siire goriiniir kalabilmistir. Bu yillarda
acil durumlarda kagabilmek iizere gizli merdivenler, yangin ile tutusturulup
gecisi engelleyecek gecitler planlamistir. Tepeler arasinda yapay bir gol
kazmay1 tasarlayan Leonardo’nun bu fikri Land Art’a yakin fikir
sunmaktadir. Floransa’da bulundugu zamanlar(mekan ve 15181 yumusak
kullanisiyla) Fra Bartolomeo ve Andrea del Sarto gibi Toscana’li sanatgilari
derinden etkilemistir.

Sanat¢1 olarak biraktiklar: bilim adina biraktiklarina oranla daha azdir.
flgi ve deneyleri onu pek ¢ok yola gétiirmiistiir. Maalesef Leonardo’nun
tikenmez gibi duran bu enerjisi tim ilgi alanlarmi kucaklayamadi.
Calismalarinin bazilar1 tamamlanamadi. Geriye kalan Mona Lisa gibi
resimlerinden pek ¢ogu uygun olmayan pigmentler nedeniyle kararmaya
basladi ve o donem yazarlarimin tarif ettigi renkler artik goriilmez
oldu.(Read ve digerleri, 1976: 202) Bu resimde el ve yiizdeki narin modle,
151g8in belli belirsiz derecelendirilmesiyle gelistirilmisken golgeler daha
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belirgindir.(Res 12) Resimdeki sakin, kendine giivenen ve saglam bakis
baska higbir resimde o donemin tabiatin1 daha iyi anlatamaz. Mona Lisa, dig
gortiniise gore degil, iceriden disartya dogru kurgulanmis izlenimi verir.
(Krausse, 2005: 15)

Leonardo, ¢ok yazik ki, renklerin kimyasit konusundaki arastirmalar
yiiziinden daha sonralari ¢ok kotii bir duruma girmis olan az sayida resim
yapti...Leonardo, doganin bir yansist olan resmi, en yiice yaratici sanat ve
hem sanatlarin hem de bilimlerin gercek amact haline getirmisti.(Bazin,
1998: 303)

Bir ressam olarak, optik kurallar, goziin yapisi ve insan anatomisi ona
yon veriyordu. Leonardo bilime bir sanat¢t olarak yaklasti. Dogay
caliymanin, sanatgt olmamn dogal kosulu olduguna inandi... Géziin ruhun
penceresi oldugunu séylemis, tarihgi, sair ve matematikgileri, olaylar
gozlemlemedikleri siirece gergegi yansitamayacaklari konusunda uyarmigtir.
Gozlem ve bilgi esdegerdir.(Squeri, 1961: 9)

Her resmi, ¢oziilmesi gereken yeni bir deney olarak goriiyordu: yogun
bir arzuyla baglandigi, yeni bir bakis agisiyla, yeni kompozisyon ve yeni
teknikle olusan deney. Gézlenen doga prensiplerinde ve formlarinda
anlasilmaz bigcimde geometrik gizli uyumlar oldugunu diisiiniiyordu. Bu
Rénesans dahisi organik ve inorganik formlarda(bitki yasami, jeolojik
sedimantasyon-tortulasma-posalasma, 1518in sirkiiler-dairesel yayilimi, ses
dalgalari, kasirgamin dairesel etkisi) bulunan basit kurallari goriiyordu.
Teori-pratik ve sanat-bilim arasindaki iligki en net bigimde mimari
calismalarinda goriiliir. Bu dogayr gozlemine dayanir.(Squeri, 1961: 15)
Teoriyi daha yararhh kilmak i¢in bu olaylarin ne sekilde gelistigini
caligmalarinda gosteriyordu. Tim bilimsel galismalari, gorsel farkindalik
yetenegiyle olusuyordu. Bu deneyleri gorsel sunumlari ile yeniden
iiretiyordu.

Leonardo dindar bir Hiristiyan degildi. Bilinmezci olarak bile
tanimlanmigti. Anatominin, bitkilerin organik gelisim prensiplerinin dikkatle
calisilmasi, Leonardo’yu resimlerini de benzer yapida kurmaya itti: belli bir
baglangicin ya da sonun ve sert gegislerin olmadigi bir yolda tiim pargalarin
birlestirildigi bir yapu.

Ornegin Bakire Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile Birlikte(1508-
1510) resminde, ii¢ figiirii piramidin icinde birbirine gecirdi.(Res 13) iginde,
govdeden bir yaprak ya da aga¢ govdesinden bir dal gibi dogal olan
formlarin birbirinin iginden gelisip bilylidigi bir sistem. Bu resimde
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sfumato(renklerin parlak olmayan yumusak bir sekilde karistirilmasi) ve
hava perspektifi ile tonlar derecelendirilmis, renk kontrastlari azaltilmig
boylece uzaklik belli edilmistir.

Res 13: Bakire Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile Birlikte
1508-1510 Ahsap iizerine yagliboya

15.ylizy1l ortasinda yapilan bir resme oranla uzaktaki daglar grimsi
mavimsi bir siste erirler. Bu resimdeki figilirler uysal bir yumusakliga
sahiptirler. Leonardo’nun resimlerindeki figiirler, mistik ve uhrevi bir
atmosferle oOrtiilmesine ragmen, manzara oniinde, goziin algiladigina yakin
bir sekilde sunulurlar. Aziz Yahya resimlerinde de durum benzerdir.
Resimlerindeki figiirlerde gozler ve agiz kenarlari, ylize degisik, muglak
(belirsiz) bir yar1 giilimseme verirler.

LEONARDO’da BiLiM ve SANAT ETKILESIMi

Codex Madrid, Codex Atlanticus, Codex Leicester (Bill Gates’te),
Codex Arundel, Codex Hammer, Codex Ashburnham, Codex Trivulziano
gibi pek c¢ok elyazmasi bulunmaktadir. Gergeklige duydugu ac¢ligin
telagindan otiirli defterleri diizensiz ve karisiktir. Bir seyin nasil ¢alistigin
not etmek onu tatmin etmez: O ayni zamanda olayin nigin dyle oldugunu
bilmek ister. Bir teknisyeni bilim adamina c¢eviren iste boyle bir
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meraktir.(Clark, 1988: 112) Bu kitaplardaki ilk resimler 1475 tarihinde
Leonardo heniiz 23 yasindayken baglar. Bu eserler hem bilimsel hem
sanatsal yanlar igerir.

Elyazmalarinda noktalama yoktur. Elyazmalarinda anatomiden fizige,
bir konudan digerine atlar. Sol eliyle yazan Leonardo bu elyazmalarini
dgrencisi Melzi’ye birakmustir. Melzi bu yazmalar Italya’ya gétiirmiis, oglu
tarafindansa dagitimi yapilmigtir. Ancak, Toscana Diikii’nlin danismanlari
bunlar1 “uyduruk” bularak diikiin almasini engellemislerdir.

Leonardo biiyiik zekdlar genellikle daha az calisarak iiretirler. Idrak
ve akillart igcin, kavram ve formlari arastirirlar. Bu miikemmel
diigiincelerden sonra, yalnizca ellerinin isciligiyle kendilerini ifade ederler
(Honour ve Fleming, 1982: 375)der. Bu tanim sunu Ongdriir ki, sanat
tiretimden Ote bir seydir ve direkt olarak biiyilik sanat¢1 biiyiik dahiye esittir.
Bilgiye olan sonsuz ilgi ve arzusu Aristotales’in entelekya dedigi, hakikate
ve bireysel olgunluga odaklanmasini sagladi. Potansiyelini hakikate
cevirmeye ugrastyordu. Dolayisiyla doga ve sanatla mesgul olan zihni, tam
bilinmeyen bir bedenin resminin tam bitmemis olacagi fikrindeydi. Insan
viicudunun yapisini anlamaya olan tutkusu onu, cesetleri parcalara ayirmaya
ve ilk anatomik ¢izimlerini yapmaya yonlendirmistir. Leonardo o donem igin
sagirtict olan bu deneysel yaklagimlarini bilim adamlarmin hala otorite
olarak antik Yunan ve Roma yazarlarmi (M.S. L.ve Il.yy. Dioscorides ve
Galen) gordiikleri zamanlar gelistirdi. Leonardo, bu konuda soyle demistir:
Bana éyle geliyor ki, bu bilim adamlar: kendilerini ¢ok begenmigler ve
deneyimden kaynaklanmayan bilgilerin hatalart ile doludurlar. Biitiin
katiyetin anast bes duyudan gegen ilk elden deneyimdir. Eger biz her seyin
duyulardan gectigi katiyetlerden gsiiphe edersek, bunlarin aksine iizerinde
¢cok¢a uyusmazlik ve iddia bulunan tanrinmin varligi ya da ruh ya da benzer
seylerden ¢ok daha fazla siiphe etmemiz gerekir.(Honour ve Fleming, 1982:
376)

Gergegi hem bilimde hem de sanatta aramistir. Kumaslar1 birebir
betimlemek i¢in bile biiyilk ¢aba sarf etmistir. Islak ve {lizerine toprak
stiriilmiis kumasglar1 inceleyerek onlart bu sekilde resimlemistir.

Bilime olan meraki zaman zaman onun sanatini sekteye ugratmistir.
Dogay1 gozlemleyip yeni seyler tasarlamasi sonucu aldigi siparisleri
yetigtirememistir. Aziz Hieronymus resmi bu duruma oOrnektir. Sanatgi
olarak biraktiklar1 bilim adma biraktiklarma oranla daha azdir. Ilgi ve
deneyleri onu pek ¢cok zaman sonuca ulagsmaktan alikoymustur.
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Boya hazirlayip kullanirken yeni mediumlar denedigini, resmini
kurutmak i¢in ates yaktigimi biliyoruz. O’nun bu arastirmalart bilim
alanindaki deneysel yoOniinii sanat alanina da kaydirdigim1 agik¢a ortaya
koyar.

Insan bedeni ve tepkileri ile ilgilenen Leonardo beden iizerine
anatomik aragtirmalarindan da yararlanarak her durumdaki insan betiminin
farkliligin1 resimlerinde yakalayabilmeyi basarmistir. Son Aksam Yemegi
resminde havarilerin tepkileri tamamiyla kendine has ve 6zneldir. Bunu
basarmak hem keskin bir gozlemi, hem saglam anatomik bilgiyi, hem de
psikolojik tepkilerin yansitilma becerisini gerektirir. Bakire Meryem ve
Cocuk Isa Azize Anna ile Birlikte resminde de doga gdzleminden
kaynaklandig1 varsayilan bir kurgulama goriilmektedir.

Bilim adma bir tarafta olmay1 kabullenmeyen bir sanat¢idir Leonardo.
Kendi koruyucusunu kovan ve Vitrivius ¢evirmeni arkadasini &ldiiren
Fransizlardan siparig bekler. Venediklileri Osmanli saldirilarindan korumak
icim savunma sistemleri {izerinde c¢alisirken, bir yandan, Sultan igin iki
yakay1 baglayacak koprii plani sunar.

Leonardo’nun goziinde sanat, felsefe ve bilim kiiltiirlin biitiinliiglinde
birlesen, etkilesim iginde gelisen alanlardi. Sanati sadece yaratici diigiince ve
imgelemin, felsefeyi soyut diisiincenin ve bilginin, bilimi deneyin {iriini
varsayarak birbirinden koparmak ve ayri tutmak yanlisti. Leonardo farkli
boyutlarda da olsa hepsinde yaratict imgelemin, bilgi ve soyut diisiincenin ve
deneyimin pay1 oldugunu diisiinmekteydi.

O’nun sanata bilimsel yaklasimi, kismen, diger insanlari, sanatin
diger ozgiir sanatlar (retorik, filozofi, matematik, siir) seviyesinde
diistintilmesi gereken bir ¢aba olduguna ikna etmekti. Gorebilmek ve onu diiz
yiizeye aktarabilmekten daha bilimsel ne olabilir ki diye diisiinmekteydi.
(http://www.loc.gov/loc/kidslc/LGpdfs/leo-teacher.pdf)

SONUCLAR

Leonardo da Vinci, matematik¢i olmayanlarin yazilarimi okumasim
istemezdi. O’na gore makine icat etmek, resim i¢in eskiz yapmak, anatomiyi
incelemek, evreni kopyalamak benzer seylerdi. Hepsinde her &geyi
parcalara ayirip, 6zelde evrenseli aramak gerekiyordu. Bu haliyle sanati
yalnizca el becerisine indirgeyen basit yaklagimlara tamamiyla kars1 oldugu,
akil, bilim ve sanatin igbirligi i¢inde olmasi gerektigi fikrinde oldugu sonucu
cikarilabilir.
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Arastirmact ve deneysel yani o giine dek goriilmemis bir 6rnek teskil
etmigtir. Sanatin ve bilimin bu kadar yakinlasabilecegi ve bir sanat¢inin
bilime bu kadar ilgi duyabilecegi giiniimiizde bile ¢ok alisilagelmis bir
diisiince degildir. Bu yanmi belki de bilimin gelismesiyle yayginlasan
teknolojinin sanat eserleri yaratmada ara¢ ve hatta teknolojinin basl bagina
eseri yaratan temel eleman olmasma oOnderlik etmistir. Her seyden once
anatomik ¢aligmalar1 uzun siire tip bilimine kaynaklik etmistir.

Leonardo, dogaya ve nesnelere duydugu ilgiyi, onlar1 incelemek,
onlara hakim olmak ve yeniden iiretmek icin olan sonsuz arzusuyla
birlestirmisti. Aslinda Leonardo’nun resmin de bazi ydnleriyle bir bilim
oldugunu kanitlama ve insanlar1 buna inandirma ugrasi hala toplumlarda
arzu edilen seviyeye ulasmamustir.

Glinlimiizde yeni ortamlarda ve yeni araclarla iiretilen ve gittikce
mimesis kavramindan uzaklasan sanat, yeni aragtirmalari ve deneyleri
gerektirir.  Zamaninda  Leonardo’nun  hayal giiclinlin  benzerine
yaklasabilenler  giiniimiiziin  yenilik¢i  sanatgilar1  olarak  yerlerini
almaktadirlar. Bu noktada tiim sanatgilar igin arastirmaci ve tek yonli
olmay1 reddeden haliyle Leonardo, 1sigindan yararlanilmasi gereken bir
sanatgidir.

Leonardo i¢in tiim yazilanlar eksik kalmaya mahkimdur. O’nun
tabiata ve bilime ilgisi bizim O’nu bilmeye ilgimizden ¢ok daha derindir.
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