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PAUL HINDEMITH’IN MUZIK STIiLi

Ars. Gor. Siikrii Oner DINC'

OZET

Paul Hindemith'in bir besteci, violist, elestirmen ve nazariyatgi olarak miizik
tarihine kazandirdig1 eserlerin daha iyi anlasilmasi ve gelistirilmesi adina pek ¢ok
miizisyene yol gostermesi amaglanmaktadir.

Eskiden beri siire gelen armoni, kontrapunkt. ve tonalite sistemlerinde
yeniliklere giderek giiclii bir polifoninin kullanildig1 eserlerinde kendi armoni
sisteminin kurallarini ortaya koydu. Boylece Ankara Devlet Konservatuvari'nin
da kurucularindan olan Paul Hindemith ve eserlerinin daha iyi taninmasi saglanacak
ayni zamanda eserlerinin daha kolay icra edilmesine olanak saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler : Armoni, Besteci, Icra, Violist

MUSICAL STYLE OF PAUL HINDEMITH

ABSTRACT

I aimed to guide to a lot of young musicians, his techniques which have been
developed and his works which have been gained to the music history by himself as
a theorisist. a critic, a violist and a composer; and also by understanding him better.

He formed his rules of his own harmonic system in his works using more
effective polyphony. He made innovations in the systems of harmony, contrapunkt and
mtonation that had lasted for many years. Paul Hindemith who was one of the
founders of Ankara State Conservatory . Thus, his works will be performed easily
when young musicians are understanding to Hindemith’s music style very well
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GIRIS

Bir ¢agdas bestecisi olan Paul Hindemith ayni zamanda neoklasizm
icinde de yer almaktadir. Yeni klasik¢ilik yani neoklasizmden anlamamiz
gereken benzetme teknigi kullanilarak eski tarzlarin yeni devir miiziginde
kullanilmast degil, ge¢cmis donem tarz ve bigimlerinin kendi eserlerinde
yansitilmasidir. Boylece bu donem eserlerinde eski donemlere ait yapilarda
olan eserlerin yerine, i¢inde eski iisluplarin yansitildigi, gelismis tonalite,

zengin armoni ve gii¢lii bir polifoninin hakim oldugu eserler yazilmstir.
Bu devrin simgelerinden biri Paul Hindemith'tir.

Hindemith'in miizigi diisiince diizeyinde kalmis goriislerin miizige
yansitilmasi degil, tam olarak insansi, sicak, anlami gii¢lii, kulaga, zihne,
duygulara uzanan bir miiziktir. Hindemith'in op.16 yayli quarteti bestecilik
hayatinin doniim noktasidir. Bu eserden once Strauss, Mahler ve Reger
etkileri yapitlarinda goriilirken, bu eserden sonra romantizmden
uzaklagsmak, duygudan anlatimdan uzaklagsmak degildir. Hindemith'in
besteciliginin bu donemi Almanya'nin i¢inde bulundugu savas sonrasi
durumun korkun¢ bunalimlarin1 yoksullugunu, kararsizligini yansitan
eserler barindirmaktadir. Bununla birlikte eserlere bakildiginda ig¢inde halk
miiziginin etkileri de goriilmektedir. Adeta yeni kaliplarla halk miiziginin
sentezi gibidir.

Cagdas donemde, verilen yeni tarzdaki bu eserlerin halk miizigi ile
sentezi Hindemith'in miiziginin temelini olusturmaktadir. Eserleri
incelendiginde i¢inde bulundugu zamanin kosullar1 da géze ¢arpmaktadir

AMAC

Paul Hindemith’in miizik stilinin dogru bir sekilde anlasilmasi;
eserlerin icrasinda karsilasilan sorunlarin asilmasinda yol gosterici olup
glinlimiiz miizisyenlerinin programlarinda bu eserleri daha iyi anlayarak
calmasi, karsilagtigi zorluklarin daha kolay ¢6ziimlenmesi temel olarak
amaglanmustir,

PROBLEM

Paul Hindemith c¢agdas donemin ve Alman miizik sanatinin 6nde
gelen isimlerinden biridir. Aslinda Hindemith, ¢cagdas donem igerisinde yer
almasina ragmen ayni zamanda bir neoklasiktir. Neoklasizm i¢inde yer alan
bestecilerin eserlerinde eski donemi veya eski tarz ve iisluplar1 gorebiliriz;
fakat bu donemde yazilan eserlerde eski iislup ve tarz parcanin yapisini
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olusturmamakla birlikte, eserin iginde sadece bir yanki veya etkilenme
olarak kalmaktadir. Hindemith ayn1 zamanda miiziginde halk melodilerinden
de yararlanmistir. Hindemith’in bu sentezi yani bir soluk olusturmustur.
Boylece ¢agdas donem iginde kendine 6zgii bir yer edinmistir. Hindemith’in
eserlerinde genel anlamda yasanilan dénemin sikinti, zorluk ve buhranlar
yazdig1 sert akorlar, gerilim dolu bir ritm ile anlatilmaktadir. Ayn1 zamanda
armoni tekniklerini 1937°de yazdig1 Miizik Yazma Becerisi (Unterweisung
Tonsatz) ad1 altindaki kitapta toplamistir. Ona gore tonalite hep ayni kaliyor
Araliklar konsonanstan (uyumlu) dissonansa (uyumsuz) dogru siralaniyordu.
Sekizli, tam besli-tam dortlii, kiiciik altili-biiyiik tglii, biiytik altili-kiigiik
iicli, biiytik ikili-kiigiik yedili, kiigiik ikili-biiyiik yedili ve artik doértlii. Bu
araliklarm bilesimi onun miizigindeki akorlar1 vermekteydi.'

Bu yaklagimlar dogrultusunda Hindemith’in miizigini daha kolay icra
edebilmek i¢in onun miizik stilini daha iyi nasil anlayabiliriz? Hindemith’in
miizik stilini daha iyi anlayabilmek icin eserlerini hangi yaklasimlarla
incelemeliyiz?

BULGULAR VE YORUM

Paul Hindemith’in miizik stilinin Reger, Bramhs, Schumann, Bach
gibi miizik Reformculariin stillerinden ¢ok farkli oldugu goriilmektedir.
Hindemith opera, oda miizigi ve senfoni ile zihnini isgal etmekteyken bir
yandan da Bach’in c¢alismalarina ve koreller gibi Alman miiziginin
temellerine, geleneksel romantik &geler, giiclii kromatik armoni ve
kontrpuan katarak biitlin bu kavramlart kendi eserlerinde toplamaya
caligmistir. Onun stilinde barok formlar, klasik formal yapida sergilenerek
sahip oldugu tonal dil yapisi, getirilen yeniliklerle kullanilmaktadir.
Hindemith modern miizik diislincesinin problemlerini, kendi getirdigi
yeniliklerle ¢oziime yaklastirmistir. O bestecilik sistemine yeni bir tarz
getirmektedir. Eserlerinde bununla alakali olarak ciddilikten radikal bir
sekilde uzaklagsmayip, kullandigi armoni ile bu etkiyi yaratmaya caligmustir.
Fakat onun tonal teknigi seslerin naturel tinilariyla ilgilidir. Onun temel
diisiincesi klasik armoni {izerine yenilik insa etmek degil; kullandig
araliklar, fonksiyonlarla yeni bir yol ortaya ¢ikarma diislincesidir. Bu teoride
klasik armonin tgliilerinde, dissonanssiz 4’liller birka¢ ylizyildir ele
alinmamustir. Giiglii ses 4’liiller onun miizigine karakteristik bir gilic verir.

' DINC S.0. (2005), Paul Hindemith’in Viyola Eserlerinin Incelenmesi,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Edirne
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Hindemith’in miiziginde kullanilan dissonanslar, armonik ve kontrapunktal
yazilisina gore tonal bir merkez {izerinde bulunmaktadir. Kadansta temiz
olarak kullanilan tgliiler daha sonra yerini 5’lilere, unison ve oktavlara
birakmaktadir. Hindemith’in kontrpuan diisiincesi Bach’ta oldugu gibi
armonik disiincelerinin tonal bir merkez ¢evresinde diizenlenmesiyle
agiklanabilir. Diatonik duyular disinda, kromatik sistemin tiim 12 notasinin
cekim merkezine, tonik uygulanmasi sonucunda, Hindemith’in sistemine
ulasilmaktadir. Do sesinin tonik olarak diisiiniildiigiinii kabul edersek, geriye
kalan 11 notanin belirtilen form iginde yerlesimi sdyle olacaktir: Sol, fa, la,
mi, mi bemol, la bemol, re, si bemol, re bemol, si ve fa diyez. Hindemith’in
miizik teorisine gore araliklar basitten bilesige dogru gitmektedir. Buna gore
araliklar besliden dortliiye, Ugliiye ve altiliya, ikiliye ve yediliye, sonucta da
ii¢ tona ulagsmaktadir. 1943 yilinda yazmis oldugu Ludus Tonalis’in igindeki
12 fuga’nin tonaliteleri bu diizeni izlemektedir. Hindemith’in sembolik
anlamlari, 1924’te yazdigi Das Marienleben’in iginde akraba tonlarin
bulunmasimmi bu diizene baglamaktadir. Hindemith akor yapilarmi ve
akrabaliklarini teorisinde gelistirmektedir. Araliklar notalarin bu diizeni
iizerine kurulmakta ve dortlii, ¢ok akorlu diger kombinasyonlarin kapsadig:
olugumlarin her ¢esidinin agiklamasini igine almaktadir.

Her ne kadar bu 6zelliklerin hepsi Hindemith’in miiziginde yer alsa da
onun miizigine, serbest zamanlarda ve sert hareketli baslarda tonalitenin
hakim oldugunu goriiriiz. Onun kadanslar1 sonugsuzluktan veya serbestlige,
gerginlikten, geciktirmeden azimiz giiglii bir efektini liretmektedir. Ciinkii
akorlarin {i¢ tonlar veya mesafeli tonlara gore, basit aralikli akorlardan daha
gergin tonik yapilarla baglantili oldugu goriilmektedir. Hindemith’in
melodik ¢izgileri, dikey yapilari, 4. ve 5. dereceler {istiine giicliice
kurulmaktadir. Hindemith’in miizigine siklikla kromatik  olarak
bakilmaktadir. Ciinkii degistirilen frekanslarin tonal merkez i¢inde tesadiifi
olarak karigtirilmaktadir. Her iki armoni i¢inde ve kaliteli bir diatonik yapida
milkemmel araliklarla belirtilmektedir. Onun melodilerinin iginde de biraz
kromatizm bulunmaktadir; Fakat biraz daha modal kalitede oldugu
goriilmektedir. Onun formal modelleri ¢ogunlukla ¢ok temizdir. Ciinkii ii¢
ana karigimin pargasidir. Boliimler kadansla agiklanir. Bu kadanslarin her
biri hemen tekrar edilmektedir. Daha sonra duyulan frekanslarin olusturdugu
imitasyonun talep edilmesi ile boliimler baslamaktadir.

Her iki barok ve klasik donem formlar1 onun sanatinda, rondo, yayl
formlar1, passacaglia ve concerto grosso formlarini kapsar. Rondolar iigiincii
sonatin, li¢lincii boliimiinde genis double fugue ile 1936’da yazdig1 piano
sonatlarmin her iigiinde bulunmaktadir. Fugal girislerde 6znenin birbirini
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takip eden girigleri cogunlukla 6nceki giristen besli {istiinde veya altinda yer
almaktadir. Birinci sonatin miizigi Hindemith’in armoni ve tonal merkezin
degisik frekanslarini nasil kullandiginm1 gostermektedir. Bunlar ¢ogunlukla
melodide emin adimli hareketlerin noktasinda yer almaktadir. Kadanslar sik
sik final akoruna zit hareketle veya Ortagaglar’a ait kadanslarin tarzindaki
notalara emin adimli yaklagimlarla karigtirilir,

Sonat formunun boliimlerinde akrabalik birinci temanin tonal
merkezleri arasinda olmaktadir. Ikinci tema sik sik tam veya yarim adimlarla
elde edilmektedir. 1934 yilinda yazilan Mathis der Maler’de birinci tema sol
sesinde verilmektedir. Daha sonra ikinci tema fa diyez sesinde gelmektedir.
Birinci tema daha sonra orijinal sol’den diger yonde yarim bir adimla Ila
bemol sesine donmektedir.

Yayli formlar, Hin ve Zuruck operasinda oOncelikli tutulmustur.
Dramatik olaylarin diizeni orta noktada tutulmustur. Bazi sonatlarin
boliimlerinde 6rnek olarak 1936°da yazdig: Fliit ve Piano sonatinin temalar:
onemli noktalar tekrarlandiginda, ters diizene donmektedir. Hindemith
“Ludus Tonalis the Postludium” adli kitabinda Preludlerinin ters
hareketlerinin aynen bu goriisle ilgili oldugunu anlatmaktadir.

Hindemith’in miizigi, bazi1 6zellilerinden dolay1r Bach’in miizigine
benzemektedir. Hindemith’in giiciin kalitesine sahip oldugu goriilmektedir.
Onun ilging ritmik Ornekleri ve cesitlemeleri ileri giigteyken kullandigi
goriilmektedir. Hindemith asimetriye kontrast iginde 3-2’lik ve 9-8’lik
zaman isaretlerinin kullanildig1 tekrarlar1 yapmistir ve tam 20. yiizyil
miiziginde fragman Orneklerini bulmustur. 1940 yilinda yazdig1 Viyolonsel
Kongertosu No:2’de bir 9-8’lik zaman isareti kullanmistir. Eserinin ikinci
boliimiinde viyolonsel partisyonundaki 6l¢iilerin Gigiiniin, bir orkestral dlgiiye
esit oldugu bir kisim bulunmaktadir.

Hindemith’in 1942 yilinda yazdig1 2 piyano i¢in sonat 5 boliimlii bir
calismadir. Birinci béliimde, piyanonun rezonansini ortaya g¢ikaran yapilar
goriilmektedir. ikinci béliim, gelismeyi ortaya ¢ikarabilmek igin, fuga’l
yazilmig yayli sonat formudur. Ugiincii béliimiin ¢ift kanon, dordiincii
boliimiin regitative ve besinci boliimiin iic kat1 genis bir fuga yapisinda
oldugu goriilmektedir.

1923 yilinda yazdigi 3. Yayh Quartet kontrapunktal dissonans ¢izgili,
kromatik bir &6zne {izerine fuga ile baslamaktadir. Ikinci boliim,
Hindemith’in miizik stilinin tipik bir &rnegi gibi goriilmektedir. Ikinci
boliimde enerjik ve c¢ok degisik ritm varken, iiclinci boliimde degisik
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tonalite kendini belli etmektedir. Ugiincii boliimiin temel kaynagini bu
olusturmaktadir. Burada Bartok etkisi apagik goriilmektedir. Dordiincii
boliim, rapsodik, dissonans ve dokuda kromatiktir. Ve onun kullandigi on iki
nota sistemini agiklayan besinci bolim, igindeki rondonun 6znesini
agmaktadir. Bu iki boliimiin yapisi bir barok kongerto etkisi gdstermektedir.

Almanya’nin Ronesans halk sarkilari, viyola ve kiigiik orkestra igin,
onmun 1935 yilinda yazdigi kongertosu “Der Schwanendreher” igin temeli
olusturdu. Kongerto grosso formu, 1925 yilinda yazdigi Orkestra igin
Kongerto’da ve Tahta nefesliler, harp ve Orkestra i¢in 1949’da yazdigi
Kongerto’da goriilebilmektedir. Hindemith 1937°de yazdig1 “Nobillissima”
Balesinden, 1938’de bir orkestral suit olusturmustur. Bu suit ii¢ béliimden
olusur: Bir introduksiyon ve rondo , bir mars ve pastoral , bir paskalya.

Hindemith’in miizigi, pek ¢ok fikir icinde gelistirilen
kompozisyonun, 6zel bir sistemle kullanilmasinin bir iriiniidiir. Onun miizik
dizileri, objektif parcalardan, evrensel cazibenin ¢alismalarini 6gretmenin
pratik yapisi i¢inde yazilmistir. Onun miiziginin dissonans veya kromatik
olmasinda bir mesele yoktur. Hindemith kadans tonatilesinin gecerli
sayilmast i¢in devam etmis ve konsonans ve dissonans arasindaki farki
ortaya ¢ikarmak i¢in ¢aligmustir.

Hindemith barok besteciler gibi, miizigin biiyllk bir miktarim
iiretmistir ve miizik i¢in faydaci ve pratik bir zeka benimsemistir. O miizik
hayatinin bagindan itibaren programci referanslardan kaginmis; hatta
Schonberg ve Stravinsky’nin teorilerinden pek hosnut kalmamistir.
Hindemith, 1962°de yasamiin sonlarma dogru Weber’in Senfonisi’ni
yOnetmesine ragmen serializme karsi bir tutum sergilemistir.

Hindemith kendi metodu ile ilgili sunlar1 sylemektedir:

“Bu metotla hi¢ parca iiretilmedi. Sadece genis senfonik renklerle
biiyiik yerleri doldurdu ve diiriistliik, basitlik ve kisisel sempati i¢in, pek ¢ok
insanin istediklerini tahmin edebildi.” '

“Hindemith’in hedefi insanlara ulagabilmekti ve o, Schonberg’in
teorist ve 6gretmenligiyle karsilastirilabilir bir iine sahipti.””

O zamanlarda Hindemith, bestecileri ve halki, arasini genisleten

! www.schottmusicinternational.com., Subat 2005

2 (CANGAL S. M. (1999) — Hindemith ve Bartok’un Miizik Yasamu ve Viyola
Kongertolari, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Ankara ).
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araliklarla, rahatsiz etmistir. Bu olay onu c¢ok tedirgin etmemistir. O
araliklarla koprii olup higbir seye tolerans gdstermemektedir. Sadece
miiziginin standartlarinin  kanilarin1 azaltmigtir. Hindemith bu yillarda
giicilinil, bir besteci stil ve tekniginin standartlarin1 korumaya manevi kuvvet
bulmalidir diisiincesinde bulmustur. Ciinkii Hindemith bu diisiince ile,
sadece ticari amag giliden kisilerden kendini ayirmustir.

Hindemith kendi atalarimin miizigini incelemis, nasil bir mirasa
konduguna arastirmis ve miras kalan miizigin kiymetli ve nadir esyalar gibi
oldugunu bulmustur. Bu miras ¢ok degerlidir ve aklin siki diizenlemelerini
istemektedir. Insanlar bu miras1 bir siireligine bozulmadan muhafaza
etmislerdir. Fakat Hindemith kendine diisen pay1 hayatinin sonuna kadar
korumustur. Onun miizikal verimi giigsiizdiir ve i¢ce doniiktiir.

Hindemith miizigin, maneviyata, ahlaki 6neme, toplum ile birey’in
insancil giiciine sahip olmasi gerektigine inanmistir. Bestecinin ise, sanatin
yiksek potansiyelini yerine getirecek yeterlilige sahip olmasi gerektigine
inanmistir. Hindemith bestecinin roliiniin kendi felsefesindeki orneklerine,
bestelerinin kendi teorilerine uygun olmasi gerektigini savunmustur. Tiim
eserlerinin miiziginin anlamina uygun olmasi i¢in hayatinin sonuna kadar
cabalamistir. Hindemith’in miizigi, onu 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde c¢ok
onemli bir Alman bestecisi yapmistir. Hindemith anlamli, romantik, klasik
diizenleme, coskulu barok ve sozlii Ronesans eserlerini, ahlaki dogu stili,
hareketlilik ve orijinal bir formla birlestirerek miizikler yazdi.

Hindemith bazi kisilerce kendi zamanmin en anlamli Alman
bestecisi olarak goriilmektedir. Onun ilk g¢aligmalari son romantik bir
formdadir. Daha sonra o, Schonberg’in erken stili i¢inde oldukga
disavurumcu  eserler yazmustir. Zayif bir stili gelistirmeden Once
1920’lerdeki kontrapunktal karisim stilini bazi insanlar anlasilmasi zor
bulmustur ve giiniimiizde de bazi insanlar tarafindan 6yle bulunmaktadir.
Onun miizigi neoklasik miizik olarak tanimlanmistir. Bu miizik bu dénemle
etkilenen Igor Stravinsky’nin eserlerinden, Mozart’in anlasilir klasik
Donemi’nden, Bach’in daha c¢ok kontrapuntal dilinden c¢ok farklhi
gorinmektedir.

Bu yeni stil 1922’den 1927’ye Hindemith’in yazdigi Kammermusik
isimli bestelerinin serisi i¢inde duyulabilmistir. Bu eserlerin her biri kiigiik
farkli enstriimantal bir ensemble icin yazilmistir. Bu eserlerin ¢ogu
olaganiistii olarak tanimlanmaktadir. Ornek olarak Kammermusik No:6
viola d’amore i¢in yazilmig bir kongertodur. Bu enstriiman barok dénemden
beri genis kulanim iginde degildir fakat Hindemith onu kendi ¢almustir.
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Hindemith hayatinda olaganiistii gruplar icin yazmustir. Ornek olarak;
1949°da kontrbas i¢in bir sonat yazmustir.

1930’lar civarinda Hindemith oda miizigi i¢in daha az sey yazmaya
baslamis ve daha ¢ok genis orkestrali giigler i¢in yazmistir. 1933- 1935°te
Hindemith “Mathis Der Maler” operasini yazmistir. Bu eser, ressam
Matthias Griinewald’in hayat1 dikkate alinarak yazilmistir. Bu eser
Hindemith’in ¢aligmalarinin ¢ogunda oldugu gibi, miizikal eserler icinde
saygl gOrmiistiir. Fakat izleyicilerce benimsenmemistir. Bu yiizden ¢ok
nadiren sahnelenmistir. Hindemith halk sarkilartyla daha onceki eserlerinin
neoklasismini birlestirmigtir. Bu ylizden Hindemith katkisiz bir enstriimantal
senfoniye bu operadan, miizigin pek ¢ogunu doniistiirmiistiir. Mathis Der
Maler olarak adlandirilan bu opera onun daha fazla icra edilen eserlerinden
biridir.

Hindemith, Kurt Weill ve Ernst Krenek gibi Gebrauchsmusic
(Faydali Miizik) yazmistir. Miizik sosyal ve politik amaca sahip olmaya ve
stk stk amatorler tarafindan ¢alinmig olmaya niyetlenmistir. Bu kavram
Bertolt Brecht tarafindan telkin edilmistir. Bunun bir 06rnegi onun
Truermusic (Kasvetli Miizigi) dir. Bu eseri Hindemth 1936’da yazmustir.
Hindemith George V.’nin dliimiiniin haberlerini duydugu zaman BBC ig¢in
bir konser hazirlamaktaydi. O bu olaya dikkat ¢ekmek amaciyla yayl
orkestra ve solo viola icin bu eseri yazmis ve ayni giin bu eserin premier’i
yapilmigtir. Hindemith daha sonra faydali miizik dénemini tanimamis hatta
miizigi yamlttigini soylemistir.

1930’larin sonunda Hindemith Miizikal Kompozisyon’un Sanati
isimli kitabin1 yazmugtir. Bu kitabinda konsonanstan dissonansa biitiin
miizikal araliklarin dizisi bulunmaktadir. Bu kitap sayesinde onun
1930’larda kullandig1 kompozisyon teknigi ortaya c¢ikmistir. Bu teknigi
Hindemith yasamimin sonuna kadar kullanmaya devam etmistir. Biitiin
bunlara ek olarak Hindemith’in teknigi, ilgi ¢eken teoritik besteci olarak
iintine tn katms fakat duygusal olarak eksik bulunmustur. 1940’larin
basinda yazdig1 piyano eserleri ve Ludus Tonalis isimli kitabi bunun daha iyi
bir 6rnegi gibi goziikkmektedir. Piyano i¢in yazdigi 12 fug, Bach’mn stili
icinde gibi goziikkmektedir. Bir fug’un sonundaki tondan, gelecek fug’un
tonuna gegerken miizik devamli hareket halinde gibi goriilmektedir.

Hindemith’in konser salonlarinda ve kayitlarinda ki en énemli eseri
Carl Maria von Weber’in temast iizerine kurulu olan Senfonik
Metamorphoses’dur. Bu eseri 1943 yilinda yazmustir. Hindemith bu eseri
yazarken Weber’in ¢esitli melodilerinden, Turandot operasinin ilgi ¢eken
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melodilerinden ve piyano duo’larindan etkilenmis, onlar1 adapte etmis ve
hareketli yeni bir parganin esas temasi haline getirmistir.

1951 yilinda Hindemith Symphony in B’yi tamamlamistir. Bu eser
diger senfoniler gibi degildir. Buna ragmen dolu konser salonlar1 olmasini
saglamigtir. Bu eser onun parlak miizik stilinin en iyi 6rnegidir. Tonal ve
melodik olan geleneksel fikirlere bagl kalmadan yazilmstir. Ug béliimiiniin
hepsinin i¢inde Hindemith’in miiziginin derin anlasilabilirligi parlamaktadir.

SONUC

Hindemith yazdig1 eserlerinde igerigi 6n planda tutmustur. Cagdas
donemin her sanat dalina yaptigi etki, miizik alaninda da kendini soyutluk
olarak gostermistir. Hindemith’in miiziginde miizik estetigine getirilen yeni
gorlis hakimdir. Miizik gilizeli anlatmak ve dinleyicinin hosuna gitmek
zorunda degildir. Onemli olan anlatimin etkililigi ve inandiricihigidir. Cagdas
donemin bu 6zelligi dahilinde, abartidan uzak kalan, acikliga ve dengeye
onem veren, daha az duygulu, daha az kisisel, bicim bakimindan daha siki ve
kesin olan bir estetik goriisii Hindemith’in tiim eserlerinde kendini
gostermektedir.
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