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ENTONASYON ACISINDAN KEMAN OGRETIMI
Erol TARKUM”
OZET

Keman 0Ogretiminin amacina ulasmasinda entonasyona yonelik calismalarin
blytk 6nemi vardir.Cunki , dogru entonasyondan yoksun higbir icranin sanatsal
degerinden s6z etmek mumkun olmaz.Bu agidan , gesitli nedenlerden kaynaklanan
entonasyon sorunlarinin temelinden kavranmasi ve dogru bir entonasyonun
gerceklestirilmesini saglayacak ogretim yontemlerinin uygulanmasi gerekir.

Anahtar Sozcukler : Entonasyon , Keman
ABSTRACT
The Violin Training Regarding Intonation

The studies regarding intonation have a great importance to reach the aim of
the violin training. Because, it is not possible to mention that the artistic value of any
performance deprived of correct intonation .Therefore, it is required to comprehend
from the basement of intonation problems caused by various reasons and to apply
teaching methods providing realization of correct intonation.
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Keman 0&gretimi sirecinde entonasyon en o6nemli konulardan birini
olusturmaktadir. Bu surecte karsilagilan entonasyon sorunlari asilabildigi oranda ,
keman ogretimi ¢ok 6nemli bir yonuyle amacina ulasmis olacaktir.Dogru bir
entonasyon saglanamadigl surece , keman o6gretiminin basariyla gerceklestigini
sOylemek mimkdin degildir.

Bir sanat eserinin temiz bir entonasyonla calinmasi gerekir.icra kalitesi ne
olursa olsun , icracinin entonasyonu dogru degilse , bu icra sanatsal amacina
ulasamaz.Pablo Casals’in entonasyonu " muzik cumlesinin esas kismi " olarak
degerlendirmesi tesadif degildir.(Ginzburg, 58)Entonasyonun keskinligi ve
zenginligi , sanatginin sanatsal yeteneginin bir gostergesidir.Pablo Casals’a gore ,
entonasyonun temizligi ¢algicinin duyarlihginin kanitlarindan biridir.Bir icraci diger
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acilardan iyi bir mizisyen olsa da entonasyonun énemsenmemesi icracinin degerini
azaltir. ( Ginzburg , 63)

Bu nedenle , bir eserin c¢alisilmasi sirecinde , muzige yeni baslayanlardan ,
daha ileri asamadaki 0grencilere kadar , ifade gicuntn en 6nemli araglarindan biri
olan entonasyon , azalmayan surekli bir dikkat ve 0&zelestirisel bir yaklasim
gerektirmektedir.Bu dikkat hem 0Ozel alistirmalar , hem gam ve etitler , hem de
sanatsal eserler icin sarttir. ( Ginzburg , 58 )

AMAC

Bu calismada, keman 0Ogretimi silrecinde karsilagilan birtakim entonasyon
sorunlarinin aydinlatilmasina caba gosterilmis, bunun icin yazili kaynaklar ve
g6zlemlerden yararlaniimistir.

BULGULAR VE YORUM

Keman 6gretimindeki entonasyon sorunlarinin ¢6zumiinde kulak egitimi de
onemli bir rol oynamaktadir.Bu nedenle , bu egitimin de 6ncelikle dikkate alinmasi
gerekir.Kulak egitiminden kopuk bir keman &gretiminin amacina ulasmasi
guclesecektir.

Entonasyon (zerinde calismalarin pratik yonleri oldugu gibi , bazi genel
sorunlara iliskin yonleri de bulundugundan , 6rnegin solfej derslerindeki kulak
egitimi sisteminde farkliliklar olmasi gerekir.Piyanistlerin genel kulak egitimi
gormeleri yeterli olabilir , ancak kemancilarin mimkin oldugu kadar kisa bir siirede
araliklari kavramasi zorunludur.(Yampolski, 49) Ozellikle egitimin ilk asamasinda
entonasyon icin , solfejin biyik énemi vardir.Bir mizik cimlesinin entonasyonu
¢cogu zaman bu cumlenin solfejinin yapilmasiyla dlzeltilebilir.Burada ton
duygusunun gelismesi dnemli rol oynamaktadir.(Ginzburg , 28,29)

Keman 6gretiminin baslangicinda 6gretmenin dogru entonasyon istegi ve bu
yondeki cabalari ¢ogu zaman sonug¢ vermemektedir.Hentiz gerekli esneklige
hareketlilige ve beceriye ulasmamis kollarin , ellerin ve parmaklarin yetersiz ve
diuizensiz koordinasyonu , 6grencinin henliz yeterince gelismemis ve keskin olmayan
kulagina karsin , dikkatinin hem temiz bir entonasyon hem de glizel ses elde etmek
icin ikiye bolinmesi gibi nedenlerle , 6grenci yeterli gelisme duzeyine ulasmadan
gosterilen zamansiz cabalar sonucgsuz kalmaktadir.(Mostras ,6)Bu acidan keman
Ogretiminin baslangici , entonasyon agisindan da 0zel bir dikkat ve zamanlama
gerektirmektedir.

Keman 6gretiminin ilk asamasinda , her iki elin pozisyonu (zerindeki
calismalart , kulagin gelistirilmesiyle paralel olarak yiritmek gerekir.Kulak
yeterince gelistikten sonra entonasyon Gzerindeki calismalara gegilebilir.Bu
calismalarda 6grenci 6nce sesi séylemeli , sonra parmagini tuseye dusirip sag eliyle
pizzicato yaparak o sesi ¢ikarmalidir.Ses yanlis ise , 6grenciye sesin tizlesmesi veya
peslesmesi icin parmagini hangi yonde hareket ettirmesi gerektigi sdylenmeli , daha
sonra bu alistirma tekrarlanmalidir.Ayni ahstirma sirayla butin parmaklarla
yapilmalidir.Tek tel (zerinde yapilan bu alistirma , diger tellerdeki temiz
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entonasyonun guvencesi olacaktir.Bu tur alistirmalarla , temiz bir entonasyon igin
son derece dnemli olan , zihinsel olarak canlandirilan sesle , teldeki parmagin kassal
hissi arasindaki bag kurulmakta , bu da temiz bir entonasyonun 6zlni
olusturmaktadir.Ogrenciye sesleri piyanoyla vermek , seslerin tiz veya pes oldugunu
sOylemek gibi , uygulamada sikc¢a rastlanilan ve dogru olmayan yontemlere dayali
egitim sistemi , 6grencilerde entonasyona karsl pasif bir yaklasim gelistirmekte ve
boylece 6grenci her zaman 6gretmenin himayesine ihtiya¢ duymaktadir.(Pogojeva ,
69,71)

Cogu iyi duzeyli 6grencilerde genel olarak gorulen , pozisyonlarin , 6zellikle
¢ift numarali pozisyonlarin ( 2,4,6 ) yeterli diizeyde bilinmemesidir. Bu 6grenciler,
belirtilen pozisyonlardaki orta teknik dizeyde bir kismi desifre ettiklerinde,
caresizlikleri ve ses kalitelerinin disukligl o kadar belirgin bir bigimde ortaya
citkmaktadir ki; entonasyondan soz etmeye bile gerek yoktur. Keman tusesinin iyi
taninmasi, yani pozisyon bilgisi ve tim pozisyonlarda esit diizeyde bir seslendirme
yapilabilmesi , kemanin tim ses alanlarinda dogru entonasyon elde etmek icin yeterli
bir ara¢ olabilmektedir. (Mostras,22,23) Diger taraftan, pozisyon gecerken sol
koldaki kasilmalar, yumusak ve rahat pozisyon gecislerini engellediginden yanlis
entonasyon go0zlenmekte, yanlis bir sol el pozisyonu da temiz bir entonasyonu
engellemektedir. (Pogojeva,71)

Yayin tek tel tizerindeki baskisi ve yay baskisinin ¢ift notalarda tellere esit bir
bicimde dagitilmasi, entonasyon sorunlariyla direkt ilgili goriinmese de bazi
durumlarda belirleyici rol oynamaktadir. Pablo Casals'a gbre " entonasyon
calismalari cogunlukla piyano yapilmalidir."Bdylece entonasyon ve ses kalitesini
daha iyi duymaktayiz.Cahistlan bir kismin defalarca tekrarlanmasi ve yanlisliklarin
duzeltilmesi sirasinda, farkinda olunmadan ses kuvvetini artirarak forteye cikilmasi,
sesin kalitesi ve yuksekligini de degistirmektedir. Bu sekilde calisma yeterli bir
sonu¢ vermemektedir. (Mostras,13)

Iyi bir entonasyonun temelini, kulagin rehberligindeki dokunma duygusu
olusturur. (Galamian,19) Bir kemancinin entonasyon sorununu temelden c¢dzmesi
icin, calma eyleminden dnce isitsel bir hazirlik yapmasi gerekir. (Mostras,4) Hersey
Uzerimizde son derece rahatsiz edici bir etki birakan pis bir sesi ¢ok keskin bir
sekilde duymamiza baghdir. Boylece diizeltici hareket otomatik olarak gelecektir.
(Flesch,21)

Genelde, kemanini calmadan 6nce iyi bir sekilde akortlayan 6grenci " kendisini
akortlamak " ve bu yolla motifin tonalitesine, her bir sesin ylksekligine, aralik
genisliklerinin isitsel dn sezgilerle belirginlestirilmesine caba gdstermemektedir. Bu
hata, Ogrenciye entonasyonunu duzeltmesi igin daha fazla zaman harcamaya
zorlamaktadir. Bu duruma iliskin olarak, farkli yazarlar metodik yapitlarinda siklikla,
bir etlit veya parca calismaya baslanilmadan énce, bunlarla ayni tonda gam,akor gibi
calismalarin yapilmasi gerekliligini belirtmislerdir. (Mostras,16,17) Diziler daha az
zamanda ve kolayca calismalar yapilabilmesine olanak sagladigi gibi, keman calanin
muziksel isitme yetenegini de , belli bir 6lciide gelistirir. Isitsel dikkat ve alg
yaninda tonal duygunun da daha ileri bir diizeye ulasmasini saglar. (Giinay,Ucan,6)

Egitimci mozisyenler bilirler ki; muzikal yetenekler (mizik kulagi, ritim ve
Ozellikle de sanatsal icra etkinligi gibi), sadece yardimci 6nemi olan gam ve
alistirmalardan daha ziyade, bir sanatsal eser tizerinde ¢alisilirken daha yogun olarak
gelismektedir. Bazen bir 6grenci gamlari dogru bir entonasyonla ¢almadigi halde,

123



Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Aralik 2006 Cilt 8 Say1 2
121-126

ayni dgrenci sanatsal bir eser icindeki gam tiriinden pasajlari dogru bir entonasyonla
calabilmektedir. Bu duruma yayli calgi 6greniminin ilk asamalarinda daha fazla
rastlaniimaktadir. Prof. B.A.Struve bu durumu, ¢ocuk, ilgisini ceken kendisini aktive
eden bir parca caldiginda onun muzikal kulaginin son derece de seferber olmasina
baglamaktadir. (Ginzburg,5,6)Temiz olmayan bir entonasyonun nedeni ¢ogu zaman,
Ogrenci icin fazla zor olan bir parganin ¢alisiimasidir. Bu durumda, icracinin isitsel
tasarimlari ¢ogunlukla icra icin gerekli zor hareketlerin olusturdugu sorunlar
tarafindan baskilanmaktadir. Bu nedenle, entonasyon sorunu, c¢alisma materyalinin
guclik dizeyi dustrilmeden ¢oziilemez. (Ginzburg,59,60)

Cogu kemancinin, eserlerin bazi kisimlarini seslendirirken dogru bir
entonasyon saglayamadiklari bilinmektedir. Bu durum, bahsedilen kisimlarin sadece
teknik olarak zor degil, ayni zamanda teknik agidan rahat calmaya elverisli
olmamasiyla aciklanabilir. Bu tir kisimlarin icrasinda sol elle yapilan gegisler,
sigramalar ve germeler, parmaklarin ve kolun durumuna o kadar zittir ki; hichir
duvate bu zorluklari gideremez ve gosterilen cabalarin istenilen sonuclara varmasi
her zaman mumkiin olmaz.Bdylece, dogal olarak entonasyonun ve seslendirmenin
sabitligi ve dogrulugu etkilenir. Ornegin Kreisler’in Recitativo und Scherzo’sunun
asagida verilen kismi, kol icin dayanak noktalarin yoklugu, surekli pozisyon
gecisleri, bos mi telinde seslendirme ve parmaklarin genis konumu nedeni ile
entonasyon agisindan ¢ok zordur. (Yampolski,118)

Ornekl: Kreisler,Recitativo und Scherzo’dan Bir Kisim (Kreislerin
duvatesiyle)

Presto brillante
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Diger taraftan, amaca uygun olmayan duvateler, teknik olarak rahat kisimlarda
bile yanlis entonasyona neden olmaktadir. Asagida ilk érnekte kullanilan bu tirden
duvate, kol ve parmaklarin yanlis ve rahat olmayan bir sekilde kullanilmasina yol
acacaktir. Sonraki ornekte kullanilan duvate ise kol ve parmaklarin dogru hareket
etmesini saglayacagi igin temiz bir entonasyona yardim edecektir. (Yampolski,119)

Ornek?2 : Beethoven Keman Kongertosu, I. Bélim’den Bir Kisim
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Keman sapinda, sol el parmaklari farkli bir konum ve harekete alismis olan
kemancilarin amaca uygun duvateleri benimsemesi icin, psikolojik yaklagimlarinin
degismesi ve yeni teknik beceriler kazanmasi gerekir. (Yampolski,119)

Keman icin 6grenci secerken entonasyonun tamamen dogustan iyi bir kulagin
imkanlarina bagh oldugunu dustinerek karar vermek dogru degildir. iyi bir kulagin
temiz bir entonasyonu saglamaya hizmet ettigi stiphesizdir. Ancak muhtemelen, az
gelismis bir kulak, sinirli mizik yeteneginin bir pargasi konumunda ise, glglik
cikarabilir. Diger taraftan, entonasyon calismalarinin sistemsiz ve plansiz
yuruttlmesi de gucluk g¢ikarabilir. Bu duruma kanit olarak, iyi bir kulaga ve fizige
sahip olan Ogrencilerin yanlis entonasyonla calmalari, buna karsin bircok keman
Ogretmeninin 6grencilerinin sadece bazilarinin degil, bayuk ¢cogunlugunun “‘temiz’’
calmalari gibi durumlarla siklikla karsilasiimasi gésterilebilir. (Yampolski,49)

SONUC

Keman Ogretimi silrecinde, entonasyona iliskin sorunlar bu slrecin dogal bir
uzantisidir. Ancak, bu sorunlarin temelinde yatan nedenlerin iyi anlasilmasi ve
dikkatli bir zamanlamayla, duruma uygun ¢6zumlerin Gretilmesi gerekir.

Bir yayh calgi icracisinin entonasyonunun dogrulugu, bu icracinin isitsel
tasarimlarinin netligine ve icsel duyus diizeyine baglidir.icsel duyus icracinin,
gercekte duyulan mdazigin yaninda, sanki bir 6n duyusla, zihninde bu mdizigi
canlandirmasini  da saglamaktadir. (Ginzburg,58) Bu durum, entonasyon
calismalarinin  yonunin ve igeriginin belirlenmesinde temel hareket noktasi
olmalidir.
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