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KEMAN OGRETIMINDE
MUZIKALITEYIi ETKILEYEN TEMEL FAKTORLER
Erol TARKUM”

OZET

Keman 0Ogretimi strecinde, muzikalitenin bigimlenmesindeki en 6nemli
faktorlerden biri, yeterli bir calgl teknigidir. Yay teknigi, vibrato ve entonasyon,
nitelikli bir ses elde edilmesinde 6nemli rol oynamakta, Uretilen sesin niteligi ise
muzikalite acisindan belirleyici faktorlerden biri olmaktadir. Diger taraftan, keman
Ogrencilerinin eserlerin sanatsal iceriklerini kavrayabilmeleri ve miuziksel ifade
araclarini kullanabilmeleri gerekir. Keman 0gretimi, tim bu faktorler dikkate
ahinarak yaruttlmelidir.

Anahtar Kelimeler: keman, muizikalite

ABSTRACT

Fundamental Factors Affecting Musicality In The Teaching Of The
Violin

During the teaching of the violin, an efficient technique of the instrument is
one of the most important factors in the formation of musicality. Bowing technique,
vibrato and intonation have a crucial role in producing qualified sounds and qualified
sounds are one of the determinative factors in terms of musicality. On the other hand,
students of the violin should be able to comprehend artistic content of the works and
use the instruments of musical expression. All above factors should be taken into
consideration in the teaching of the violin.
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GIRIS
Mduzikalite, bir yapitin mizige yatkinhgi, uygunlugu anlamina gelmektedir.

(Sézer, 491) Icraci agisindan bakildiginda ise, mizikalite, ancak yapit
seslendirildiginde somut bir icerik kazanmig olmaktadir.

Diger sanat turlerinden farkh olarak, mizigin, seslendirilerek yeniden
uretilmesine gereksinim vardir. Bu seslendiriliste, eserin bestelendigi cag ve
bestecinin estetik anlayisinin da incelenmesi gerekir. Ayrica, bir muzik eserinin
sanatsal igeriginin sergilenmesi, nlans, artikilasyon, ctimle gibi anlatim araclari
yoluyla olmaktadir. (Keldis, 167, 168) Keman o6gretiminin, tim bu faktorlerin
dikkate ahindigi bir dogrultuda yurattlmesi dogru olur. Bu nedenlerle, keman
Ogretiminin icerigi, keman g¢almak icin gerekli olan teknik becerilerin kazandiriimasi
yaninda, kazandirilan bu becerilerin, herhangi bir eserin gerektirdigi mizikalite
anlayisi dogrultusunda kullanilabilmesini saglamaya yonelik olmahdir.

“Yrd. Dog. Dr. , Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Keman Sanat Dali
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AMAC

Bu calismada, muzikaliteye iliskin temel faktorlerin incelenmesinin keman
Ogretimine katkida bulunacagi dustunilmis, verilere olusmak icin yazili kaynaklar ve
g6zlemlerden yararlaniimistir.

BULGULAR ve YORUM

Mdizikalite acisindan bakildiginda en temel noktalardan biri, kemandan
kaliteli bir ses edilmesidir. Elde edilen sesin kalitesi ise birtakim faktorlere baghdir.

Sesin Kalitesi oncelikle, telin serbest, dizenli ve kesintisiz bir bigcimde
titresmesine baghdir. Yay basinci ne telin titresimlerini engelleyecek kadar kuvvetli,
ne de gug eksikligi nedeniyle, titresimlerde anlik duraksamalara yol acacak kadar
zayIf olmahdir. Aslinda, piyano ve forte ¢alindigl zaman kullanilan basincin miktari,
nispeten dar sinirlar icinde degismektedir. Bununla beraber, bu sinirlar icinde olmak
Uzere, basincin miktari, sesin gerektirdigi gurliik derecesi, yay surtsinin surekliligi,
yayin kullanilmasi gereken kismi, ayni anda calinan tel sayisi ve sol elin pozisyon
yuksekligi tarafindan belirlenmektedir. Aciktir ki; piyano calindigi zaman forte
calistan daha az, ayni sekilde, yayin ucunda calindigl zaman topukta calistan daha az
basing kullanilacaktir. Ses uretiminde, tele uygulanan basingla ayni derecede 6nemli
diger iki faktor ise, yayin hizi ve yayin tel Uzerindeki temas noktasidir. (Berkley, 36)

Goruldugu gibi, birbiriyle baglantili birgok faktér kemandan elde edilen sesin
kalitesini etkilemektedir. Keman 6grencileri bu fakttrlerden kaliteli bir sese ulasma
dogrultusunda yararlanmayi 6grendikge, ses dretimi streci de otomatik bir hale
gelecektir. Ancak bunun icin 6ncelikle, keman 6grencilerine bu konuda yeterli teknik
bilgi verilmeli ve bu tekniklerin dogru bir bicimde uygulanmasi saglanmaya
calistimalidir. Diger taraftan, uygun teknik diizeye ulasmis 6grencilerin kendilerine
0zgu ses renklerine ulasabilmeleri icin, onlara yeteri kadar 6zglrligin de taninmasi
gerekir.

Mizikalite Uzerinde etkili olan diger iki temel faktér vibrato ve
entonasyondur. Kemandan uretilen ses uygun bir vibrato ve dogru bir entonasyonla
birlestirilemedigi surece muzikaliteden s6z etmek mimkiin olmaz.

Kemanda vibrato, tele basan parmagin, ¢ok kiclk ve esit araliklarla olmak
Uzere seri bir bicimde ileri geri devindirilmesiyle elde edilir. Sesin tinisini belirleyen
etkenlerden biri olan vibrato iyi yapildiginda, sese canlilik ve sicaklik katar. Vibrato
yapilirken perde frekansindaki dalgalanmanin yanisira sesin gurligi de degismekte,
ancak algilanan ses tiz veya pes degil, ortadaki pergek perde olmaktadir. Vibratoda
saniyede 6-7 kezlik bir dalgalanma (vibrato frekansi 6 Hz.) hosa giden bir ses
olusturmaktadir. (Gobelez, 78, 79)

En ideali, keman 6grencilerine kol, el ve parmaklarin birlikte kullanildigi
veya bunlardan herhangi birinin agirhkta oldugu her turli vibrato tekniginin
Ogretilmesidir. Boylece, sol elin pozisyon yuksekligi, ¢alinan telin 6zelligi ve calinan
notanin eser i¢inde yuklendigi karaktere bagli olarak, en uygun vibrato tekniginin
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secilmesi ve uygulanmasi saglanabilir. Mizikalite bir yonuyle vibratonun niteligine
bagli olacagindan, vibrato teknigi 6nem kazanmaktadir.

Yakin zamanlara kadar egitimciler arasinda, vibratonun, égrencinin mizikal
gelismesinin belirli bir asamasinda kendiliginden olusacagina dair bir kani hakimdi.
Cagdas yayli calgi egitimi anlayisina goére ise, tam tersine, vibrato herhangi bir icra
teknigi gibi calisarak elde edilmeli, vibratonun 6grenilmesine en ge¢ ikinci veya
Uclinc yildan itibaren baslanmahidir. (Berlangik, Yuriyev, 16)

1905-1920 yillar1 arasinda, Achille Rivarde’nin vibrato teknigini calismak
Uzere, kiclimsenmeyecek sayida kemancinin Londra’ya gittigi gorilmektedir.
(GObelez, 43) Vibratoya verilen 6nemi buradan da anlamak mimkdnddr.

Entonasyon, bir mizik sesinin insan sesi veya ses yuksekligi sabit olmayan
calgilarda yeniden seslendirilmesi anlamina gelmektedir. (Keldis, 91)Ancak
entonasyonunun iki degisik tanimi daha yapilmaktadir:

Entonasyon, insan sesinin veya herhangi bir ¢alginin, istenen perdeyi (ton)
tam ya da tama ¢ok yakin olarak verebilmesidir. (Sozer, 355)

Entonasyon, bir calgidaki her sesin yukseklik, ses rengi veya karakteri ve
kuvvet acisindan dogru ve esit seslendirilmesidir. (Keldis, 91)

Goruldugu gibi son tanim entonasyonu daha genis bir anlamda ele almakta,
bu tanimda sesin yuksekliginin yanisira niteligi de 6nem kazanmaktadir. Dolayisiyla
entonasyon, muzikalite agisindan daha 6nemli bir hale gelmektedir.

Bir egitimci, 6gretimin ilk asamasinin 6nemini ve dzelliklerini iyi bilmelidir.
Bu asamanin 6nemi sadece 6grencinin, tutus pozisyonu, temel teknikler ve icra
yontemlerini  6grenmesinde degildir. Ayni zamanda, onun sanatsal zevkinin
bicimlenmesine temel olusturmasi agisindan da 6nem tasimakta ve icracinin ilerideki
gelismesinde belirleyici olmaktadir. (Ginzburg, 22)

Bir keman 6grencisinin sanatsal zevk anlayisinin gelismesi ve bicimlenmesi,
onun muzikalite agisindan gelismesi ve bicimlenmesinde de 6nemli bir rol
oynamaktadir.

Bu agidan, ogretim sirecinde 6grencinin farkli sanatsal stiller ve ulusal
ekollerden eserleri calismasi gerekir. Boylece 6grenci ¢ok yonli bir sekilde
yetisebilir ve sanatsal zevki, stil duygusu gelisebilir. Geng miuzisyenin
bicimlenmesinde 06zellikle halk sanatinin biyik 6nemi vardir. Halk ezgileri ve
onlarin uyarlamalari 6grenciye en yakin ve tanidik tinisal materyali olusturmaktadir.
(Ginzburg, 12, 13)

Bir keman 0Ogrencisinin mduzikalitesi, oncelikle onun yeterli bir teknik
altyapiyla yetismis olmasina baglidir. Ancak bu teknik altyapi, mizikalite agisindan
onemli olmakla birlikte yeterli bir faktor degildir.

Unlii Alman sef Bruno Walter (1876-1962) Von der Muzik und vom
Musizieren (Frankfurt am Main, 1957, s. 26) isimli kitabinda “muzik icra tarihinde
eserin derin sanatsal anlamini kavradigl halde yeterli icra becerisine sahip olmayan
icracilara iliskin oldugu gibi, parlak bir virtiziteye sahip oldugu halde entelektiiel
duzeyi disuk, algilama kaltar( sinirh sanatcilara iliskin olarak da bir ¢cok érnek
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bulunmaktadir. Icranin mizikalitesi, derin algilama ve sanatsal yeniden (retimin
diyalektik birliginden olusmaktadir” demektedir. (Ginzburg, 18)

Bu acidan bakildiginda bir eserin derin sanatsal anlaminin kavranmasi,
muzikalitenin diger bir temel faktorini olusturmaktadir.

SONUC

Keman 0gretimi surecinde muzikalite Gzerinde birgcok faktor etkili olmakta,
ancak, kemandan Uretilen sesin niteligi veya Kkalitesinin mizikalite acisindan temel
bir 6neme sahip oldugu gorilmektedir. Uretilen sesin niteliginin belirlenmesinde ise
yayin kullanths bicimi blylk 6nem tasimakta, entonasyon ve vibrato diger iki temel
faktor konumunda bulunmaktadir. Ayrica, keman 6grencilerinin, eserlerin sanatsal
anlamlarinin derinden kavranmasi dogrultusunda egitilmeleri ve yeterli bir teknik
altyapiyla yetistirilmeleri de gerekmektedir.

Bir icraci icin calgi teknigi en temel faktorlerden biridir. Iyi bir calg
teknigine sahip olmayan, muziksel ifade araglarini yeterli diizeyde kullanamayan bir
muzisyen, hi¢hbir zaman bir eserin sanatsal icerigini ortaya ¢ikaramaz ve dinleyiciye
tam olarak yansitamaz. Neyhauz’a gore, calgi teknigindeki herhangi bir gelisme,
sanatin da gelismesi anlamina gelmektedir. Dolayisiyla sanatsal icerikte gizli olan
anlamin agiga ¢ikarilmasina yardim etmektedir. (Ginzburg, 6)
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