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OZET
Bu calismada, verilmis bir ezginin armonizasyonunda temel diisiinsel basamaklarin neler
oldugu tanimlanmis ve 6rneklerle agiklanmugtir.

Anahtar kelimeler: Armoni, Kontrpuan

ABSTRACT
In this study, It is implied what the basic steps in the harmonization of a melody and
explained with examples.
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Verilmis bir soprano ezgisinin armonizasyonu, armoni Ogrenimindeki en degerli
calismalardan biridir. Temel yeterlik diizeyinde, armonizasyon yaparken kullanilan diistinsel
basamaklar, armonizasyonu kulak egitimindeki en etkili modellerden biri yapar. Olgunlagmis
miizisyenligin bir pargasi olarak diisiiniildiigiinde, bir ezgiyi armonize edebilme kabiliyeti;
climlelerin biitliniinii duyabilmeyi, onlar1 manipiile (ustalikla degistirme, oynama) edebilmeyi
ve ayrica bigimsel igeriklerini de anlamayi kapsar.

Simdiye kadar islenen konularda neredeyse ezginin tiimii armonik kokenliydi. Ezgiler,
ya armoni dis1 sesler de eklenerek akor seslerinden olusturulur yada armonik anlam, ifade ve
ima tastyacak sekilde tasarlanirdi. Boylece melodinin gerektirdigi armoni; bulustan ¢ok kesif
yapmak anlamini tagirdi.

Oyleyse iyi armonizasyon; uygun akorlardan olusan alternatifleri dikkate almay1, bu
alternatiflerden birinin gerekcelendirilmis se¢imini ve stile baglh kalarak eklenen partilerin
estetik biitlinliiglinii gerektirir. Tiim bu kriterler miizikal se¢cim yapmay1 icerir ki bu da
seceneklerden birinin en iyisi oldugunu sdylememizi nadiren miimkiin kilar. Daha ziyade
seceneklerden birinin digerine gore agikc¢a daha iyi oldugunu soyleyebiliriz.

Oncelikle, sadece kok durumundaki akorlar1 kullanarak armonizasyon islemini

miitalaa etmek ve armoni dis1 sesleri bu boliimiin sonuna dogru dahil etmek durumundayiz.
Ezginin Analizi

Uzerinde diisiiniilecek uygun akorlar1 bulabilmek igin, ezgi seslerinin tek tek veya
grup halinde ima ettigi armonik olanaklarin belirlenmesiyle ise baslamak gerekir. Ik soru
elbetteki ezginin tonalitesidir. Kendimizi kok halindeki akorlarla sinirlasak bile, belirli

araliktaki ezgiler bize farkli ton ve mod olanaklar1 sunar.
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Tonu belirlemek, her seyden Once ciimlenin sonunu analiz etmeye baghdir. Simdi
sadece Dominant akoru ve otantik V-I kadansiyla sonlanan iki ihtimali degerlendirelim.
Yukaridaki ornekte, ezginin bitis notasi; Sirasiyla, C-major’iin dominanti, G-major’iin tonigi
ve E-mindr’iin medianti seklinde yorumlanmustir. Bir ve daha fazla bemollii tonlar ezgideki Si
naturel, iki ve daha fazla diyezli tonlar ezgideki Do naturel nedeniyle ihtimal dis1 birakilmustir.
Ezgide Fa sesinin olmayisi; Fa naturel ve Fa diyez igeren tonlar1 da se¢ebilmemizi olanakli
kilmistir. E-mindr versiyonunda sopranodaki La sesine karsilik kullanilan kok durumundaki
Sansibl akoru, kullanilabilecek en etkili Dominant akoru olmamakla birlikte, burada
Dominant isleviyle kullanilmstir.

Ezginin tonuna karar verildikten ve Roma rakamiyla son iki akor belirtildikten sonra
armonideki degisikligin siklig1 irdelenmeli. Sopranodaki her sesin kok durumundaki bir
akorla armonize edilmesinden kaynaklanan armonik degisim orani olduk¢a sabit olup, bu

siradanliktan kaginmanin iki yolu vardir: Ezgisel atlamalar ve uzatilmis sesler.

Ezgisel Atlamalar

Bir ezgi atlamalarla hareket ediyorsa, iki ses i¢in ayni armoniyi kullanmak siklikla

tesviye edilir.
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Burada, istisnalar genellikle armonik ritmle ilgili sorunlardan olusur. Sayet atlamay1

olusturan iki notadan biri zayif vurusa denk gelirse, armonik degisiklik yapilmasi tavsiye

edilir.
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Kok sesin ol¢iiden Olcliye gegerken degisimine olanak veren bdylesi ritmik bir etki,
genellikle ikinci akorun Sl¢iiniin ilk vurusuna gelecek sekilde yerlestirilmesiyle olusur. Buna
ilaveten, biraz onceki drnekte oldugu gibi, ikinci akorun iizerine aldig1 zamana bagli aksan

olmaksizin bu armonik ilerleme pek tabiiki ayni 6l¢ii igerisinde de gerceklesebilir.
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Uzatilmis Sesler

Bir ezgi notasi, kullanilan akorlarin ortak sesi olarak bir veya birkag akor degisimi

boyunca uzayabilir.
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Kok ses degismeksizin ara partilerin ezgisel hareketi de miimkiindiir. Ve bazen bu

durum arzu edilebilir.
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Kullanilabilir Akorlar

Uygun tonun se¢iminden ve akor degisiminin genel sikligiyla ilgili 6n karardan sonra,
verilen ezginin her sesi sanki potansiyel akor sesiymis gibi sorgulanmalidir. Belirlenen bu

armonik alternatiflerin tiimiiniin goriilebilmesi i¢in seslerin altina Roma rakamlariyla

yazilmalidir.
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Verilmis bir bas partisi calisirken, bas notas1 akorun kok sesi olmasi nedeniyle her sese
sadece tek bir akor uygun olabiliyordu. Fakat {iist parti verildiginde, bu ses akorun; kokii,
3’listi ve de 5°li olabileceginden her ses li¢ akor se¢enegi sunar.

Bu durum asagidaki kisa bir soprano partisi tizerinde gosterilmistir:
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AKorlarin Secimi

Olas1 akor se¢imine karar vermeden, 3. ve 4. boliimlerdeki “Genel Kok Ses
[lerlemeleri” tablolarini gdzden gecirmek yararli olabilir.

Oncelikle sadece kok halindeki akorlar ele alalim. Bir dnceki 6rnekteki son lgiiyle
baslamak gerekirse, climlenin V yada I ile bitmesini istedigimiz i¢in VI ve IV’li hemen eleriz.
Boylece dncesinde de V’in varligindan dolay1 kadans Otantik Kadans olacaktir. Nadiren kok
halinde kullanilan VII, V’in yerine gecebilecek zayif bir eleman olup, yerine gegmesi halinde
yeden sesin katlanmasi sonucu son akorda basla birlikte paralel 8’li olusturacaktir. 4. 6lciide
IV ve II’nin daha gii¢lii olmas1 nedeniyle VII'yi eleliriz. 3. 6l¢iide ya I ya da VI tiim Sl¢iiyii
kapsayabilir. 1. dl¢iideki V’in 2. 6l¢iideki VII’leri absorbe etmesi ve asirt dominant armoni
olusturmasindan dolay1 VII’leri eleriz. Ayrica 2. dl¢iiniin ikinci zamaninin II olarak secilmesi
de sikintili bir se¢im olacaktir. Zira II’yi I takip ederse paralel 8’li olusur, VI takip ederse de
basta tatmin edici bir aralik olusamaz. Bdylece 2. dl¢iiniin ya IV — V yada II — V olmasinin

daha iyi olacagi sonucuna variriz. Bu elemelerle asagidaki se¢eneklere ulasiriz:
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Biitlinliik, ¢esitlilik ve armonik ritm acisindan bakildiginda, VI’nin kullanilabilecegi
tek yerin 3. dl¢li oldugu ve V — VI armonik ilerleyisinin V — I kadansiyla iyi bir zitlik
saglayacag1 goriiliir. Bdylece 3. dlgiiden I'1 eleriz ve climlenin igindeki tek tonik akorunun

bitis akoru olmamasi i¢in biitiinliik acisindan I’1 1. dlgiide de kullanirz. Ezgisel ¢esitlilik ve
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armonik ritm katsin diye 4. 6l¢lide aym1 soprano sesi altina hem IV hem de II kullanilabilir,
fakat bu durum 5. dl¢iideki II’yi atmamizi, 6l¢ii boyunca V’i slirdiirmemizi gerektirir.
Yukaridaki irdelemeler sonucunda asagidaki bas partisini olusturabiliriz. Tabiki
miimkiin olan tek sonug¢ bu olmamakla birlikte, dyle goriiniiyor ki iyi sonuglardan biridir. iki
melodik hattin karsilastirilmasi, soprano ve bas arasinda aranip bulunmasi gereken kalitede zit

hareketlerin mevcut oldugunu gosterir.
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Ara partiler diizenli olmayan ses katlamalarini ve pozisyon degisikliklerini
gerektirebilir. Baglantilarin diizgiin yapilmasi, paralel 5°li ve 8’li hareketlerin engellenmesi

konusunda dikkatli olunmalidir.
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Daha iyi sonu¢ verecegi garanti edilemese de, 1. ¢evrim akorlar1 da katarsak, bas
ezgisinin sekillenmesinde yeni olanaklar ortaya cikar. Ornegin asagida 4. dlgiideki 116, bas

hareketinin olmamasi nedeniyle oldukc¢a zayiftir.
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Yukaridaki ornekler, verilmis bir ezgi partisine armonik bir zemin hazirlama
asamasindaki mantiksal basamaklari gosterir. Her ne kadar distiin bir armonizasyonla
sonuglanabilse de kendisini ilk bakigta gOsteren armonizasyon ugruna bu basamaklarin
herhangi birinin atlanmasi tavsiye edilmez. Her ayrintinin ve tiim yapimnin arti ve eksilerinin
irdelenmesi, yararli bir tecrube ve deneyim olusturacagr icin, dogaclamaya dayali

armonizasyon yapmaya egilimli kisiyi bile hatalardan koruyacaktir.

Kontrpuantal Yaklasim: Ezgi ve Bas

Az evvel tanimlanan armonizasyon yonteminde, akorlarin nihai se¢imi ve akor
baglanislar1 ezgi partisine dayandirilmisti. Her ne kadar bas ¢izgisin tonik sesle baglayip-tonik
sesle bitmesi gibi detaylar1 aklimizda tutmus olsak da, bas ¢izgisi akor se¢gme isleminin
sonucu olarak ortaya ¢ikmaktaydi. Yani bas ile ilgimiz, esasen, kok seslerin siralanmasindan
ibaretti. Basin kendi ezgisel sekliyle ilgili bagimsiz bir melodi anlayisimiz yoktu.

Akorlarin uygun oldugu durumlarda 1. ¢evrimlerinin de kullanilmasiyla, bas partisinin
armonizasyonu kacinilmaz derecede dnem kazanacaktir. Simdi, ezgi ve bas ¢izgisini birlikte
diisiinerek armonizasyonu planladigimizda elde edebilecegimiz olanaklar1 gorelim.

Oncelikle akorlari kok ve 1. gevrim akorlar1 kullandigimizda, bas ile soprano arasinda;
oktavlar, tam besliler, iicliiler, altililar ve onlarin bilesikleri olan sadece dort aralik olusacaktir.
Uyumsuz araliklar zorunlu olarak disarida tutulmustur (iki istisna olan artik besli ve eksik
besli araliklar; mindr tonda nadiren kok halinde kullanilan IIT ve II akorlarinda, major ve
mindr tonlarda nadiren kok halinde kullanilan VII akorunda goriliirler). Bu araliklar
sinirlamis  oldugumuz  kosullar altinda olast  kullaniliglariyla asagidaki  sekilde

siniflandirilabilirler:
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a. Soprano ile bas arasinda olusan 5°1i (veya 12’li, vs.); akorun kok halinde oldugu

anlamina gelir.

b. Soprano ile bas arasinda olusan 6’11 (veya 13’lii); akorun 1. ¢evrim oldugu

anlamina gelir.

c. Soprano ile bas arasinda olusan 8’li (yada ¢ift oktav.); akorun kok halinde yada 1.

cevrim oldugunu gosterir. 1. ¢evrim ise ti¢lii katlanir.

d. Soprano ile bas arasinda olusan 3’lii; akorun kok halinde yada 1. ¢evrim oldugunu

gosterir. Katlamada herhangi bir 6zel durum yoktur.

Oncelikle, bas’in melodik karakteristigine, sonrasinda, ortaya ¢ikacak olan akorun kok
sesinin ne olacagina odaklanip, aklimizdaki miimkiin araliklar toplulugunu kullanarak
verilmig bir ezgiye birka¢ bas hatti olusturalim. Burada yarim kadansla —yada Dominantla-
biten dort ol¢iiliik bir ciimle se¢iyoruz. Bundan 6tiirii kadansin bas sesi tercihen dominant F
notasi olur. Gergi biraz daha zayif secenek olmakla birlikte, bas ses olarak dominant akorunun

1. cevriminde bulunan yeden ses de diisiiniilebilirdi.
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a Orneginde, armonizasyonun biitiiniiyle kok halindeki akorlarla yapilabilecegini
goriiyoruz. Burada bas partisinin tiimiiyle atlamalardan olugmasi ve tonik sesin bes kez
kullanilmast bas ezgisinde donukluga neden olmustur. Bu haliyle bas ezgisi kitabin 3.
boliimiindeki “Temel Bas Alistirmalari” gibi duyulmaktadir. Iste bu da iki partili
yaklagimlarda tam da kag¢inmaya calistigimiz seydir.

Coziim b kesin bir gelismedir. Sadece climlenin basinda ii¢ kez goriinen tonik ses
sondaki dominant armoniyle zitlik olusturmustur. Ugiincii tonik sesi takiben, bas adim
hareketleriyle peslesmistir. Siralanmis haldeki ti¢ paralel altili ¢ok da fazla degildir. Fakat dort
fazla olurdu. Ciinkii genellikle soprano ile bas’in birbirlerinden bagimsiz hareket etmeleri
arzu edilir. Bas inisin sonunda tekrar eden F notast melodik bir zayiflik olup onun
armonizasyonu olan 1116 — V’de ayn1 sekilde zayiftir.

Coziim ¢ daha iyidir. Iki parti arasinda siradanliga izin vermeyecek kadar iyi olusmus
ters hareketler vardir. Birinci Olgiideki G, bas’in tonikten uzaklagsmasini ve tonigin b’de
oldugundan daha az tekrar etmesini saglhiyor. D’ye asagi atlama ve Eb ile cevaplama
basamagi, bas’a b’deki ¢coziimden daha genis olanak vermekte olup, Eb’e doniis de melodik
kavisin dengesini korumaya yardimci olmaktadir. Cok sayida tonik olusumuna neden olsa da
ikinci 6l¢iideki D’nin I’in 1. ¢evrimi olarak armonilenmesi durumunda bile tigiincii dl¢iideki

Bb, kadans F’ye gii¢lii bir yaklagim yapar.
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Coziim d daha yaratict bir baslangic sergilemektedir. Tonik ses ikinci dlgiiye kadar
goriinmemekte olup, agik¢ca bu durum bas c¢izgisinin daha saglam olmasi i¢in amac¢lanmustir.
Farkl1 ritmle bir parca telafi edilmeye calisilsa da D-C-Bb bas yiiriiylisliniin yinelenmesi arzu
edilmeyen bir durum olusturmustur. Buna ek olarak ikinci ve {giincii Olgililerde birbiri
ardindan dort tane iiclii araligin siralandigi goriilmektedir. Burasini paralel 5°1i ve 8’lilerden
kaginmak i¢in ara partilerde dnemli degisiklikler yapmaksizin tamamen kok durumundaki
akorlarla armonize edemeyecegimiz anlamina gelir. Diger yandan tiim 1. ¢evrim akorlar da
cok uygun olmaz. Ciinkii bastaki Bb’le birlikte VI6, sondaki V’den dnce zayif kalir. Bu iki
0l¢ii icin en uygun armonizasyon I — [6 — VII6 — I olurdu. Bu durum oldukc¢a fazla tonik
akorunun olusumunu saglasa da asir1 paralel hareketleri elerdi.

Baslangici tonik olmayan bir bagka ¢oziim e’dir. d’deki ile benzer sekilde tonik hedefli
bas ¢izgisinde yer alan ayni1 yondeki iki atlama burada hata sayilmaz. Ancak geriye kalan bas
ezgisi, atlamalar1 dengeleyebilecek derecede yeterli bitisik harekete sahip olmadigi igin,
ticilincii Olciide yer alan D’deki dogrudan oktav bize zayif bir III’ii yada ti¢liisii katlanmis 16°y1
ifade der ki bu da iyi bir fikir degildir.

f’de 5’linin 8’liye egik hareketi olduk¢a dogal olmakla birlikte, sopranodaki tonik ses
ile ifade ettigi IV — I baglantis1 climlenin yanlis yerinde kullanilmis bir plagal kadans gibi
duyulur. Ikinci 6lciide yinelenen D sesi a, b ve ¢ drneklerindeki ikinci dlciilere gore daha az
zithk meydana getirmistir. Bu nedenle yinelenen D sesinde I — III’{in zayif iliskiden ka¢inmak
icin ayn1 armoni kullanmak muhtemelen daha 1yi olacaktir; Burada iigliileri katlanmis 16, kok
halindeki I kadar giiglii olmadigindan geriye kalan tek alternatif olan III, 16’dan donuk, V’den
sonra da zayiftir. Son iki 6l¢iiniin kuvvetli zamanlarinda olusan melodik tritonundan dolay1
VI - V6 veya VI — VII bitirilisi de kesinlikle basarisizdir.

Bu alt1 ¢6ziimdeki en iyi hareketlerin tercihi ve birlestirilmesi, en uygun armonilerin

secimi ve uygun ara partilerin de olusturulmasiyla agsagidaki armonizasyona erisebiliriz:
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Her ne kadar notaya karsi nota caligmasinda akorlar1 kék ve 1. ¢evrim olarak
sinirlandirsak da, ayrintilarini inceledigimiz alt1 bas hattin tlim olasiliklar1 icermedigini, daha

basarili, hatta daha iyi ¢6ziimlerin {iretilebilecegini aklimizda bulundurmaliyiz.

Formiillerin (Sifrelerin) Kullanimi

Tonalite tartisilirken (Bolim 5°’de) 2 yada 3’lii akor gruplarinin genel olarak
“Formil”’(I-IV-V-I) yada “Armonik Kelimeler” (T-S-D-T) olarak ogrenilmesi gerektigi
savunulmustu. Bir armonizasyon tasarlanirken bodyle formiillerden/kelimelerden olusan
dagarcik son derece yararlidir. Kisi ezgi seslerinden birini formiiliin soprano sesi olarak
algilarsa, bu kisi i¢in alternatif akorlar diisiinmek, alternatif formiiller iizerinde diisiinmeye

doniistir.

Ornek 9 - 15
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Bu nota grubunu, birbirinden bagimsiz dort akor sesi olarak kabul etmek yerine,

asagidaki gibi, birkag¢ formiiliin bilinen iist sesi olarak diislinebiliriz.

Ornek 9-16
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Yada, 1. ¢evrimleri de eklenirse:
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Ornek 9-17
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Armonizasyon ve Armoni Dis1 Sesler

Verilmis bir ezginin analizi; genellikle, armonizasyonun karakterini, uygun armonik
ritmi ve armoni dis1 seslerin olast kullanimimi ortaya koyar. Ornegin, ritmi ve motif yapisi
belirgin bir ezgi, ya motifin uzunlugu boyunca yada dl¢iliniin temel vuruslar ile ayn1 zamana
denk gelen armonik degisikliklerle en iyi sekilde uzlasmis olacaktir. Bu tarz bir ezgide,
notaya karsi-nota armonizasyonu ¢ogu kez iyi olmaz. Ote yandan, esit zaman degerleriyle
ilerleyen temposu agir veya orta hizdaki ezgiler, armonik ritmin genellikle melodik ritmle
uyustugu notaya karsi-nota armonizasyonuna iyi uydurulurlar.

Bir ezgiyi armonize etmeden Once, climle yapisint anlayabilmek ve ona en uygun olasi
armonik ritm diizenini tahmin etmek i¢in ezgi defalarca okunmalidir. Akilda tutulmasi
gereken fikir, verilen partinin hareketi ile diger partilerin hareketleri tarafindan farkl
zamanlarda dengelenen dokunun uyumudur. Ezgi partisinin tiim ayrintilar1 dogru olsada,
ezgiyi desteklemeyen bir armoni yavan olur.

Asagidaki ezgi ¢esitli yollarla armonize edilebilir. Fakat biz iki zit yaklagimla
baslayalim.
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Ornek 9 -18
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Yukarda a’da verilen armonizasyon, minimal armonik hareketlilik icermekte olup,
oldukca yavan armoni dis1 seslerle birlikte onbir tane soprano notaya karsi iki akor degisimi
ile sonuclanmigtir. Ezginin bir sekli var ama armonik doku onu emin bir sekilde
tasimamaktadir. Ote yandan b’deki armonizasyon, maximum armonik hareketlilik igermekte
olup, doku tamamen homofoniktir. b’de armonik ve melodik ritmlerin tiim partilerde ayni

olmasi ve bu ayniligin uzun siire slirdiiriilmesi ritmik olarak usandiriciliga neden olacaktir.

Ornek 9-19
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c’de armonik ritmimiz birinci 6l¢lide '4’liik notalardan, ikinci 6lgiide ¥2’lik notalardan
olugmaktadir. Bu a’dakinden ¢ok daha iyidir. Ancak akorlarin kok halinde olmasi ve kiiciik
nota degerlerinin sadece ezgide yer almasi armonizasyonun ruhsuz ve etkisiz duyulusuna
neden olacaktir. d’de 1. ¢evrim akorlarin katilimiyla baslar ¢’dekinden daha iyidir. Ancak alt
partilerde 1/8’lik nota degerlerinin olmayis1 hala dikkat ¢ekicidir.

Dikkat ¢ekici biiylik bir gelisme e’de ortaya ¢ikmistir. ¢’deki armonik ritmin aynisina
sahip olmasina ragmen bas ¢izgisinin eklenmesiyle hem ritmik hem de sekil olarak melodiye
iyl bir zithk olusturmustur. Melodinin sabit kaldig1 yarim kadansta, basin hareketi bir i¢
partiyle eslenmistir. Bu armonizasyon, bir dokunun tek basina gecit sesleriyle nasil
zenginlestirilebilecegini bize gostermektedir. Birinci olclideki kacak D sesi harig, diger
mevcut armoni dis1 sesler gegit sesleridir. Bir sonraki 6rnegimiz olan f, e’ye ¢ok benzemekle
birlikte bastaki 1/8’lik hareketlerin stirekliligi ve i¢ partilerdeki hareketliligin ¢oklugu onu
e’den ayirmaktadir. Gegit sesleri armoni dis1 olan tek seslerdir. Ancak bazen, arpejlerle ve
farkl partilerdeki diger gecit sesleri ile birlikte ayni anda goriilmektedirler.

Her nekadar en kiigiik nota degeri 1/8’lik olarak sinirlandirilmis olsa da, armoni dis1
seslerin kullaniminda bagka bir¢ok olasiliklar kolayca bulunabilir. Sorgulanabilir birkag
kontrpuantal degerle birlikte, g’deki armonizasyon asir1 yogundur. Bdylesi bir doku, tempoya
bagl olarak basarili olsa da, stille ilgili durumlar1 da igerir: Enstriimantal, vokal veya ikisinin

kombinasyonu.
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ALISTIRMALAR

1. Asagidaki ezgileri armoni dis1 sesler kullanmadan, notaya karsi-nota anlayisiyla dort
partili olarak armonize ediniz. Akorlari, kdk ve 1. c¢evrim olarak kullanimiz. Alternatif

secenekleri de katarak ve kullanarak, her armonizasyonu iki sekilde yaziniz.
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2. Asagidaki ezgileri, akorlar1 kok ve 1. cevrim durumunda kullanarak dort partili olarak
armonize ediniz. Birincisi, armoni dis1 sesler kullanmadan; ikincisi, temelde farkli bir
armonizasyon olusturmak iizere armoni dis1 sesleri de kullanarak her bir 6rnegi iki sekilde

yaziniz.
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3. Asagidaki soprano partilerini, belirtilen armoni dis1 sesleri de dikkate alarak armonize

ediniz. Diger partilere daha bagka armoni dis1 sesler de katilabilir.
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4. Oncelikle varolan armoni dis1 seslere karar vermek icin dikkatli bir melodik analiz

yaparak, asagidaki soprano partilerini armonize ediniz.

a. Andante
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b. Moderato

c. Allegro
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5. Kok ve 1. cevrim akorlar olusturacak sekilde, asagidaki baslara iist ii¢ parti ekleyiniz.
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6. Kok ve 1. ¢cevrim akorlar, arpejler ve 1/8’den daha kiiciik nota degerleri olmayacak
sekilde armoni dis1 sesler de kullanarak koral ezgilerden alinmis asagidaki climleleri armonize

ediniz. Puandorg’un altinda yer alan diger alt partiler, sopranodaki nota degerini tasimak

zorundadirlar.

a. Valet will ich dir geben ~ ~
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7. Analiz: Tiim armoni dis1 sesleri kattiginiza dikkat ederek, asagida verilen parcayi

analiz ediniz.

Bach , Chorale No. 5, An Wasserfliissen Babylon
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