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1923 yilinda Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte film afisleri, filmlerin tanitiminda onemli bir rol oynamis ve
Tiirk film endiistrisinin biiyiimesine katki saglamistir. Afisler, filmlerin tanmitiminda 6nemli bir arag olarak islev
gortir ve bu baglamda bir filmin basarisindaki rolii yadsinamaz. Film endiistrisi biiyiidiikge, filmlerin reklaminin
ve tamitiminin 6nemi de artmgstir; sinema afisleri yapim teknikleri ve gorsel icerik agisindan daha sofistike hale
gelmistir. Sinema tarihinin ilk donemlerinde film afislerinin tasarimi geleneksel yontemlerle gerceklestirilirken,
teknolojik ilerlemelere bagli olarak zamanla bilgisayar destekli tasarim yontemleri benimsenmistir. Tiirk sinema
tarihindeki film afislerine bakildiginda da paralel gelismeler gozlenir. Tiirk sinema tarihinin de baslangicindan
bu yana, film afislerinin tasarimi gelenekselden bilgisayar destekli tasarimlara dogru evrilmis; yeni trendler,
teknikler ortaya ¢ikmustir. Bu ¢alisma ile erken Cumhuriyet donemi sinemasi (1923-1940) ve bu baglamda film
afislerinin giindeme getirilerek tasarim ve sinemanin gelecegini olusturacak yapay zekd perspektifinden analiz
edilmesi ile yapay zekda algoritmalar: yoluyla afis tasariminda giincel yaklasimlarin kullanim potansiyelinin
ortaya konulmasi amaglanir. Calisma nitel dokiiman analizi yontemiyle Erken Cumhuriyet doneminde afis
tasarimi yapilan ilk film olan Istanbul Sokaklarinda (Muhsin Ertugrul, 1931) film afisi ve ayn: afisin yapay zeka
(Al) algoritmasiyla yeniden tasarlanmasi ve analiz edilmesiyle gerceklestirilmistir. Orijinal ve yeni tasarim
afisler yapi, tasarim, mesaj ve icerik baglaminda incelenmistir.
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Abstract

With the establishment of the Republic in 1923, film posters became pivotal in promoting movies, significantly
contributing to the growth of the Turkish film industry. As the film sector expanded, the importance of advertising
and promoting films grew, leading to the development of more sophisticated movie posters in terms of both
production techniques and visual content. In the early days of Turkish cinema, movie posters were crafted using
traditional methods, but over time, technological advancements ushered in a shift towards computer-aided design
techniques, and these parallel developments are evident when examining the history of Turkish cinema posters.
The study at hand specifically zooms in on the cinema of the early Republican era, spanning from 1923 to 1940.
In this context, it employs artificial intelligence to analyze film posters. A primary subject of analysis is the poster
for "Istanbul Sokaklarinda" (Muhsin Ertugrul, 1931), the first film for which a designed poster was created during
the early Republican period. Additionally, the study conducts an analysis of a redesigned version of the same
poster using an Al algorithm. Both the original and redesigned posters undergo a comprehensive analysis,
encompassing their structure, design, message, and content. By harnessing Al algorithms, this research aims to
shed light on how modern approaches in poster design can be applied to film posters from the early Republican
period, effectively marrying traditional aesthetics with contemporary techniques and technologies.
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Giris

Gorsel kiiltiiriin kokenleri, insanlarin iletisim kurmak amaciyla imgeleri kullanma gabalarina kadar uzanur. ilk
resimlerin ve ¢izimlerin, tarih dncesi doneme, yani Paleolitik ¢aga kadar dayandig: diisiniilmektedir. Magara
duvarlarina yapilan bu resimler, o dénemin insanlarinin yasam tarzlarini, avlanma sahnelerini ve inanglarini
yansitan gorsel anlatimlardir. Bu duvar resimleri, insanlarin gorsel ifade yetenekleri ve sembolik ifadelerinin
disavurumunun ilk 6rnekleri olarak nitelendirilebilir.

Antik donemde, Misir, Yunan, Roma ve Anadolu uygarliklari, gorsel kiiltiiriin gelisimine 6nemli katkilarda
bulunmuslardir (Honour ve Fleming, 2009). Uygarliklar tarih boyunca heykeller, tapinaklar, evlerdeki freskler
ve mozaikler gibi gorsel unsurlari kullanarak giinliik yasami, tanrilar1 ve mitolojik hikayeleri temsil etmislerdir.
Orta Cag doneminde kiliselerde dini temal1 vitraylar, parsomenlere yazilmis eserler, mozaikler ve freskler
gorsel sanatin 6nemli bir parcas: haline gelmistir. Ronesans donemi, gorsel kiiltiiriin gelisimi agisindan bir
devrim niteligindedir. Bu donemde, sanatgilar perspektif, anatomi ve tasarim tekniklerini kullanarak son
derece gergekgi eserler ortaya koymuslardir.

Sanayi Devrimi ile birlikte, teknolojideki gelismeler gorsel kiltiiriin yayilmasini hizlandirmistir. Fotograf
makineleri, sinema kameralar1 ve basim yayima yonelik yeni araglar, gorsel iletisimin daha genis kitlelere
ulagsmasini saglamistir. Bu baglamda, sinema ve televizyon, 20. yiizyilin baslarinda gorsel kiiltiiriin anahtar
unsurlari haline gelmistir (Gunning, 1990). Ozellikle sinema, gorsel anlati ydntemlerini yeniden tanimlayarak,
gorsel kiiltiirdeki temsil bicimlerini radikal bir sekilde dontistiirmiistiir (Elsaesser ve Hagener, 2010).

Afisler bir olay1 duyurmalk, bilgi vermek, farkindalik yaratmak, reklam ve tanitim amaglarryla kullanilan gérsel
ve yazili elemanlarin bir kompozisyon dahilinde tasarlandig1 gorsel tasarim iirtinleridir. Farkli bir ifadeyle
“Ticari veya kiiltiirel olsun, tiim afisler, toplumun yapisiyla ilgili mesajlar1 haykiran grafik objelerdir.” (Cetin,
1989, s. 15) Afisler, sosyal bilin¢lendirme, kiiltiirel etkinlikler, reklam, etkinlik tanitimi ve siyasi kampanyalar
gibi bir¢ok alanda yasamin igerisinde dnemli bir gosterge olarak yer alir.

Film afisleri, tarih boyunca yasanan olaylari, toplumsal hareketleri ve donemin sosyal dokusunu yansitarak
kiiltiirel bir bellek olusturur. Bu afisler, bir filmin 6ziinii, hedef kitlenin 6zellikleri goz 6ntinde bulundurularak
estetik bir sekilde tek bir gorselde tasarlamay1 amaglar.

Cok sayida film afisinin ve jeneriginin tasarimcisi olan Saul Bass’in ifadesiyle “Film jenerigi tasarlamak, bir
film afisi tasarlamak gibidir: durumu alir ve tek bir kavram, bir metafor veya anlatilmasi gereken bir arka plan
hikayesine ya da tanitilmasi gereken bir karaktere donistiiriirsiiniiz.” Hansmann’a gore ise afisler
“dagitimcinin filmle ilgili finansal beklentisini yansitan bir ticari enstriitman olarak tanimlanir ve ayni zamanda

kitlelerin nabzini etkilemek icin gorsel bir ¢agri olarak olarak tanimlanabilir” (Akt. Noyan, 2009, s.233/2).

Film afisleri gorsel semboller arasinda 6nemli bir yer tutar. Insanlar sinema filmlerine ait afisleri gorerek, film
hakkinda birgok bilgiye sahip olurlar. Dolaysiyla izleyiciler se¢im yaparken afisler biiyiik bir etkiye sahiptir.
Afisler, filmi temsil ederken ayn1 zamanda izleyiciye filmin atmosferini, hikayesini ve karakterlerini aktarir.
Goriintiileri, renkleri, kompozisyonlar1 ve tipografik 6geleriyle izleyicide ilgi uyandirir ve onlar1 filme ¢ekmeye
caligir.

Bu nedenle, afiglerin tasarim siireci son derece dnemlidir. Iyi bir afis tasarimu, filmi dogru sekilde yansitmali
ve izleyici ile etkili bir iletisim kurmalidir. Afisler, sadece film endiistrisinin bir reklam araci olarak degil, ayn
zamanda bir tasarim {iriinii olarak da deger tasir. Afisler, tasarimin estetik kaygilariyla birlikte iletisim amacim
da basariyla birlestirmesi gerekir.
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Tasarim, tarih boyunca teknolojik ve sanatsal gelismelere uyum saglama yetenegiyle taninan bir disiplindir. Bu
uyum, tasarimin siirekli bir evrim icinde oldugunu ve ¢evresindeki degisikliklere duyarli bir sekilde gelistigini
gostermektedir. Ozellikle son dénemlerde, bilisim teknolojilerindeki hizli ilerlemeler ve dijital déniigiim,
tasarim alanini etkileyen temel faktorlerden bazilaridir. Bu etkiler, tasarim siireglerini ve yaraticilig kokten
degistirmistir.

Yapay zeka teknolojileri, bityiik veri analizi, goriintii tanima ve isleme gibi farkli alanlardaki gelismelerle
birlikte, tasarim disiplininde de biiyiik bir etki yaratmistir. Gliniimiizde yapay zeka algoritmalari, 6zellikle film
afis tasariminda 6nemli bir rol iistlenmektedir. Bu algoritmalar, film afislerini daha etkili, dikkat ¢ekici ve hedef
kitle ile etkilesim kurabilen bir bigimde tasarlama konusunda biiyiik katk: saglar. Renk se¢imi, kompozisyon
diizenlemesi ve tipografik unsurlar gibi tasarim faktorlerini optimize ederek, izleyicilerin ilgisini ¢ekebilen

afislerin olusturulmasina olanak tanir.

Agah Ozgii¢ (2010, s. 22), Erken Cumhuriyet dénemi ilk afisleri ile ilgili olarak, Cumhuriyet ve “harf devrimi”
sonrast, Muhsin Ertugrul’un yonettigi Istanbul Sokaklarinda (1931) filminin afisinin Giizel Sanatlar Akademisi
hocalarindan Vedat Ar tarafindan yapilmis oldugunu aktarir ve 1931 tarihli s6z konusu afisin ilk yerli film afisi
olarak kabul edildigini ifade eder. Bu ¢alisma Tiirk sinemasinda, Erken Cumhuriyet doneminde tarihlenen, ilk
afis tasarim1 yapilan Istanbul Sokaklarinda (Muhsin Ertugrul, 1931) isimli filmin afisi ve ayn1 afisin yapay zeka
algoritmasiyla yeniden tasarlanmasi tizerinedir. Bu ¢alismanin amacini gergeklestirebilmek i¢in, 6ncelikle alan
yazinina dayali olarak Tiirk sinemasinin baslangicina, afis tasariminin 6nemine, Erken Cumhuriyet dénemi
(1923-1940) film afislerinin 6zel niteliklerine ve giintimiizde afis tasariminda kullanilan teknolojilerden biri
olan yapay zeka nin gorsel tasarima ve insan-teknoloji etkilesimine olan etkisine dair bir arastirma
gerceklestirilmistir.

Bu ¢alisma, Tiirk sinema tarihine odaklanarak, Erken Cumhuriyet doneminden giiniimiize kadar olan bir
perspektiften yola ¢ikmakta ve bilinen ilk film afisini yapay zeka teknolojisi kullanarak yeniden tasarlama
amacini tagimaktadir. Ayni zamanda, bu arastirma, o donem filmlerin afis tasarimlarina 1sik tutma ve
boylelikle kiiltiirel degerlere katki saglama gorevini iistlenmektedir. Bu yaklasim, hem tarihsel degerlerin
korunmas1 ve kiiltiirel hafizanin giiglendirilmesi vizyonunu benimserken, hem de gelecegin akademik
arastirmalari icin referans teskil edecek kapsamli bir kaynak olusturma potansiyelini tasimaktadir.

Tiirkiye Sinemasinin Baslangici ve Gelisimi

Tiirk Sinemasy, yiiz yildan fazla bir siire boyunca, toplumun ve kiiltiiriin déntisiimiine taniklik eden ve bu
dontisiimleri belgeleyen bir arag olarak varhigini siirdiirmiistiir. Osmanli Imparatorlugu'nun son yillarinda
sinemanin ortaya ¢ikmasi, Bati'dan getirilen sinematograf makinesinin kullanilmasiyla gergeklestirilmistir.
Lumiére Kardesler’in 1895 yilinda Paris'te gergeklestirdigi ilk sinema gosterisi, Osmanli Imparatorlugu'nda da
dikkat ¢eker. Bu donemde sinema, biiyiik bir ilgiyle karsilanir ve hizla popiiler hale gelir. Osmanh
topraklarinda ilk sinema gosterimleri, 6zellikle biiyiik sehirlerde gergeklestirilir.

Tiirkiye’de sinemanin tarihi, Osmanli Imparatorlugu'nun son yillarinda, 1900'lerin basinda baglar. Bu
donemde sinemanin Osmanli Imparatorlugu'nda popiilerlik kazanmasiyla birlikte, Tiirk girisimciler film
ithalatina yonelmeye baglar. Yabana filmler Tirkiye'ye getirilerek izleyicilerle bulusturulur. Ayrica Tirk
girisimciler, kendi sinema salonlarini agarak yerli ve yabanci filmleri gostermeye baglar. Bu dénemde sinema
salonlar, izleyiciler i¢in 6nemli bir eglence mekani haline gelir ve sinema endiistrisinin gelisimine katki saglar
(Ozén, 1962).
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[lk Tiirk filmi olarak kabul edilen Fuat Uzkinay’in 1914 tarihli Ayastefanos Rus Abidesinin Yikilist filmi, Tiirk
Sinemasinin baslangicini isaret eder (Scognamillo, 2003).° Bu film, Osmanli Imparatorlugu'nun Rus-Tiirk
Savasi sirasinda Ayastefanos'ta yasadigi yenilgiyi konu alir. Film, Tiirk sinemasinin dogusunu sembolize eden
bir yapittir ve Tiirk izleyicileri sinema sanatiyla tanistiran 6nemli bir kilometre tasidir. Ayrica bu erken donem
tilmi, Tirk sinemasinin gelecegini belirleyen kritik bir donemi yansitmakta olup Tiirk sinemasinin ilerleyen
seyrini sekillendirmistir.

Cumbhuriyetin 1923'te kurulmasindan bu yana, sinema Tiirkiye'de dnemli bir kiiltiir kurumu olmustur. Buayni
zamanda film afislerinin 6neminin arttig1 bir donemdir. Film afisleri, filmlerin reklamini yapmak ve izleyicileri
onlar1 izlemeye ikna etmek i¢in kullanilan giiclii bir aragtir. Ayn1 zamanda bir film ile potansiyel izleyicileri
arasindaki ilk temas noktas1 olarak hizmet ederler ve bu nedenle bir filmin basarisinda ¢ok 6énemli bir rol
oynarlar (Katz, 2001).

Erken Cumhuriyet Dénemi (1923-1940) Film Afislerinin Ozellikleri ve Tasarimlar

Sinema tarihinin baglarinda, film afisleri geleneksel tekniklerle, 6zellikle litografi teknigi kullanilarak iiretilirdi.
Bu afisler genellikle sade ve diiz bir tipografiye sahipti ve icerik olarak oyuncularin gercege yakin
illiistrasyonlarini igerirdi. Monokrom veya sinirli renk diizenleri yaygin olarak kullanilirdi. 1930'larin sonlarina
dogru, teknolojik ilerlemeler ve 6zellikle fotografin kullaniminin yayginlagmasi ile film afigleri tasariminda
degisiklikler goriilmeye baslandi. Fotografin yayginlasmas: ile afislerde oyuncularin gercek fotograflarinin
kullanilmasi da goériilmeye baglandi.

Tiirk sinema tarihi igerisindeki film afisleri de bu gelismeyi takip etmistir. Erken Cumhuriyet donemi, Tiirk
sinemasinin gelisimi icin 6nemli bir donemdir. Bu donemde, Tiirk sinemasinin ulusal kimligini olusturma
cabalar1 goze ¢arpar. Erken Cumhuriyet donemi Tiirkiye'sinde afis tasarimi, gerek ulusal kimligi olusturma
cabalar1 gerekse sanatsal etkilesimlerin sonucu olarak kendine 6zgii bir karakter kazanmistir. Bu donemde
afisler, modernlesme siirecindeki Tiirkiye'nin sosyal ve kiiltiirel degisimlerini yansitan énemli gorsel araglar
olmustur.

Geleneksel Tirk sanatlarinin modern tasarimla biitiinlesmesi, bu donem afislerinde 6zgiin bir estetik
olusturmugtur. Osmanli'dan devralinan tezhip, minyatiir ve hat sanat1 gibi geleneksel sanatlar, modern grafik
tasarim teknikleriyle birleserek afiglerde yer bulmustur. Ozellikle Latin alfabesine gegis siirecinde, tipografik
tasarimda harflerin estetigi, geleneksel hat sanatinin etkisi altinda sekillenmistir (Sar1 ve Tasova, 2019). Erken

Cumbhuriyet donemi film afiglerinin 6zellikleri ve tasarimlar1 da bu siirecin bir yansimasidir.

Osmanlr'nin son déneminde ¢ekilen Ayastefanos Rus Abidesinin Yikilis1 (1914) filminin miladiyla devaminda
Himmet Aga’mn Izdivaci (Fuat Uzkinay, 1917), Penge (Sedat Simavi, 1917), Casus (Sedat Simavi, 1917),
Himmet Aga’min Izdivaci (Sigmund Weinberg ve Fuat Uzkinay, 1918), Miirebbiye (Ahmet Fehim Efendi,
1919), Binnaz (Ahmet Fehim Efendi, 1919), Istanbul’da Bir Facia-i Ask / Sisli Giizeli Mediha Hanim’in Facia-i
Katli (Muhsin Ertugrul, 1922), Bogazigi Esrar: (Muhsin Ertugrul, 1922)(Gorsel 1) filmleri gekilmistir (Ozon,
1968, s. 39-43). Bu filmler disinda $adi Fikret Karagozliioglu'nun yénetmenligini tistlendigi ve oyuncu olarak

¢ “Tiirkiye'nin sinema tarihinde énemli bir konu olan "Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin Yikihsi" adli film, pek ¢ok tartigmay1 beraberinde getirir. Bu
1914 yapimu kisa belgesel, ne yazik ki tipki birgok erken dénem filmi gibi giintimiize ulasamamuistir. Filmin gergekte var olup olmadigi, kimin
tarafindan gekildigi, yapimcisinin kim oldugu, seyirciyle bulusup bulugsmadigi ve nasil bir sonla kargilastig1 konularinda farkli iddialar bulunmaktadir.
"[lk Tiirk filmi" olup olamayacag1 ya da "Tiirk sinemasi"nin baslangici olarak kabul edilip edilmeyecegi de birgok farkli goriise sahip olmustur. Filmin
otesinde, bu film hakkinda yazilan literatiir ve filmin tizerinden insa edilen tarihsel ve ideolojik anlamlar da kendi bagina bir tartiyma konusu haline
gelmistir.” Odabagi, 1. (2018). “Ayastefanos Filmi Hakkinda Yeni Bilgiler ve Sinema Haberleri Gazetesi”, Miiteferrika 53 (2018): 100. Fuat Uzkinay’in
“Ayastefanos Abidesinin Yikilig1” (1914) adl filmini Tiirkiye’de sinemanin baglangici kabul edilir ve gevrilen ilk Tiirk filmi denir. Ancak filmin
kendisinin ve filme ait belgelerin olmayusi, ayrica bu filmi goren sahislara da rastlanmayisi nedeni ile bu konu heniiz tartisilmaktadir Evren, B. (1995).

Sinema Tarihimizin Bilinmeyen ilk Filmleri, Antrakt, Say1. 45, 5.48-49.
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yer aldig1 Bican Efendi (1922) film serisi de donemin 6nemli filmleri arasindadir (Sener, 1979, s. 89-90). Bu
caligmanin arastirma konusu olan Erken Cumhuriyet donemindeki film afisleri baglaminda, Muhsin
Ertugrul’un yaptig1 Sozde Kizlar (1924)(Gorsel 2), Atesten Gomlek (1923)(Gorsel 3) filmleriyle Tiirk Sinema
tarihi baglamistir ancak bu filmlerin tanitimlari afis yerine el ilanlariyla yapilmistir (Inanoglu, 2004, s. 15-19).
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Gorsel 1. Bogazici Esrar1 (Muhsin Ertugrul,1922) Gorsel 2. S6zde Kizlar (Peyami Safa, 1924)

i

Gorsel 3. Atesten Gomlek (Mﬁhsin Ertugrul, 1923)

Erken Cumbhuriyet donemi film afislerine dair bilgi, olduk¢a sinirlidir ¢linkii bu déneme ait film afisleri
genellikle giintimiize ulagmamistir. Bununla birlikte, Vedat Ar bu dénemin taninmais tasarimcilarindan biridir.
Istanbul Sokaklarinda (1931) isimli filmin afigini tasarlamis ve ayni zamanda filmin dekor tasarimini da
tstlenmistir. Bu donemde, cesitli reklam ajanslari ve matbaalar tarafindan yapilan anonim tasarimlar da
mevcuttur.

Daha sonraki déonemlerde film afislerinin tasarimi konusunda 6ne ¢ikan isimler arasinda, Celal Esat Arseven,
Mithat Agakay, Erol Agakay, Firuz Askin, Mehmet Bal, Kemal Bortecin, Cemal Diindar, ibrahim Enez, Miinif
Fehim, Karlotti, Bedri Koraman, Mimcim Mithat, Oral Orhon, Cetin Ozkirim, Mehmet Tekdal ve Remzi
Tiiremen gibi sanatgilar yer alir (Ozgiig,2010). Ancak bu isimler, genellikle Erken Cumhuriyet donemini takip
eden 1950'i ve 1960'l1 yillarda aktif olan tasarimcilardir. Bu tasarimcilar, genellikle tasarim okullarinin mezunu
olmasalar da reklam grafikleri ve illiistrasyon alaninda deneyim sahibi ressamlar ve grafik tasarimcilardi. Bu
tasarimcilar gogunlukla yabanci illiistratorleri kendilerine referans alirlardi.

Erken Cumbhuriyet déneminde afisi tasarlanan ve tamamini Muhsin Ertugrul'un yonettigi Istanbul
Sokaklarinda (1931), Cici Berber (1931)(Gorsel 5), Karim Beni Aldatirsa (1933)(Gorsel 4), Soz Bir Allah Bir
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(1933), Aysel Batakli Damin Kizi (1934)(Gorsel 7), Aynaroz Kadist (1938)(Gorsel 6), Bir Kavuk Devrildi
(1939)(Gorsel 8), Tas Pargast (1939)(Gorsel 9), Allah’in Cenneti (1939)(Gorsel 10) filmlerinin afisleri
mevcuttur (inanoglu, 2004, s. 15-19).
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Gorsel 4. Karim Beni Aldatirsa (1933) Gorsel 5. Cici Berber (1931) Gorsel 6. Aynaroz Kadis1 (1938)
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Gorsel 9. Tas Parcasi (1939) Gorsel 10 Allah’in Cennetl (1939)
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Erken Cumhuriyet déneminin film afisleri, gergek¢i, toplumsal igerikli, figliratif ve illiistrasyon agirhikli
afislerdir. Afislerin kompozisyonlarinda genellikle monokrom veya sinirli parlak, kontrast renk kullanimlar;
okunabilirligi yiiksek, diiz bir tipografi; statik, simetrik, diiz kompozisyonlara dayali olarak tasarlanmiglardir.

Afiglerdeki tasarim anlayisi, donemin toplumsal atmosferini yansitma amacini tagimaktadir. Tirk Sinemast,
Cumbhuriyetin kurulusundan itibaren ulusal bir kimlik olusturma ve modernlesme siirecine katkida bulunma
hedefiyle ilerlemistir. Bu nedenle, Erken Cumhuriyet dénemi film afisleri, bu idealleri ve degerleri de
yansitmaktadir.

Istanbul Sokaklarinda (Muhsin Ertugrul, 1931) Film Afisi

Cumhuriyet ve harf devrimi sonrasit Muhsin Ertugrulun (1892-1979) yonetmenligini yaptigi Istanbul
Sokaklarinda adli film, Tiirk sinemasinda afis tasarimi yapilan ilk filmdir (inanoglu, 2004, s. 15-19). Bu énemli
basari, sinemanin grafiksel ve gorsel temsilindeki gelisimin bir kilometre tasidir. Afis, Giizel Sanatlar
Akademisi hocalarindan Vedat Ar (1907-2001) tarafindan tasarlandi (Ozgiig, 2010, s. 22). Afisin tasariminda
kullanilan Art Deco tarzi, Ar'in ¢agdas tasarim anlayisinin bir gostergesidir ve ayn1 zamanda bu dénemdeki
popiiler tasarim akimlarini yansitir. Art Deco sanat akimi Lve II. Diinya savaslar1 arasinda (1920'lerde ve
1930'larda) ortaya cikan ve gelisen bir tasarim anlayisidir. Art Deco etkisinde tasarlanan afisler, geometrik
sekiller, fov ve dikkat ¢ekici renkler, aerodinamik formlar ve liikks modernite duygusu ile karakterize edilen
donemin ayirt edici sanatsal ve tasarim stilini yansitir. Art Deco afisler genellikle g6z alic1 ve stilize figiirler,
etkili tipografi ve carpici gorsel kompozisyonlar icerir, hem renklerde hem de sekillerde giiglii kontrastliklar
kullanilir. Etkili gorseller olusturmak igin genellikle koyu kirmizilar, maviler, sarilar ve metalik canli tonlar
agirliktadir. Geometrik desenler, zikzaklar ve diyagonal elemanlar, simetrik ve asimetrik tasarimlar afislere

dinamizm ve 6zgiinliik katan unsurlardir.

Yukarida da bahsedildigi iizere Vedat Ar'in Art Deco tarzinda tasarladig1 Istanbul Sokaklarinda (Muhsin
Ertugrul, 1931) film afisi, bu ¢alisma baglaminda, Tiirk sinemasinin gelisiminde bir doniim noktasini temsil
eder. “1930'lara gelindiginde, sinemada elde edilen birikim, Tiirk sinema geleneginin temellerini atma
noktasinda belirleyici bir rol oynamistir. Ancak, bu birikim Tiirkiye'deki sinema sektoriinii aktif bir bicimde
sekillendirme kapasitesine heniiz sahip degildi. Tiyatronun sanatsal bir faaliyet olarak degerlendirildigi, buna
kargin sinemanin ise daha alt seviyede bir eglence formu olarak algilandig1 bir donemde” (Ozén, 1995, s. 23),
sinema genellikle tiyatronun ekonomik destekleyicisi veya maddi gelir saglayan bir yan faaliyet olarak kabul
ediliyordu (Soysiiren ve Yildiz, 2017, s. 95-96). Bu nedenle- afislerin, sinemanin popiilerlesmesine katkida
bulunan 6nemli bir gorsel ara¢ olmasi nedeniyle- Erken Cumhuriyet déneminde tasarlanan film afislerinin
Tiirk sinemasindaki rolii ve 6nemi goz ard1 edilemez.

1930’lu yillarda sesli filme gegis, yeni hikaye anlatim tekniklerini beraberinde getirmistir. Bununla birlikte,
Istanbul Sokaklarinda filmi bu déniisiimii gorsel olarak da yansitan afisi ile dikkat cekmektedir. Afis hem Erken
Cumbhuriyet déoneminden bugiine ulasabilen Tiirk sinemasinin ilk afisi olmas1 nedeniyle hem de donemin
geleneksel tarzindan ve bicimsel 6gelerinden siyrilarak Art Deco tarzinda geometrik 6geler ile stilize edilmis
olmasi bakimindan 6nemlidir. 1931’de sinema ve gorsel sanatlarin bir araya gelmesiyle elde edilen etkileyici
sinerji giiniimiize kadar degisen teknoloji ve tasarim anlayisina paralel olarak Tirk sinemasinda giintimiize
kadar siiregelmistir.

Yapay Zeka ve Gorsel Tasarim
Bilisim teknolojilerinin ytikselisi, tasarim diinyasinda 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Bilgisayar destekli
tasarim (CAD) yazilimlari, tasarimcilara tirtinlerini daha hizli ve hassas bir sekilde gelistirme olanagi sunmus,
bdylece tasarim siireglerini bityiik 6l¢iide iyilestirmistir.
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Giintimiizde yapay zeka, tasarim ve stil aktarimindan veri gorsellestirme ve kullanici deneyimi tasarimina
kadar uzanan uygulamalarla, gorsel tasarim siirecinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir (Elgammal, 2018).
Yapay zeka nin ilk tartisilmaya baslandigi donemde daha metinsel tabanli olarak programlanan sistemler,
goriintiileme teknolojilerinin gelisimi ile goriintiilerin anlamlandirilmasi, goriintii isleme tekniklerinde yapay
zeka tabanli gorsel algilama sistemlerinin kullanimi gibi uygulama alanlar1 olusturmustur. Derin 6grenme ve
sinir aglar1 gibi makine 6grenimi algoritmalari, tasarimcilarin daha karmagik ve sofistike gorsel giktilar
olusturmasina olanak saglar (Gatys ve digerleri, 2016).

Lopez De Mantaras (2016) calismasinda yapay zeka nin sanatta yaraticilig: tesvik etmek ve gelistirmek igin bir
arag olarak kullanilabileceginden ve hesaplamali yaraticiligin, sanat, miizik ve edebiyat gibi yaratic1 ¢iktilar
tiretebilen sistemler ve algoritmalar gelistirmeye odaklanan yapay zeka nin bir alt alani oldugunu vurgular.
Gene Mantaras’a (2016) gore hayal giicii, sezgi ve problem ¢6zme gibi insanin yaratici yonlerini simiile etmek
i¢in algoritmalarin, makine 6greniminin ve diger hesaplamali yaklagimlarin kullanilmasinin alana ve sanatgiya
saglayacagi katkilarin yiiksek oldugu goriisiinii benimser. Hesaplamali yaraticiligin, insan yaraticiliginin yerini
almaktan ziyade, insan yaraticilar ve yapay zeka sistemleri arasindaki isbirlik¢i bir ortaklik olarak goriilmesi
gerektigini vurgular.

Baskin ve Baskin (2022) gorsel iletisim tasariminda uygulama siireglerinde yapay zeka nin kullanim siireglerini
inceledikleri ¢alismada yapay zeka algoritmalarinin gorsel tasarim uygulama asamalarinda ne gibi katkilarda
bulundugunu 6rneklendirerek agiklamaya calismislardir. Yapay zeka nin yaraticilik ve estetik gibi konularda
bir asistan olarak destek verebilecegi bir siirecten, tamamen otomatiklesen ve otonom bir tasarim siirecine
evirilebilecegi bir durumu 6rneklemistir. Calismada giiniimiiz teknolojisi ile yapay zekd uygulamalarinin
tasarim stirecinde insan faktorii olmadan 6zgiin ve yaratici eserler ortaya ¢ikarabilecegi ya da destekleyici bir
ara¢ olarak kullanildiginda ise tasarim siirecine ayrilan eforu azaltarak zamandan tasarruf edilebilecegi
ongorilmistiir.

“Unlii ve Yagar’a gore (2021b), miizik, mimari ve gorsel sanat alanlarinda, akilli algoritmalar simdiye kadar
insanin yararlanabilecegi faaliyetlerde kismi etkiler meydana getirmistir, ancak sinema, makine yaraticilig
kavramina ve sanatsal ortak yaraticilar olarak algoritmalarin cazibesine kendini daha ¢ok kaptirmistir. Film,
ozellikle karmasik, gok asamali ve ¢ok modlu olarak, yapay zekd teknolojilerini kullanmaktadir. Ayrica,
goriinti, grafik, 6zel efekt ve animasyon olusturmada yapay zeka teknolojisinden yararlanilmaktadir.” (Akt.
Isik ve Dari, 2023, s. 69).

Unlii ve Yasar'in (2021b) gériislerinden yola ¢ikarak farkli bir ifade ile yapay zeka, gorsel iletisim tasariminda
yaratici siireci hizlandirarak, 6zgiin ve yaratici eserler ortaya ¢ikarabilir veya tasarim siirecine harcanan eforu
azaltarak zaman tasarrufu saglayabilir. Bu, film afislerinin tasarim siirecine direkt olarak uygulanabilir ve
potansiyel olarak tasarim siirecini daha verimli hale getirirken ayn1 zamanda daha 6zgiin ve etkileyici afisler
yaratilabilir.

Yapay zeka nin gorsel tasarima entegrasyonunun, verimlilik ve zaman agisindan avantajlar saglamasinin yan
sira, tasarim siireci igerisinde insanin roliiniin azalabilecegi, yaraticiigin etkisini kaybedebilecegi ve
tasarimcilarin siire¢ disinda kalabilecegi gibi endiseleri de beraberinde getirmektedir. Simon’a gére (1996)
Tasarimcilar yapay zekd Onerilerine ve otomatiklestirilmis siireglere giderek daha fazla bagimli hale geldikge,
elestirel diistinmenin azalmasi ve tasarim siirecinin sezgisel yonlerinden potansiyel olarak kopma riski de
vardir. Yapay zekanin, tasarimin sezgisel yonlerinden kopusu dogurabilecegi ve yaraticiligr sinirlandirabilecegi
goriisiiniin aksine Domingos (2015) yapay zekanin hesaplama ve algoritma giiciiniin tasarimcilara, ¢ogu insan
zihninin tasarim agsamasinda fark edemeyecegi daha genis olasiliklar dizisi sunarak beklenmedik, yeni ve

yaratici tasarim sonuglarina yol agabilecegini savunmaktadir.
463



AUSBD, 2023; 23(Ozel Say1): 455-478

Sonug olarak, tasarimin teknoloji ve sanatla yakin iligkisi, tasarim stireglerini ve yaraticilig1 evrimlestirmistir.
Bilisim teknolojilerinin ve dijital doniisiimiin etkisiyle, tasarim alani daha erisilebilir ve daha yenilik¢i hale
gelmistir. Bu gelismeler, tasarim diinyasini1 daha da heyecan verici bir gelecege dogru yonlendirmektedir.

Yontem

Dokiiman analizi, “gézlem ve goriismenin olanakli olmadig1 durumlarda veya arastirmanin gegerliligini
artirmak amaciyla aragtirilan probleme iliskin olarak yazili ve gorsel materyallerin arastirmaya dahil edilmesini
iceren (Yidirim ve Simsek, 2004, s.153)” yazili ve gorsel dokiimanlarin sistematik olarak incelenmesini
kapsayan nitel bir arastirma yontemidir. Belgeler, kitaplar, makaleler, mektuplar, raporlar ve hatta film afisleri
gibi ¢ok cesitli materyalleri icerebilir. Film afisleri baglaminda, filmin pazarlama stratejisi, hedef kitlesi ve
kiiltiirel 6nemi hakkinda fikir edinmek i¢in dokiiman analizi kullanilabilir.

Etkileyici bir pazarlama araci olarak hizmet veren bir film afisi, potansiyel izleyicileri gekmek ve film hakkinda
bilgilendirmek i¢in tasarlanir. Tipik olarak, film hakkinda temel bilgileri birlikte aktaran goriintiiler, tipografi,
renkler ve kompozisyon gibi cesitli 6geleri igerir. Bu ¢alisma, Erken Cumhuriyet déneminde gekilen ve Tiirk
Sinema tarihinde afis tasarimi yapilan ilk filmin (Istanbul Sokaklarinda) afisi ve ayni afigin 2023 yilinda
Midjourney V 5.1.’le yeniden tasarlanmasi ve bu iki afisin gorsel ve icerik bilesenlerinin analizi tizerinedir. Bu
analiz nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesiyle gerceklestirilmistir. Ayrica bu ¢aligma mevcut
gorsel tasarima yonelik yapay zeka algoritmalarindan biri olan Midjourney V 5.1 ile sinirhidir.

Erken Cumhuriyet donemindeki bir film afisi ile ayni1 filmin 2023 yilinda yeniden tasarlanmis versiyonunun
analizi, afis tasarimindaki doniistimii ve bu doniisiimde insan ve teknoloji etkilesiminin roliinii ortaya koymak
baglaminda énemlidir. Insan-teknoloji etkilesimi, genel bir ifade ile insanlarin teknolojik yeniliklerle nasil
etkilesim kurdugunu, onlardan nasil etkilendigini ve sekillendirdigini, insanlar ve bilgisayarlar arasindaki
araylizlerin incelenmesi ve tasarimi olarak tanimlanabilir. Lev Manovich'e gore insanlar ve bilgisayarlar
arasindaki etkilesim, salt arayiiz tasariminin Gtesine gegerek daha genis bir kiiltiirel ve toplumsal anlatiy
kapsamaktadir. Bu araytiz, dijital eserlerle etkilesime girdigimiz zaman kiiltiirel gelenekler ve baglamlarla da
etkilesime girdigimiz anlamina gelir (Manovich, 2001). Bu baglamda ¢alisma, zaman iginde sinema afislerinin
nasil degistigini ve bu degisimin temel olarak teknolojinin ilerlemesi ve yapay zeka nin tasarim siireglerine
dahil olmasiyla nasil sekillendigini ortaya koymaktadir.

Yapay zeka, bir¢ok endiistride oldugu gibi, film endiistrisinde de tasarim siireclerini donistiirmistiir.
Tasarimcilar, genellikle bir filmi temsil eden karmasik gorsel imgeler olusturmak icin yapay zeka yi
kullanmaktadirlar. Bu teknoloji, 6zellikle yeniden tasarim siireclerinde onemli bir ara¢ haline gelmistir.
Midjourney V 5.1 tarafindan yeniden tasarlanan 2023 tarihli afisin analizi, yapay zeka nin tasarimlari nasil
etkiledigini ve genel olarak afis tasariminin nasil evrimlestigini gostermektedir.

Bulgular ve Tartisma
Bu aragtirmada, Erken Cumhuriyet déneminde ¢ekilen ve Tiirk Sinema tarihinde afis tasarimi yapilan ilk
filmin (Istanbul Sokaklarinda) afisi ve ayni afigin 2023 yilinda Midjourney V 5.1.’le yeni tasarimi ve bu iki afigin

gorsel, icerik bilesenleri incelenmistir.

Bu inceleme igin ilk olarak arastirmacilar tarafindan afis degerlendirme rubrigi gelistirilmistir. Bu arastirma da
kullanilan rubrik, afis tasarim ilkeleri ve elemanlari ile film afislerinin (yapi-tasarim, mesaj-igerik) ozellikleri
referans aliarak tasarlanmistir. Calismada ikinci olarak Istanbul Sokaklarinda (1931) film afisi (Gérsel 11),
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arsiv verisi dokiimani olarak, gelistirilen rubrige gore incelenmistir. Calismada tigiincii olarak Midjourney V
5.1. metinsel verileri (prompt) gorsellere doniistiiren yapay zeka programu ile filmin igerigine ve donemine
uygun birden fazla prompt yazilarak uygulamalar yapilmistir. Promptlarin yazimi asamasinda metinsel veriler
ya da sesli etkilesimler yoluyla bilgi veren veya bir islemi gerceklestiren yazilim olan ChatGpt kullanilmistir.

Filmin Kiinyesi

Filmin adx: Istanbul Sokaklarinda

Yonetmen: Thsan Ipekei, Muhsin Ertugrul
Senarist: Muhsin Ertugrul

Miizik: Hasan Ferit Alnar, Hiiseyin Sadettin Arel
Oyuncular: Semiha Berksoy, Hazim Koérmiiket,
Talat Artemel, Behzat Budak

Ismail Galip Arcan

Tiir: Miizikal dram

Yapim yili: 1931

Siire: 1’34”

Tasarimc: Vedat Ar

Yapimcr: Ipek Film

Ulke: Tiirkiye, Misir, Yunanistan

Gorsel 11. Istanbul Sokaklarinda (1931) Film Afisi ve Filmin Kiinyesi

Gorsel 11°de kiinyesi bulunan; ilk sesli film, ilk ortak yapim, ilk miizikli melodram olan Istanbul Sokaklarinda
filminde ayni kadina asik olan iki kardesin yasamlarinda meydana gelen sira dist olaylar konu edilmektedir.
Kardeslerden Rahmi bankada ¢alisir. Sarkicilik yapan bir kadina asik olmustur. Ancak Rahmi'nin kardesi
Talat''n da bu kadinla iligskisi vardir. Kardesler arasinda gerilime neden olan bu durum, Rahminin koér
olmasina neden olur. Filmin sonlarina dogru Rahmi ameliyatla gérme yetisine kavusur ve kardesler arasindaki
gerilim biter, eski mutluluklarina kavusurlar.
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Tablo 1
Orijinal Afisin Degerlendirilmesi

Kriterler

Degerlendirme

Yap1 ve Tasarim

Renk Kullanimu: Afis tasariminda

kullanilan renkler mesaji tamamlar ve
hedef kitlenin dikkatini ¢eker. Anlami1

iletmek, gorsel etki yaratmak ve
tutarl bir gorsel kimlik olusturmak
i¢in dogru renk paleti kullanir.

Afis sephia renk tonlarinda tasarlanmistir. Donemin baski
teknolojisinde renkli afigler tasarlanip basilabilecekken,
tasarimci monokrom bir renk paleti tercih etmistir. Film
miizikli dram ve ilk sesli film olmasina ragmen renk kullanimi
gerek filmin konusuna gerekse etkilendigi Art Deco sanat
akiminin renk anlayisina uygun degildir. Ayrica renk kullanimi
hedef kitlenin dikkatini ¢ekme, filmin igerigi ile uyumlu olma
ve gorsel etki yaratma anlaminda yetersizdir.

Gorsel Hiyerarsi/Yerlesim/Tasarim:

Alanin etkin kullanilmas, kullanilan
gorsellerin oran oranti, hizalama,
boyut, yerlestirme, perspektif, tekrar,
renk veya tipografi yoluyla en 6nemli
6geleri vurgulanir. Kompozisyon
amaglanan mesaj akisini destekler.

Afiste, tasarim alani etkin olarak kullanilmigtir. Kullanilan
gorsellerin buytikligii, (bigimler, ¢izimler ve tipografi) ve gerek
birbirleri gerekse biitiin arasindaki oran ve orantisi tasarim
ilkelerine gore dengeli diizenlenmistir.

Tipografi: Metin/yaz: tipi stilleri
filmin temasina uygundur.

Afisin tipografisi donemin etkin sanat anlayisi olan Art Deco’yu
yansitip, donemine gore ilerici bir anlayisa sahip olsa da gerek
okunurluk gerekse filmin temasi ile uygunluk gostermez.

Gorsel Elemanlar: Afis icin secilen
gorsel filmin karakterleri ve olay

orgiisiiyle tamamen ve benzersiz bir
sekilde iliskilidir.

Afisteki gorseller filmin temasina gore illiistrasyon tarzinda
tasarlanmistir. Bu gorseller soyut modern bir anlayisla
tasarlanmasina kargin filmin temasi, olay 6rgiisii ve karakterleri
hakkinda yeterli bilgi vermez.

Yaraticilik: Tasarimer kendine 6zgii

bir tasarim anlayisinin (rengin,

yazinin ve/veya tasarimin elemanlari)

ilging kullanimi ve farkl bir bakis
acistyla 6zgiin bir tasarim dili

kullanir.

Film afisindeki gorseller illiistrasyon teknigi ile gerceklestirmis,
tipografide farkli bir diizenleme ve yazi stili kullanmigtir. Bu
nedenle afig farkli bir tasarim ve bakis agisiyla 6zgiin bir sekilde

yorumlamustir.

Boyut: Afis, tiiriine gore gerek etkiyi
arttirmak gerekse mesaji dogru bir

sekilde iletmek icin uygun boyutta
tasarlanmalidir.

Afisin boyutu ile ilgili argiv ve internet taramasi yapilmis
herhangi bir bilgiye ulagilamamustir.
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Tablo 1
Orijinal Afisin Degerlendirilmesi (Devami)
Kriterler Degerlendirme
Mesaj ve Icerik

Baglik: Filmin adinin tipografik
acidan tasarimi (filmin genel temasi
ile uyumluluk, okunurluk, uygun bir
yazi karakteri kullanimi).

Film afisinde kullanilan tipografi anlayisinin Art Deco tarzinda
olmas1 6zgiinliigii beraberinde getirse de okunurlugu, etkililik
ve film hakkinda bilgi vermesi baglaminda yetersizdir.

Hedef Kitle: Afisi tasarlamadan 6nce
hedef kitle belirlenmeli; hedef kitlenin
ozellikleri gozetilerek tasarimda
kullanilacak elemanlar
duzenlenmelidir.

Erken Cumbhuriyet donemi Tirkiyesi disiiniildiigiinde Harf
devrimi (1928) yeni yapilmis ve halk latin alfabesine tam olarak
uyum saglamamigtir. Bu nedenle filmin afig tasariminda hedef
kitlenin 6zelliklerinin gozetilmedigi disiiniilmektedir.

Sade ve Net Iletisim: Tasarim basit ve
mesaja odaklidir.

Film afigi sade ve basit bir tasarima sahiptir. Ancak bu sadelik
film hakkinda bilgi verme baglaminda yetersizdir.

Yazili Materyal: [kna edici igerikler
(6rn. slogan) ve karakterler hakkinda
gerekli tiim bilgiler afiste yer
almaktadir. ifadeler sade, net, takip
etmesi kolaydir.

Afiste yalnizca filmin adi yer alir. Erken dénem Cumbhuriyet
Tirk sinemasinda film ilk sesli ve miizikal yapim olmasina
kargin afiste bu bilgilere ve filmin kiinyesine iligkin bilgi yer
almaz.

Yazim, Kullanim, Dilbilgisi ve
Teknik: Imla hatalari, dilbilgisi ve
noktalama hatalar1 igermemelidir.

Afig’'te sadece filmin adi yer alir. Filmin adi estetik bir kaygi ile
stilize ve deforme edilmig; bu nedenle imla ve noktalama
gozetilmemistir.

Grafikler/Resimler/Cizimler:
Filmin 6ne ¢ikan temalar1 net bir
sekilde tanimlanir (6r. karakterler,
vb.). Gorseller afisin etkisini artirip;
mesaj1 ve izleyicinin icerigi
anlamasina yardimei olur.

Filmin afisinde kullanilan goérseller filmin temasini yansitmaz.
Afigte stilize edilmis iki figiir vardir. Bu figiirlerden biri ayakta,
digeri oturur pozisyonda gorsellestirilmistir. Afis tasarimda
diyagonal bigimde kullanilmis ve tasarima hareket veren iki
eleman vardir. Yine i¢bitkey ve digbiikey lekeler kullanilarak
tasarimda simetrik denge ve hareket saglanmustir. Afisin
tasariminda kullanilan filmin adi stilize edilerek iki parca
halinde alt ve st tarafa yerlestirilmistir. Afis donemin tasarim
anlayisina egemen Art Deco anlayisinda illiistrasyon tekniginde
yapimigtir.

I¢erik ve anlam: Filmin icerigini ve
anlamini tanitmak, ilgi uyandirmak ve
potansiyel cezbetmek

amactyla kullanilan gorsel araglardir.

izleyicileri

Bir film afisi, genellikle film yapiminin
temalarini, hikayesini, duruma gére

Tasarimar filmin olay orgiisti baglaminda iki ana karakteri
soyut bir sekilde yansitmaya c¢aligmigtir. Filmin miizikal
olmasina gonderme yapmak icin figiirlerden birinin elinde
akordeon benzeri bir sekil mevcuttur. Bu soyutlanmus figiirlerin
arasina belki filmin kahramam kardeslerin ¢atismasin
betimleyen ve Istanbul’a isaret eden diagonal olarak
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Istanbul Sokaklarinda (1931) filminin Midjourney V 5.1. yapay zekd programu ile yeniden tasarlanmasi i¢in
agagidaki prompt verilmistir.

Istanbul ~ Sokaklarimda ~ (1931)  filminin
Midjourney V5.1 yapay zekd programinin
tasarladig: afisler.

I.Prompt:

A movie poster set in 1930's Istanbul, there are
2 men and a woman. Unusual events in the
lives of two brothers who fall in love with the
same woman. Rahmi, one of the brothers,
works at a bank and falls in love with a singer.
Talat, the other brother, also has a relationship
with the same woman. Rahmi starts mixing his
work with his love and spends the bank's
money with the woman he loves. Rahmi gets
fired from his job at the bank and his family
has to repay the money. The family loses all
their savings along with the debt. Talat finds
Rahmi in a drunken state with the singer, who
has drugged Rahmi's drink. Talat gets angry
and in a fit of rage, throws the drugged drink
on Rahmi, causing him to become blind. Talat
regrets his actions and seeks medical treatment
for Rahmi's eyes. Talat faces false accusations
while dealing with his brother and his own
problems. The cost of Rahmi's eye treatment

is significant, and they consider seeking help
from their wealthy uncle. However, their uncle
has passed away, and the only inheritance, a
house, is destroyed in a fire. Semira Hanim, an
Egyptian writer, helps Rahmi undergo
surgery, and the brothers find happiness again.
Istanbul 1930s, Poster name is "Istanbul
Sokaklari'nda" --ar 9:16

| Daha sonra en uygun gorsel olarak sag iistteki
TABamn: Ay Taes (Gorsel 12) tercih edildi ve yapay zeka dan bu
i gorselin tlirevlerinin olusturulmasi istendi.

Sonuglar sol alttaki gibidir.

un L7 uﬁ.v‘
ASAdiAs .
o A AoSaR

Gorsel 12. Istanbul Sokaklarinda (1931) Filminin Midjourney V 5.1. Yapay Zeka
Programi ile Yeniden Tasarlanma Siireci
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@2AT
HAMlIT ATRITIIT

iv Tfl E kb
AHART eJAtecnbl & rAKi T

HAP JEA,  ANJAZRALZ,
7l VeI, IMTTOAN

|

TA ADALL

Gorselin biiyiik poster olarak bigimlendirilmesi i¢in
yapay zeka da U4 secenegi ile gorselin son hali elde
edildi.

Gorsel 13. Midjourney V 5.1. Yapay Zeka Programi ile Verilen Prompt ifadesi

Sonucunda Ortaya Cikan Gorsel Calisma

Istanbul Sokaklarinda filminin orjinal afsinde dénemin Art Deco tasarim etkileri goriilmektedir. Bu kapsamda

afisin yeniden tasarlanmasi siirecinde yazilan prompta Art Deco vurgusu eklenerek Midjourney V5.1. yapay

zeka programindan yeniden tasarlanmasi istenmistir.
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Art Deco vurgusu yazilarak Midjourney V5.1.
yapay zeka programinin tasarladig afisler.

II.Prompt

A movie poster in Art Deco Style in 1930's
Istanbul, there are two men and a woman. Unusual
events in the lives of two brothers who fall in love
with the same woman. Rahmi, one of the brothers,
works at a bank and falls in love with a singer.
Talat, the other brother, also has a relationship
with the same woman. Rahmi starts mixing his
work with his love and spends the bank's money
with the woman he loves. Rahmi gets fired from
his job at the bank and his family has to repay the
money. The family loses all their savings along
with the debt. Talat finds Rahmi in a drunken state
with the singer, who has drugged Rahmi's drink.
Talat gets angry and in a fit of rage, throws the
drugged drink on Rahmi, causing him to become
blind. Talat regrets his actions and seeks medical
treatment for Rahmi's eyes. Talat faces false
accusations while dealing with his brother and his
own problems. The cost of Rahmi's eye treatment
is significant, and they consider seeking help from
their wealthy uncle. However, their uncle has
passed away, and the only inheritance, a house, is
destroyed in a fire. Semira Hanim, an Egyptian
writer, helps Rahmi undergo surgery, and the
brothers find happiness again. Istanbul 1930s,
Poster name is "Istanbul Sokaklari'nda" --ar 9:16

HI.Prompt

A movie poster set in 1930's Istanbul, Two men
and one woman. Istanbul city in 1930s, Poster
name is "Istanbul Sokaklari'nda", Art Deco Style -
-ar 9:16

Gorsel 14. Istanbul Sokaklarinda Filmi I¢in Yazilan Promptta Art Deco Vurgusu Eklenerek
Midjourney V 5.1. Yapay Zeki Programi Ile Yeniden Tasarlanma Siireci

470



AUSBD, 2023; 23(Ozel Say1): 455-478

IV.Prompt

A movie poster, Art Deco style, two man and one
woman, poster background is Istanbul, in 1930s, -
-ar 9:16

Daha sonra Istanbul Sokaklarinda filminin
temasina en uygun gorsel olarak sag iistteki (2.
Gorsel) tercih edildi ve yapay zeka dan bu gorselin
tiirevlerinin  olusturulmasi istendi. Sonuglar
yandaki gibidir.

Gorsel 14. Istanbul Sokaklarinda Filmi I¢in Yazilan Promptta Art Deco Vurgusu Eklenerek
Midjourney V 5.1. Yapay Zek4 Programi Ile Yeniden Tasarlanma Siireci (Devami)

Gorselin biiyiik boyutlu afiginin
bicimlendirilmesi icin yapay zekd dan U4
secenegi ile gorselin son hali elde edildi.

Gorsel 15. Midjourney V 5.1. Yapay Zeka Programina Verilen Prompta Eklenen
Art Deco Ifadesi Sonucunda Ortaya Cikan Gorsel Calisma
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Tablo 2

Yapay Zekéa Destekli Uretilen Afisin Degerlendirilmesi

Kriterler

Degerlendirme

Yapi ve Tasarim

Renk Kullanimi: Afis tasariminda
kullanilan renkler mesaji tamamlar ve
hedef kitlenin dikkatini ¢eker. Anlami
iletmek, gorsel etki yaratmak ve tutarh
bir gorsel kimlik olusturmak icin
dogru renk paleti kullanir.

Afis parlak renk tonlarinda tasarlanmistir. AI renk olarak
kontrast (yesil, kirmiz1 gibi), soguk (yesil ve mavi-yesil tonlar)
ve sicak (sar1, turuncu, kirmizi) renkleri agirlikli olarak kullanip
hedef kitlenin dikkatini ¢ekecek gorsel etkiyi olusturmustur.
AT'nin renk tercihi promptta istenen Art Deco tasarim
anlayisina uygundur. Koyu renkler kullanarak da tasarimda
renk paletine bir denge getirmistir.

Gorsel Hiyerarsi/Yerlesim/

Tasarim: Alan etkin kullanilmasi,
kullanilan gorsellerin oran oranti,
hizalama, boyut,
perspektif, tekrar, renk veya tipografi

yerlestirme,

yoluyla en 6nemli 6geleri vurgulanir.

Al, afiste tasarim alanini etkin olarak kullanidmistir. Gorsel
Hiyerarsi baglaminda gorsel elemanlar arasinda oran oranti,
hizalama, boyut, yerlestirme, perspektif, tekrar, renk 6geleri
etkin ve tasarim ilkelerine uygun olarak kullanilmistir. Afis
tasariminda 3 ana karakterin yerlestirilmesi kadin gorselinin 6n
planda diger figiirlerin daha kiigiikk olarak arka planda
yerlestirilmesi ile plan farkliligi olusturularak alan derinligi
saglanmigtir. Gorsel elemanlarin lekesel olarak kullanilmas: ile
izleyicinin begenisinin ve afigin izleyici tzerinde etkili
olmasinin gozetildigi diistintilmektedir. Afis tasariminda gorsel
elemanlar esit ve dengeli dagitilarak simetrik bir kompozisyon
saglanmigtir.

Kompozisyon  amaglanan  mesaj
akisini destekler.
Tipografi: Metin/yaz1 tipi stilleri

filmin temasina uygundur.

Al igin yazilan promptta filmin adi ge¢se de AI Grneklem
dahilinde bunu dikkate almamustir.

Gorsel Elemanlar: Afis icin segilen
gorsel filmin karakterleri ve olay

orgiisityle tamamen ve benzersiz bir
sekilde iligkilidir.

AT’ye verilen promptta 1930’1ar ve Art Deco tarzi yazildig igin,
AT illutrasyon temelli afis tasarim Ornekleri yapmistir. Al ile
yapilan diger afislere nazaran bu c¢aligmada 6rneklem olarak
secilen gorsel, filmin temasi, olay orgiisii ve karakterleri ile
tutarlidir.

Yaraticiik: Tasarimc: kendine 6zgii

bir tasarim anlayisimin  (rengin,
yazinin ve/veya tasarimin elemanlar1)
ilging kullanimi ve farkli bir bakis

acisiyla 6zgiin bir tasarim dili kullanir.

Film afisindeki gorseller illiistrasyon teknigi ile gergeklestirmis

ancak kitiphanesinde var olan gorsellerin bir araya
getirilmesinden dolayr -bu  o6rneklemde oldugu gibi-
ozgiinliikten ve yaraticiliktan yoksun tekrara giren oérnekler

olusturmustur.

Boyut: Afis, tiiriine gore gerek etkiyi
arttirmak gerekse mesaji dogru bir
sekilde iletmek icin uygun boyutta
tasarlanmalidur.

Al ile yapilan afisler istenilen boyutlarda olabilmektedir. Bu
orneklemde secilen cergeve orani 9:16 olarak verilmistir.
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Tablo 2
Yapay Zeka Destekli Uretilen Afisin Degerlendirilmesi (Devam)
Kriterler Degerlendirme
Mesaj ve I¢erik
Baghk: Filmin adinin tipografik | Al i¢in yazilan prompta filmin adi ge¢se de AI Orneklem

acidan tasarimi (filmin genel temasi ile
uyumluluk, okunurluk, uygun bir yazi
karakteri kullanimai).

dahilinde bunu dikkate almamuigtur.

Hedef Kitle: Afisi tasarlamadan 6nce
hedef kitle belirlenmeli; hedef kitlenin

ozellikleri ~ gozetilerek  tasarimda
kullanilacak elemanlar
diizenlenmelidir.

hedef kitlenin 6zellikleri
tanimlanmadig1 icin Al tasarladigi 6rneklerde hedef kitleyi goz
ardi etmistir.

Bu ¢alismanmn prompt da

Sade ve Net fletisim: Tasarim basit ve
mesaja odaklidir.

AI Film afisinde sade ve basit bir tasarim gergeklestirmistir.

Yazili Materyal: Tkna edici icerikler
(6rn. slogan) ve karakterler hakkinda
gerekli tim bilgiler afiste yer
almaktadir. ifadeler sade, net, takip

etmesi kolaydur.

Al i¢in yazilan prompta filmin adi ge¢se de AI Grneklem
dahilinde bunu dikkate almamuigtr.

Yazim, Kullamim, Dilbilgisi ve
Teknik: Imla hatalar, dilbilgisi ve
noktalama hatalar1 icermemelidir.

Al icin yazilan promptta filmin adi gegse de AI 6rneklem
dahilinde bunu dikkate almamustir.

Grafikler/Resimler/Cizimler:

Filmin 6ne ¢ikan temalar1 net bir
sekilde
karakterler, patlamalar vb.) Gorseller

tanimlanir ~ (6r.

kapilar,

afisin  etkisini arttirip;
izleyicinin igerigi

mesaji  ve
anlamasina
yardimei olur.

AT’den bu 6rneklemdeki afis tasarimi igin istenen promptta Art
Deco ifadesi yer aldig1 icin AlI, kompozisyonu olustururken
figlirler, renkler, cizgiler ve lekesel tasarim elemanlarini Art
Deco etkisinde kullanmustir.

AT'nin tasarladig: afis potansiyel izleyiciye filmin icerigi ile ilgili
bilgi verme konusunda bagarilidir.

I¢erik ve anlam: Filmin icerigini ve
anlamini tanitmak, ilgi uyandirmak ve
potansiyel izleyicileri  cezbetmek
amactyla kullanilan gorsel araglardir.
Bir film afisi, genellikle film yapiminin
temalarini, hikayesini, duruma gore
tiiriinii ve ana karakterlerini yansitan
bir tasarima sahiptir.

Al filmin olay orgiisii baglaminda 3 ana karakteri somut bir
sekilde yansitmaya ¢alismistir. Secilen 6rneklemdeki afis filmin
temasini, karakterleri ve olay oOrgiisiinii anlatmakta yazi ile
desteklenmedigi icin yetersizdir.
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Sonu

Ara§t1§manm amacl, erken Cumhuriyet donemi sinemasi ve film afiglerinin yapay zekd perspektifinden analiz
edilerek giincel yaklagimlarin kullanilma potansiyelini ortaya koymaktir. Arastirmada, Cumhuriyet donemi
sinemast ve film afisleri temasindan yola ¢ikilarak, Erken Cumhuriyet dénemi Tiirk Sinema tarihinde ilk film
afisi {izerine odaklanilmis olsa da analiz icin secilen 6rneklem Istanbul Sokaklarinda (1931) filmi afisi ile
sinurlhidir.

Makalede oncelikle Ttirkiye'de sinemanin tarihine deginilerek; film afiglerinin filmlerin tanitiminda 6nemli bir
rol oynadig1 ve tasarim tekniklerinin zamanla degistigi belirtilmistir. Tiirk sinema tarihinde de film afislerinin
geleneksel tekniklerden bilgisayar destekli tasarimlara evrildigi ve yeni egilimlerin ortaya ¢iktig:
vurgulanmuigtir.

Calismanin analiz kisminda, Erken Cumhuriyet déneminde gekilen Istanbul Sokaklarinda filminin afisi ve
yapay zeka algoritmasi kullanilarak bu afisin yeniden tasarlanmasi incelenmistir. ki afis yap1, tasarim, mesaj
ve icerik agisindan degerlendirilmistir. Bu degerlendirme, arastirmacilar tarafindan gelistirilen film afisi
degelendirme rubrigine gore; gorsel tasarim ilke ve eleman kriterlerine dayanarak gerceklestirilmistir.

Bu dokiiman analizine gore yapay zeka destekli afis tasarim siirecinde, yapay zekanin yeterli oldugu noktalarin
yaninda yetersiz kaldigi verilere ulagilmistir. Elde edilen sonuglara gére yapay zekd destekli Istanbul
Sokaklarinda afis tasariminin olumsuz yonleri: gorsel elemanlar ve tipografi kapsaminda Al tarafindan
olusturulan film afisinin tasariminda teknik yetersizliklerle karsilasilmistir. AI'nin promptlarda yazilmasina
ragmen filmin ismini, film temasinda yer alan karakterlerin 6zelliklerini, olay 6rgiisiine dair vermesi beklenen
gorsel ayrintilar1 ve bilgileri tipografik olarak isleyemedigi goriilmistiir. Al algoritmasinin mesaj ve igerik
baglaminda yetersizlikleri ise AI'nin, filmin igerigini, yapisiny, tiiriinii, hedef kitle ve kiiltiirel referanslarini tam
olarak algilayamayip gorsel tasarima yansitamamis olmasidir. Ayrica Al, hedef kitlenin 6zelliklerini tam
anlayamadi8: i¢in denge, uyum, gorsel ¢ekicilik, sezgi, estetik ve 6znel anlayis baglaminda filmin temasini tam
yansitmayan bir afis tasarlamistir.

Al filmin 6ziini, temalarini ve amaglanan duygusal etkisini yakalamakta zorlanmis, sanatsal vizyon ve
yaraticiliktan yoksun bir tasarim gerceklestirmistir. Normal tasarim siirecinde isbirligi ve geribildirim etkili
iken AI ile film afisi tasarlanirken her prompt girisinde bir 6ncekinden farkli bir gorsel tiretmesi tasarimi
iyilestirme, devam ettirme giincelleme sorunu yaratmistir. Al algoritmalari, insanlar tarafindan olusturulan
veri kiimeleri tizerinden egitilir. Yenilik¢i ve 6zgiin tasarimlar tiretmek yerine, egitim verilerinden 6grenip
tasarim yapmakta; dolayisiyla AI'nin yaptig: film afis tasariminin 6zgiinliigii ve benzersizligi tartigilabilir hale
gelmektedir. Yapay zekd nin gorsel tasarima entegrasyonu, cesitli etik hususlar1 ve zorluklari giindeme
getirmektedir. Yapay zeka giidiimlii araglar daha yaygin hale geldikge, temel endiselerden biri, tasarim
siirecinde insan eyleminin ve yaraticiiginin potansiyel kaybidir (Brynjolfsson ve McAfee, 2014). Tasarim
alaninda insan faktoriiniin yapay zeka sistemleri ile ortadan kalkabilecegi ve siire¢ icerisinde insanin etkisinin
azalmas1 goriisiine kars1 teknolojik agidan daha iyimser bakis agilar1 da bulunmaktadir. Wu (2020) yapay
zekanin tasarimcilarin yerini almak yerine yaraticiliklarini ve iiretkenliklerini artirmak igin degerli bir arag
olarak hizmet edebilecegini 6ne siirmektedir.

Analiz sonucunda ulagilan olumsuzluklarin yaninda Al algoritmasi, film afislerinin tasarim siirecinde yenilikgi
bir arag olarak kullanilip film afislerinin gorsel 6gelerini gelistirmeye yardimei olabilir. Gorsel olarak daha
garpict ve dengeli tasarimlar olusturmak igin aydinlatmayi, renkleri derecelendirmeyi veya kompozisyonu
otomatik olarak ayarlayabilir. Al algoritmalari, farkli goriintiileme platformlar: i¢in goriintii kalitesini ve
¢ozliniirligii optimize etmeye de yardimci olabilir. Ayrica Al destekli afis tasarimyi, tasarim siirecini hizlandirir
ve verimliligi artirabilir. Tasarimcilarin manuel olarak yapmasi gereken bazi rutin siiregleri, Al algoritmasi
otomatik olarak isleyebilir. Bu da tasarim siirecinin daha hizlanmasina, ¢esitlenmesine -ki bu gesitlilik
tasarimcinin yaraticiligini tetikleyebilir- olanak saglar.
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Tasarimcinin, AI'nin ortaya koydugu tasarimin yalnizca sonuglarina giivenmek yerine; kendi yaraticiligini,
estetik ve Oznel anlayisi ile birlestirmesi ve AI'y1 destekleyici bir arag olarak kullanmasi 6nemlidir. Boylece
tasarimci daha yaratici ve etkili film afisleri ortaya ¢ikarabilir. Bu anlamda insan, AI gibi teknolojik gelismeler,
yaraticilik, estetik ve sanatsal tasarimlarin olusturulmasinda ¢ikis noktas: olmaya devam edecektir.
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Extended Abstract

Purpose

The core objective of this research is to critically examine the rejuvenation of the film poster for Istanbul
Sokaklarinda (1931) - a pioneering film poster originating from Turkey's Early Republican cinematic epoch,
using advanced artificial intelligence (AI) algorithms. This inquiry dives into the nuances and attributes of
movie posters from Turkey's Early Republican phase (1923-1940) and delves into the profound implications
of Al on visual aesthetics.

Film posters play an instrumental role in film marketing, aiming to encapsulate and convey the essence of the
movie, ensuring effective audience engagement. With the advent of technology, poster designs have
transitioned from traditional methods to computer-assisted processes. This research endeavors to highlight
the potential of leveraging Al algorithms in the realm of poster design. By harnessing AI, elements like color
palettes, compositional structures, and typographical choices can be finely tuned to create more compelling
visuals. This study encapsulates discussions on the evolution of Turkish cinema, the metamorphosis of film
posters, and Al's transformative influence on design, offering insights into the analysis of movie posters
through an Al lens.

Design and Methodology

The method used in this study is the analysis of documents, which is one of the methods of qualitative research.
This methodology emphasizes a rigorous examination of both written and visual materials relevant to the
research question in order to bolster its credibility. Within the realm of movie posters, document analysis is
instrumental in evaluating design elements and gathering film specific data. A central element of this study is
the juxtaposition of the original Istanbul Sokaklarinda (1931) poster from the early Republican timeline with
its modern reinterpretation via the Midjourney V 5.1 AI algorithm. The research focuses on documentary
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examination, a qualitative research technique that emphasizes the differences between the original and
reimagined posters, with a focus on visual and content nuances. This in-depth analysis illuminates the role of
technological innovation and AI in reshaping poster design. The research methodology involves obtaining
both the original and AI redesigned posters for Istanbul Sokaklarinda. The visual and content dimensions of
these posters are rigorously evaluated against a set benchmark. This evaluation identifies the structural
characteristics, design facets, message conveyance, and visual dynamics between the two poster versions,
drawing out parallels, variances, and evolutionary trends. The interpretative findings resonate with the
overarching goal of the research and are contextualized within the framework of the study. Additionally, it
helps us understand the impact of artificial intelligence on designs and how human-technology interaction
shapes design processes.

Findings

This research examines the visual and content components of the poster for the film Istanbul Sokaklarinda,
which is the first film in Turkish cinema history to have a poster design, created in the Early Republican era,
and its redesigned version using Midjourney V 5.1 in 2023. An evaluation rubric for posters has been developed
for the analysis, considering the principles of poster design and the characteristics of film posters.

In the scope of the analysis, the poster for the film Istanbul Sokaklarinda (1931) was first examined by the
researchers. Secondly, using the artificial intelligence program Midjourney V 5.1, several prompts were created
to generate visual data from textual data. These prompts were generated using the ChatGPT software, which
converts textual data into visuals.

The film Istanbul Sokaklarinda (1931) is significant as the first sound film, the first co-production, and the first
musical melodrama made during the Early Republican era. The film revolves around extraordinary events that
occur in the lives of two brothers who fall in love with the same woman. Rahmi, one of the brothers, works at
abank and falls in love with a singer. However, his brother Talat is also involved with the same woman, leading
to tension between the brothers. Rahmi's blindness further increases the tension. However, as the film
progresses, Rahmi regains his vision through surgery, and the tension between the brothers subsides, allowing
them to regain their previous happiness.

When examined in terms of structure and design, the original poster was found to have a color usage that does
not align with the film's subject matter or the Art Deco art movement of the era. In terms of visual hierarchy
and layout design, it was determined to be used effectively and in accordance with design principles. However,
the typography is insufficient in terms of readability and compatibility with the film's theme. The visual
elements, although related to the film's theme, do not provide sufficient informative content. The design was
found to be original and of appropriate size in terms of creativity.

When examined in terms of message and content, the title design was found to be inadequate in terms of
readability and appropriate font usage. It was observed that the characteristics of the target audience were not
considered, and there was a lack of written material. The graphics, pictures, and drawings, although reflecting
the film's themes, were repetitive and lacking in originality.

In conclusion, based on the findings from the analysis, the artificial intelligence algorithm, in response to the
prompt that included the expression Art Deco, incorporated figures, colors, lines, and spotted design elements
in an Art Deco-influenced composition. The poster designed by the Al algorithm successfully provides
potential viewers with information about the film's content. The visual hierarchy and layout design, although
in line with design principles, do not create an impactful effect. The visual elements are insufficient in reflecting
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the film's theme. The visuals, pictures, and drawings are designed in a repetitive and unoriginal manner. For
these reasons, the poster designed by artificial intelligence is inadequate in many criteria.

Research Limitations

There are several limitations in this study. Firstly, it is limited to the analyzed sample. The study is based on
the examination of only two posters related to the film Istanbul Sokaklarinda. Secondly, there is a limitation in
the method used. The study employs the qualitative method of document analysis. The aim of the research is
to demonstrate the potential use of current approaches by analyzing Early Republican era film posters and
Turkish Cinema from an artificial intelligence perspective. The article first addresses the history of cinema in
Turkey and its connection to the Republican era. It is stated that film posters play an important role in
promoting films and that design techniques have changed over time. It is emphasized that film posters in
Turkish Cinema have evolved from traditional techniques to computer-aided designs and new trends have
emerged.

Implications (Theoretical, Practical and Social)

In the analysis part of the study, the poster for the film Istanbul Sokaklarinda, produced during the Early
Republican era, and its redesign using the artificial intelligence algorithm Midjourney V 5.1 are examined. Two
posters are evaluated based on their structure, design, message, and content. This evaluation is carried out
according to a film poster evaluation rubric developed by the researchers, based on visual design principles
and elements. According to this document analysis, the poster designed by artificial intelligence presents
technical limitations in terms of visual elements, typography, message, and content. The Al fails to process the
film's title, character traits, visual details, and typographic elements. Additionally, the AI's inability to fully
perceive the characteristics of the target audience and accurately reflect the film's theme is a limitation. The
analysis revealed deficiencies in the visual elements, typography, message, and content of the film poster
generated by artificial intelligence. However, the AT algorithm can be used as an innovative tool in the design
of film posters. The AI algorithm can be utilized to enhance visual elements, automatically adjust the design,
optimize image quality, and expedite the design process. Nevertheless, it is important for designers to combine
their own creativity and aesthetic understanding with AI. When Al is used as a supportive tool, more creative
and effective film posters can be created. Therefore, the collaboration between humans and artificial
intelligence is a significant factor in producing more impressive and original film posters. As a result, the
potential use of artificial intelligence in the design process of film posters is emphasized. However, the
creativity and subjective understanding of human designers complement the results provided by AI. Utilizing
technological advancements as a tool that supports creativity is important for future developments.

Originality/Value

The originality of this study lies in the analysis and interpretation of the visual and content components of the
original poster for the film Istanbul Sokaklarinda from the Early Republican era and its redesigned version
using the Midjourney V 5.1 artificial intelligence program in 2023. The findings demonstrate that the original
poster lacks in aspects such as color usage, visual hierarchy, typography, visual elements, and creativity. The
redesigned poster using Midjourney V 5.1 is more successful in terms of visual hierarchy, color usage, and
visual elements. However, improvements are needed in terms of compatibility with the target audience and
conveying the film's content. This study provides significant findings regarding the poster design in Turkish
Cinema history and highlights the potential of artificial intelligence technology in poster design, thus
contributing as an original study to the field.

Arastirmaci Katkisi: Meltem CEMILOGLU (%50), Halit Turgay UNALAN (%50).
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