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MAKALE BILGILERI OZET

Modernizmle beraber doniisen sanat anlayist giiniimiizde kendini ¢agdas sanat catisi
Makale: altinda gostermektedir. Modernizmle baglayan akilcilik seriiveni modern sanatin
kavramsal alana kaymasinda etkili olmustur. Sanatin taklit etme anlayisinin yikilmasiyla
beraber Kazimir Malevi¢’in Siyah Kare’si ile 6rneklendirebilecegimiz bir soyut sanat
On Degerlendirme: 10.04.2023 anlayis1 gelismistir. Ancak 1917 yilinda Marcel Duchamp’in Cesme adli eserinin ortaya
¢ikmasiyla da soyut sanattan hazir-nesne anlayigina bir kayis olmustur. Hazir-nesne’ nin
bir sanat olarak sunulmas: sanat diinyasinda “cagdas sanat” olarak tanimlanan yeni bir
alanin gelismesine sebep olmustur. Modern sanata nazaran estetik bir ¢abanin 6n planda
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Cagdas Sanat, Neoliberalizm politikalarinin giindelik hayatin her alanin1 etkileyen politikalar1 sanat alanin1 da kendine

dahil etmekte ve miizecilik, sanat eserleri, kiiratorliik gibi sanata dair temel meselelerin

Key Words: doniisiimiinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Neoliberalizmin her alan1 ekonomiklestirme

cabalar1 sanat alani iizerinde de kendine yer bulur ve sanati sirketlesme ve yonetim
olgulartyla bagdasan bir seviyeye indirger. Ruben Ostlund’in “The Square” filmi ile Dan
Gilroy’un “Velvez Buzzsaw” filmleri neoliberalizmle doniisen ¢agdas sanatin etkilerinin
goriilebildigi somut bir alan sunar. Bu baglamda ¢aligmada bahsedilen film ¢agdas sanat
literatiiriindeki temel elestiriler ¢cercevesinde betimsel analiz yontemiyle incelenir ve her
iki filmde de ¢aligmanin kuramsal ¢ercevesi ile uyumlu bir biitiinliik saglanir.
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ABSTRACT

The understanding of art, which has transformed with modernism, shows itself under the
roof of contemporary art today. The adventure of rationality, which started with
modernism, has been effective in the shift of modern art to the conceptual field. With the
destruction of the imitation approach of art, an understanding of abstract art developed,
which can be exemplified by Kazimir Malevich's Black Square. However, with the
emergence of Marcel Duchamp's Fountain in 1917, there was a shift from abstract art to
ready-made object understanding. Presenting the ready-made as an art has led to the
development of a new field defined as "contemporary art" in the art world. This new art,
which is presented with a purely conceptual approach without requiring an aesthetic effort,
is one of the most important issues of contemporary art discussions. Policies of today's
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neoliberal policies that affect every aspect of daily life include the field of art and play an
important role in the transformation of fundamental issues of art such as museology, works
of art and curation. Neoliberalism's efforts to economize every field also find its place in
the field of art and reduce art to a level compatible with corporate and management
phenomena. Ruben Ostlund's "Square" and Dan Gilroy's Velvez Buzzsaw films offer a
tangible space where the effects of contemporary art transformed by neoliberalism can be
seen. In this context, the film mentioned in the study is analyzed with the descriptive
analysis method within the framework of the basic criticisms in the contemporary art
literature, and a harmonious integrity with the theoretical framework of the study is

provided in both films.
2021- e-ISSN 2667-6850

GIRIS

Gilinlimiizde kiiresellesme, neoliberalizm, modernizm gibi kavramlari kullanmadan bir sey
iizerine yazmak neredeyse imkansiz hale geldi. 21. yiizyll diinyasinda gerceklesen olgular
anlamlandirabilmek i¢in bu ii¢ kavramin tarihsel ve diisiinsel siirecini kesfetmek olduk¢a 6nemli bir
noktada durmaktadir. Sanatin dogusundan giiniimiize ge¢irdigi doniisiimler ve ¢agdas sanat olarak
adlandirilmaya bagladigi donemle beraber kavramsal yapisindaki degisimler neoliberal bir diinyanin
yansimalari ¢ercevesinde sekillenmektedir. Cagdas sanatin kendine ait net bir tanim1 olmamakla birlikte
icinde ¢ok boyutlu bir siireci yansitmaktadir. Bu siirecler modernlesmenin ve neoliberalizmin ¢ok

boyutlu yapisiyla paralel olarak degerlendirilmektedir.

Joan Rajchman, cagdaslik kelimesinin ¢agdas sanattaki yerini tartismaya actig1 “Cagdas Yeni
Bir Fikir mi?” adli yazisinda ¢agdas sanatin ortaya ¢ikmasindaki spesifik tarihi kiiresellesmenin tam
anlamiyla vuku buldugu 1989 yili olarak alir (Rajchman, 2013). 1989 yilinda Berlin Duvari’nin
yikilmasiyla eslestirilen neoliberalizm c¢atis1 altinda sanat, ¢agdas sanat adi altinda yeni haline
biirlinmiistiir. Sanatin bu yeni haline genis bir perspektiften bakildiginda sanatin, beceri gerektiren bir
giizel sanatlar anlayis1 estetik algisini yikarak, giindelik hayattan ve giincellikten beslenen bir alana
kaydig1 goriilmektedir. Tiim alanlar1 ekonomiklestiren neoliberal politikalarla=+ beraber sanat da
ekonomiklesme seviyesine ¢ekilmis, sanat ve yonetim olgusu beraber igleyen bir mekanizma haline
gelmigtir. Hans Belting, “Sanat Tarihinin Sonu mu?” adli yazisinda sanat tarihinin ve tarihgilerin
gecirdigi doniisiimii sorgulamaya acar ve kendi i¢inde bir biitiin olan sanat tarihinin giderek parcali hale
gelmesi, farkli sanat akimlarinin ortaya cikmasi ile ¢izgisel halini kaybederek bilinen sanat tarihi

anlayisini kaybettigini sdyler (2020: 28). Sanat hem tarihsel olarak, hem eser hem de sergilendigi alanlar

sk

Neoliberalizmle ddniisen homo oeconomicus olgusunun detayh incelemesi i¢in bkz. Foucault, Michel (2019). Biyopolitikanin
Dogusu, Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari; Brown, Wendy (2018). Halkin Coziiliisii: Neoliberalizmin Sinsi Devrimi, Istanbul: Metis
Yaymlart
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cergevesinde genis bir literatiiriin yazilmasina sebep olan biiyiik bir doniisiimiin icerisindedir. Bu
doniistimiin sanat eseri baglamindaki ilk 6rnekleri modernizmle gelen rasyonalizm anlayisiyla bagdasir.
Sanatin modern yasamin bir getirisi olarak kavramsal bir bakis agisina sahip olmas1 gerektigi vurgusu
onun soyut bir hal almasina neden olurken, Marcel Duchamp’in “Cesme” adli eseriyle hazir-nesne
olgusunun 6n plana ¢iktig1 bir sanat anlayis1 gelisir. Artik geleneksel sanatta oldugu gibi sanatin taklit
etme halindeki basit anlayistan, kavramsal sanat denilen yeni bir sanat alanina kayilmistir. Bu durum,
sanat1 yorumlamanin 6n plana gectigi, bir eser yaratmaktan ziyade soru sormanin dnemsendigi bir siireci
baslatmistir. Sanati olusturmaktan 6te sanati1 sorgulamak sanatin kendisi olmustur (Belting, 2020: 47).
(Cagdas sanatin 6nemli isimlerinden biri olan Andy Warhol’un tiiketim ve sanat olgusunu birlestiren
eserleriyle cagdas sanat tartigsmalar1 tirmanisa gegmis ve sanatin sonunun geldigine dair goriislerini
bildiren yazarlar ¢ogalmistirt++++. Bu baglamda, Fredric Jameson’un postmodern donemin bir ¢iktisi
olarak gordiigii ekonomi ve kiiltiir birlesmesi sanatin 6zerk halini de sekteye ugratir. Sanatin en temel
itkilerinden olan hayal diinyas1 para karsisinda yenik diiser ve buna bagli olarak estetik modernizimi

geride birakan sanat sonugta kendi 6zerkligini de kaybeder (Artun, 2012a: 146).

Cagdas sanatin sergilenme ve {iiretilme durumunun yaratti§i atmosferi “kiiltiirel var olma
kosulu”nun yeniden bicimlenmesine olan etkisi (Hall, 2006: 297) Benjamin’in “Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapitr” makalesini akla getirmektedir. Teknolojik gelisimin bir
parcast olarak “yeniden dretilebilirlik” sanat eseri ilizerinde yeni kosullarin meydana gelmesini
saglamistir. Benjamin, bunu sanat eserinin “fizik yapisinin ugradigi degisimler” ve “sanat yapitinin
tizerindeki cesitli miilkiyet iliskileri” (2013: 53) {izerinden agiklamistir. Sanat eserinin yeniden
tiretilebilirligi onun simdiye kadar sahip oldugu “kiilt degeri”nin yani “aura’sinin kaybolmasina sebep
olmustur. Bu durum, sanat eserine ait yeni deneyimlerin olugmasin1 ve “kiiltiirel kosullarin da bu
baglamda doniisiimiinii gerceklestirmistir. Sanat eserinin hakikiligine isaret eden “simdi ve buradalik”
(Benjamin, 2013: 54) teknik gelisimle beraber kaybolmus, sanat kitlelere yayilan bir lgu olarak ortaya
cikmugtir.

Sadece sanat eserinin igerigi degil ayni zamanda sanat eserlerinin sergilendigi alanlarin
doniisiimii de dnemlidir. Sanatin sergilenme olgusu kiiresellesme ve neoliberallesme baglaminin somut

bir sekilde goriilebilecegi yeni alanlar yaratmigtir. Cagdas sanat miizeleri bu alanlarin nasil

111t Baudrillard, Jean (2012) Sanat Komplosu. Istanbul: Tletisim Yayinlari; Belting, Hans (2020). Sanat Tarihinin Sonu: Modernizmden
Sonra Sanat Tarihi, Istanbul: Tletisim Yayinlar1; Crimp, Douglas (1995). On the Museum’s Ruins, Cambridge: The MIT Press; Danto, C.
Arthur (2014). Sanatin Sonundan Sonra: Cagdas Sanat ve Tarihin Sinir Cizgisi, Istanbul: Ayrint1 Yaymlari; Kuspit, Donald (2018).
Sanatin Sonu, Istanbul: Metis Yaynlari; Perniola, Mario (2022). Sanat ve Gélgesi: Sanattan Geriye Ne Kald:?, Tstanbul: Tletisim
Yaymlart
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doniistiigiiniin goriilebildigi gorsel mekanlar olmuslardir. Ozellikle ¢agdas sanatin sergilenmesi ve
miizelerin yiiriitiiliicigli, neoliberal politikalarla donilisen sirketlesme ve bu baglamda ydnetimsellik
olgularindan bagimsiz ele alinamamaktadir. Her seyin bir tliketim statiisiine indirgendigi dénemde
cagdas sanat miizeleri ve sergiledikleri de bir tiikketim nesnesi konumunda reklam panolarinda yerini
almustir. Artun, M.O. 3. yiizyila dayanan miizayede olgusunun giiniimiiz sanat diinyasinda en gegerli s6z
sahibi olarak degerlendirir. Gegmis yillarda savas ganimetleri gibi sanat objelerinin bir miizayede
alaninda satilmasi1 ve objenin orada verilen paraya gore degerlendirilmesi, giiniimiiz sanat piyasinda da
gecerli hale gelmektedir. Miizayedelerin “cagdas sanatin drgiitlenmesindeki en baskin ortam”lar (Artun,
2012a: 169) olarak adlandirilmas1 ¢agdas sanat ve para iligkisinin geldigi noktay1 gostermektedir. Her
seyin sanat olabilecegi bir alan yaratan yeni sanat ortaminda bu duruma verilebilecek bir¢cok 6rnek
mevcuttur. 2019 yilinda italyan sanatg1 Maurizio Cattelan’in bir sanat miizesinde pazardan aldigi ve
duvara bantladig1 muz, 120 bin dolara satilmistir;;1t;. Sanat¢1 burada bir muza bu kadar para verecek
insanlarin olmasina referansla gelir esitsizligine dikkat ¢ekmek istese de bir miizede bdyle bir sergileme
tekniginin olmasi ve medyada bu kadar ¢ok konusulmasi ¢agdas sanat diinyasinin geldigi yeri anlamak
acisindan uygun bir 6rnektir. Sanat elestirmeni Avelina Lesper, bir roportajinda gittigi galeride satin
aliyormus gibi yaptig1 bir eserin parasmi Odedikten sonra sadece sertifikasini alabilecegini
sOylediklerinden bahseder ve ilging olanin sertifikaya yazilan miktara gore 6deyecegi paranin miktarinin
da degismesidirsssss. Bu Ornek, sanat eserinin estetik degerinin geri planda kaldig1 ve eserin sadece
“sansosyanel” bir heycan uyandiran “miizayede deneyimi’ne donistiigiinii gostermektedir (Artun,

2012a: 175).

Ruben Ostlund’un The Square filmi ve Dan Gilroy’un Velvet Buzzsaw++++ filmleri ¢agdas sanat
literatiiriinde tartisilan neoliberalizm ve sanat iliskisi, miizelerin doniisiimii, sanat eserlerin hazir-nesne
olgusuyla biitlinlesmesi gibi konularin gézlemlenebildigi somut bir alan sunar. Bu baglamda calisma,
cagdas sanat literatiiriinde ¢ikan temel alanlar1 The Square ve Velvet Buzzsaw filmleri iizerinden nasil

temsil edildigini gdstermeyi amaglamaktadir.

Modern Sanattan Cagdas Sanata

I hitps://www.diken.com.tr/duvara-bantlanmis-muzun-tarihi/

$338% https://www.youtube.com/watch?v=pgF9nate2J0

T Velvet Buzzsaw filminin sanat-para iliskisi iizerinden degerlendiren bir diger ¢alisma icin bkz. Téle, H. M. (2019).
Cagdas Sanat-Para Iliskisine Sinemasal Bir Bakis . Gériiniim , 7 , 6-19
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Modernizmi tanimlayacak net bir hadise olmamakla birlikte modernizm, 17. yy’da Avrupa’da
baslayip tiim diinyaya yayilan bir toplumsal sistem olarak karsimiza ¢ikar (Giddens, 2018: 9). Hem
toplumsal yasami hem de toplumsal orgiitlenmeyi etkileyen bu sistem igeriginde bilimsel, akilci ve
teknolojik yaklagimi (Touraine, 2018: 25) alarak toplumsal yasami geleneksel yasamdan ayirir ve
yenidiinya diizenini modernizm altinda degerlendirilmesi gerekliligini olusturur. Modernizme yapilan
akilcilik vurgusu, Tanr1 karsisinda bilimi 6n plana ¢ikartarak, dinsel yagami 6znel yasamin sinirhiliklar
icerisinde birakmasinin bir disavurumu olarak ortaya ¢ikar (Touraine, 2018: 26). Giddens, gelenek ve
modern yasam arasinda yasanan bu kopuklugu “siireksizliklikler” kavrami adi altinda yorumlar ve
toplumsal yasamda “modernligin siireksizligi’ni olusturan {i¢ temel olaydan bahseder: Birincisi,
ozellikle teknolojik ilerlemenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ve tiim alanlara yayilan “degisim hiz1”dir.
Ikincisi, diinyanin gesitli bolgelerinin birbirleriyle olan baglantisimi ifade eden “degisim alan1” ve
ticlinciisii bu degisimleri yaratan ve siirdiiren ulus-devlet yapilanmasmin da i¢inde oldugu “modern

kurumlarin dogasi”dir (Giddens, 2018: 14).

Modernizmin teknolojik gelismelerin de bir pargasi olarak ilerleyen akilcilik vurgusu toplumsal
yasamin bir¢cok alaninda farkliliklar yaganmasina sebep oldugu gibi sanat eserlerinin doniistimiiniinde
de etkili olmustur. Modernizm ve sanat arasindaki baglantinin basladig1 zamana dair net bir tarih olmasa
da Shiner, resim alaninda Picasso’yu, romanda Woolf’u, dansta Duncan’i, miizikte Soenberg’in
eserlerinin temsil tarzlarindaki farkliliklarinin bagladigi 1890-1930 yillar1 arasindaki donemde
basladigini belirtir. Bu donem ayni zamanda sanayilesmenin ve buna bagli olarak doniisen sehirlesmenin
yasandig1 doneme denk gelmekte ve sanatin doniisiimii de bu durumun yarattig1 toplumsal par¢alanmaya
kars1 yapilan bir tepki ile olusmaktaydi (Shiner, 2020: 345-346). Modernist kuramcilar mevcut giizel
sanatlar1 tamamen doniistiirmek yerine ona kendi bakis agilarina gore yeni vurgular getiriyor ve taklit,
giizellik gibi giizel sanatlara 6zgli olgulara bigcimsel ve diisiinsel bir dokunusun 6niinii agiyorlardi.
Shiner, “anlamli”, “karmagik” ve maydan okuyucu” vurgulari ile yeni sanati kavramsal bir alana oturtur
(2020: 346). Bastan bir eser olusturmanin yaraticilikla olan bagini kiran bu yeni sanat, kavramsal bir

itkiye tekabiil eder ve bu durum modernizmdeki akilcilik unsurunun temel ¢iktisi olarak goriliir.

20. yiizyilla beraber sanat artik dogay: taklit eden giizel sanatlar algisindan tamamen kopmustur.
Bu duruma ait ilk 6rnekler yumusak bir gecisle olur. Cézanne, dogay1 tamamen diglamak yerine onu
geometrik sekillere doniistiirerek resmetmistir; kiibist ressamlar mekan ve zaman algisini yikarak parcali

goriintiller sunmuslardir ve yapisalciik akimi sozciiklerin  anlamlarimin  ardindakileri okumayi
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hedeflemistir (Artun ve Artun, 2018: 21). 20. Yiizyilin baglarinda meydana gelen bu tarz doniistimler

sanatin bugiinkii geldigi konumun ilk adimlar1 olmuslardar.

Soyut eserlere ait ilk ornekler Kasimir Malevich’in geometrik sekillerden olusturdugu
eserlerdir. Malevich’in en 6nemli eserlerinden biri olan “Siyah Kare”, ilk sergilendiginde oldukga biiyiik
yankilar uyandirmis ve sadece siyah bir kareden olugan bir resmin sanat olup olmadigi ile ilgili yogun
tartigmalar yasanmistir. Stiprematizm ++++++akiminin kurucularindan olan Malevich, Siyah Kare adli eseri
ile soyut bir evren yaratarak geleneksel nesne yapit iligkisini yapibozuma ugratmistir. Akimin da
ozelliklerinden olan geometrik sekillerin yansittigi soyut evrenden yararlanan bu yapit, var olan
gercekligin Otesindeki anlamlar1 gorebilme noktasina odaklanmaktadir (Antmen, 2010: 82). Malevich,
“Nesnesiz Diinya” adli siiprematizm akiminin manifestosunu yazdigi kitapta durumu su sekilde agiklar;
“Stliprematizm, yaratici sanata yeni olanaklar dogurdu; ¢linkii s6ziim ona “pratik tasavvurlarin™ terk
edilmesi sayesinde, tuvalde sunulan plastik bir his uzaya tasinabilir. Sanatc1 (ressam) artik, tuvale (resim

diizlemine) bagh degildir ve kompozisyonlarini tuvalden uzaya aktarabilir” (2013: 92).

Fotograf 1: “Siyah Kare” (1914)

Kazimir Malevich’in 20. yiizyilin baslarinda Rusya’da baglatmis oldugu bu soyut sanat evreni
aslinda onun yakindan takip ettii Avrupa’da ortaya ¢ikan ve geleneksel sanatin disinda meydana gelen
kavramsal sanattan bagimsiz degildir. O donem Avrupa’daki meslektaglarini da takip eden Malevich’in,
Siyah Kare’ye ait ilk yansimalar1 Rus Futurist Operas1 ‘Giinese Kars1 Zafer’ icin ¢izdigi eskizlerde

goriiliir. Siiprematizmin de baglangic noktasi olarak goriilen Siyah Kare ilk sergilendiginde, Rus

#1111 Insan algisinin disindaki soyutluga ulagmay1 vadeden siipramatizm akiminin adi latince en ist, en yiice anlamina gelen supreme
kelimesinden tiiretilmistir. Geometrik sekillerle elde edilen soyut evreni savunan siiprematizm akimi, i¢erisinde ag1, cember, kare,
dikdortgen, hag gibi geometrik sekilleri barmdirmaktadir (Avsar Karabas ve Damar, 2016: s. 103). Siiprematizme gore geometrik
sekillerle elde edilen soyutluk aslinda var olan diizenin 6tesindeki hicligi gorebilmeyi saglar ve bdylelikle adinda tasidig: en yiice olma
halini olusturdugu soyut sanata aktarir. Sanati yonlendiren her tiirlii dis etkiden kopmanin saglanmasiyla elde edilen bu soyut sanat,
geleneksel sanatin disinda yeni bir sanat anlayisi olusturur (Bulut ve Kaya, 2019: 165).
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evlerinde degerli esyalarin konuldugu koseye yerlestirilir. Sanatci boylelikle geleneksel anlamda degerli
gorlilen egyalarin yerine Siyah Kare’yi koyarak eserin kendisin olusturdugu soyut evrenin yaninda
sergilendigi noktada da geleneksel anlayisa karsi ¢ikar. Genelde Rus evlerinde baba-ogul-kutsal ruhu
simgeleyen kutsal iicgenin yerine koydugu Siyah Kare ile gelenegin karsisindaki modern sanat1 yiiceltir

(Bulut ve Kaya, 2019: 164).

Soyut nesnelerin sanat tarihinde tartigmali konumunun yaninda yine kavramsal bir olguya
tekabiil eden hazir-nesne (Ready-made) eserler de ¢agdas sanat tartigmalarinin devam ettigi bir alan
yaratir. 1917 tarihli Marcel Duchamp’in “pisuvar”’mndan 2019 yilindaki Maurizio Cattelan’in “duvara
bantlanmis muz” eserine kadar gecen siirede bu tartigmalarin yogun bir sekilde devam ettigi

goriilmektedir.

Fotograf 2: “Cesme”’(1917) Fotograf 3: “Duvara Bantlanmis Muz” (2019)

Dada akimina Onciiliik eden Marcel Duchamp’in ¢ikis noktasi mevcut yiiksek sanata bir
baskaldiridir. Bir pisuvart oldugu gibi alip {lizerine ismini yazarak sergilemesi ¢agdas sanatin en etkili
olaylarindan biri olarak goriiliir. Bu olay, hazir nesnenin sanat eseri olup olmayacag: ile ilgili
tartismalarin da giderek yogunlagsmasina sebep olur. Tam da endiistriyel bir ¢agin igerisinde ortaya ¢ikan
ready-made/hazir-nesne olgusu aslinda sanat ve toplumsal siireclerin nasil birbirleriyle paralel olarak
ilerlediginin bir gostergesidir. Duchamp, Cesme adli yapitiyla (Fotograf 2), kendinden 6nceki soyut
sanat1 da elestiren bir sanat anlayis1 baglatir. Bir hazir-nesne olarak pisuvarin bir sanat yapiti olarak
sergilenmesi ile baslayan siire¢ sanat diinyasinda geri doniil(e)mez bir anlayisin adimi olmustur (Giirdal,

2019: 51).

Hazir-nesne anlayisina gore giindelik yasamin igerisinden bir nesnenin sanat¢inin yorumuyla
sanatsal bir igerige doniistiiriilmesi yeni sanat anlayisindaki kavramsal itkiyi gosterir. Siradan goriinen

eylemsiz maddenin “estetik kozmos”a aktarilmasiyla hazir-nesne’nin ¢ift kimligine ulagilir. Duchamp’in
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ylice sanat eserine doniistiirdiigii nesne aslinda giindelik iglevini kaybetmemistir. Boylelikle sanat olanla
olmayan arasindaki fark giderek kapanmaya baslar (Kuspit, 2004: 38). Ge¢miste kutsal ve ulagilamaz
olan sanat, Duchamp’in yorumuyla giindelik hayata indirgenerek sergi salonunda kendine yer bulur
(Giirdal: 2020, 38). Sanata ait 6zel ya da ciddi bir bakis agisina gerek olmadigini gosteren hazir nesne
olgusu her tiir nesnenin bir sanat eseri olabilecegi ya da herhangi bir diisiincesi olanin da sanatci
olabilecegi olasiligini 6n plana ¢ikarir. Sanatin halkla bulugsmasina olanak saglayan bir siire¢ olarak
baslayan bu akim, sanatin ve sanat¢inin popiiler ve ticari olanla beraber anilmasina indirgenerek “sanati
bir tiir toplumsal sermayeye doniistiirmiistiir” (Kuspit, 2004: 24). Duchamp’in sanat diinyasinda ¢igir
acan hazir-nesne yorumu kendisinin de tahmin edemedigi bir noktaya ulasir. 1962 yilinda Hans
Richter’e yazdig1 mektupta sdyledikleri onun bir bagkaldir1 olarak ortaya koydugu meselenin geldigi
noktay1 ozetler; “Ready-made’leri kesfettigimde, estetigi yildirmay1 diisiindiim. .. Sise askilig1 ve pisuari
meydan okumak i¢in suratlarina firlattim; ama simdi de bunlarin estetik giizelligini takdir ediyorlar”
(akt. Danto, 2014: 113). Hazir-nesne olgusunun sanat diinyasina bu hizli girisi sanatin estetik aurasinin
da kaybolmasini beraberinde getirir ve Duchamp’in bir tepki olarak koydugu sanatta hazir-nesne anlayisi

cagdas sanat diinyasinin en temel meselesi haline gelir.

Duchamp’tan sonra 1960’11 yillarin ¢agdas sanat diinyasina damgasint vuran Andy Warhol,
Duchamp’in hazir-nesne olgusunu baska bir boyuta tasiyarak sanat ve tiiketim toplumu olgusunu
biitiinlestirmistir. Duchamp 1917 yilinda sanat1 geri doniilemez bir noktaya tasirken 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren Andy Warhol devreye girmistir. Sanat ve para arasindaki iliskiyi eser iizerinden
bagdastiran Warhol, tinlii markalarin goriintiileri iizerinde oynar ve bunlara kendi imzasin atarak sanat
eserine doniistiiriir. Bu durum Duchamp’in atmis oldugu adimda ortaya ¢ikan sanat dznesinin ve
sanat¢inin geri planda kalmasimin daha da ileriye tasinmig bir versiyonu olur (Giirdal, 2020: 54). Bu
baglamda, Kuspit giinlimiizde sanatin geldigi noktayir postsanat olarak adlandirir ve postsanata
verilebilecek en iyi 6rnegi Andy Warhol olarak goriir. Postsanatta giindelik olan yiiksek sanatin yerine
gecerken bu sanatin yayginlasmasini saglayan kisi de postsanatcidir. Bir postsanatci olarak Warhol bunu
Coco-Cola, Campbell ¢orbalar1 gibi temsil ettigi markalarin yeniden iiretilmesine ve pazarlanmasini
miimkiin kilarak yapar ve sanatin giindelik dildeki biiyiik temsilcilerinden biri olur (Kuspit, 2004: 90).
Baudrillard, Warhol’un Campell konserve gorba kutulari ile yaptigi isi ¢agdas sanat diinyasina vurulmus
bir simiilasyon darbesine benzetir. Ciinkii Warhol siradan nesneyi kendi dokunuslariyla sergiler ve onu

kutsallagtirir, boylelikle onun bir siimiilasyonunu yaratmis olur (Baudrillard, 2012: 34).
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Cagdas sanat tartismalarindaki son anahtar isim olarak ortaya ¢ikan Andy Warhol’dan sonra artik
cagdas sanat diinyasi tiim yonleriyle degisiklige ugramis. Sanatin tiim diinyada etkili olan neoliberal
politikalara eklemlenmesiyle sanatin sonunun konusuldugu yeni bir elestirel alan dogmustur.
Duchamp’tan Warhol’a uzanan zamanda kavramsal sanatin da artik giderek uluslararasiliga ve {inlii
kiiratorlerin isimleriyle var olan bianel camiasina olan iliskiselligi daha ¢ok ©6n plana ¢ikmustir
(Rajchman, 2013: 32). Sirketlerin simgesel sermaye edinebilme adina sanatla olan iligkileri, sanatin daha
cok kiiltiire eklemlenmesine ve bu dogrultuda da kiiltiir endiistrisinin hedefi olmasini1 beraberinde
getirmistir (Rajhman, 2013: s.32) Roelstracte’nin de vurguladigi gibi artik sanat kelimesi silinerek
kendini kiiltiir kelimesine birakirken, politika da yonetim kelimesiyle anilmaktadir (2013: 73). Tiim bu
siireglerin neoliberalizm olgusuyla olan baglantis1 gbz ardi edilemez ve neoliberalizm ve cagdas sanat

iliskisini anlamak bu dogrultuda 6nem kazanmaktadir.
1. Neoliberal Politikalar ve Cagdas Sanat Tliskisi

Marcel Duchamp’in sanat diinyasina karsi bir pisuvar sergileyerek baslattigi bagkaldirinin hala
etkileri devam etse de bir bagkaldir1 olarak baglayan bu sanat tarzinin gliniimiizdeki durumunun da
tartismal1 oldugu asikardir. Nasil ki modernizmin getirileri sanatin doniisiimiinde etkili olduysa, mevcut
politik kosullar da sanati etkilemektedir. Bu durumun tarihsel siirecte bir “kiiltiir donemeci” olarak goren
Stuart Hall, sanat1 salt bir olgu olarak gérmek yerine ona baglamsal bir algiyla yaklasildiginin ve i¢inde
bulundugu kiiltiirel kosullardan bagimsiz diisiiniillemediginin altin1 ¢izer (Hall, 2006: 305). Bu bakis
acist 21. yiizyil sanatinin sadece estetik degerler cer¢evesinden degil toplumsal kosullarin yarattigi ¢ok
boyutlu bir yapidan degerlendirilmesi gerekliligini isaret etmektedir. Bu baglamda neoliberal
politikalarin toplumsal alana olan etkileri sanat diinyasinin ¢ok boyutlu yapisinda da gdérmek
miimkiindiir. Esanu, cagdas sanatin “neoliberalizm, neo-muhafazakarlik, korporatizm, serbest piyasa
ideolojisi veya laisses-faire ekonomisi olarak adlandirilan kiiresel kapitalizmin en son evresinde serpilen
belli sanatsal iiretim kosullarini ifade ettigini” belirtmektedir (Esanu, 2013). Bu baglamda
goriilmektedir ki neoliberalizmle kesisen sanat kiiresel diinyaya eklemlenebilmek i¢in kendine yeni

iiretim kosullar1 yaratmistir.

“[s]anat eseri telakki edilen nesneler etrafinda olusan kiilt, on dokuzuncu yiizyilin evrim fikrine
gore sekillenen ¢izgisel sanat tarihi anlayisina uymayan zamansal ve mekdnsal olaylarin deneyimine
duyulan hayranliga birakti yerini. Su an icin, sanatin kiiresellesmesi, sanatin, sanat tarihinin

Ly Y & Y

himayesinden ¢ikiginda yeni bir evreyi temsil ediyor” (Belting, 2017).
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Yukarida da Belting’in ifade ettigi gibi kiiresellesme sanatin kendi formunda bir degisiklik
yaratmasinin yaninda sanatin tarihsel yapisindaki ¢izgiselligi de doniistiirmiistiir. Bu baglamda modern
sanatin ¢agdas sanat olarak adlandirilmaya baslandigindaki kilit nokta sanatin i¢inde bulundurdugu
kiiresellige gecisteki anlam kaymasidir. Kiiltiiriin kapitalist siireclere eklemlenmesi, sanatin bir “sirket
miihendisligi” tarzinda ilerletilmesinin de aract olmustur. Artik isletme literatiiriine ait “yonetim”
kelimesi “sanat yonetimi” ile sanata da eklemlenerek bu doniisiimiin somut bir gostergesi olmustur
(Artun, 2012). Sanat, para ve yonetim kelimelerinin bir arada kullanildig1 ve isledigi bir alan yaratmstir.
Bu alanin yayilmaya baslamasi 1975 yilinda Andy Warhol’un yaptig1 carpici agiklamayla nerdeyse ayni
zamana denk gelir. Warhol’un “para yapmak sanattir”, “en miithis sanat ticarettir” sdzleri donemin
sanatsal atmosferinin nasil sekillenecegine dair ipuglart verir (Artun, 2012a: 103). 18. yiizyilda
rasyonellige karsi direnis gdsteren sanat, modernizmin sanatla bulusmasina tekabiil, yonetim bilimi
denilen olguyu da igerisine ¢ekmis olur. Sanatin rasyonellesmesi isletme akilciliginin kendisiyle bulusur
(Artun, 2012a: 104). 1970’lerden sonra neoliberal politikalarin devreye girmesiyle ortaya ¢ikan yonetim
ve sirketlesme olgular1 sanat alaninda da etki ederek “sanat yonetimi” adiverilen bir durumun ortaya
cikmasini da beraberinde getirir (Artun, 2012a: 120). Sanat yonetimi olgusu tam da ydnetim basligi
altinda yer alan sirketlesme, pazarlama gibi isletme alanine ait uygulamalarla biitiinlesmesi sanatin bir
pazarlama stratejisine doniisiimiiniin de kaynag1 olur. Hito Steyerl, “Sanatin Politikasi: Cagdas Sanat ve
Post-Demokrasiye Gegis” isimli yazisinda ¢agdas sanati “belirli bir iirlinii olmayan bir marka ismi
gibidir, hemen hemen her seye yapistirilabilecek bir etiket” olarak tanimlamaktadir. Steyerl’e gore
cagdas sanat neoliberal siireclerin igerisinde yer alan “abartiyla pazarlanan™ bir olgu olmakla birlikte
“kapitalizm nasil daha giizel gosterilebilir?” sorusunun karsiligi olmaktadir (2013). Artik neoliberal
politikalardan bagimsiz olamayacag1 goriilen sanat alan1 kendini miizeler araciligiyla gosterir. Miizeler
icinde sundugu eser, eser sahibi ve calisanlariyla neoliberal alana eklemlenmesindeki asamalarin

stirecini gosteren onemli bir mekan haline gelir.

Cagdas sanat miizeleri, ¢agdas sanat tartismalarinda eserin kendisi kadar 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Onceleri kutsallastirilmis bir mekan olarak gériilen sanat miizelerinin, yenilenmis halleri
kimsenin ulasamadig1 kutsalliktan kirilarak daha ¢ok kitleleri kendine ¢ekmeye calisan bir gosteri
alanina donligmiistiir. Cagdas sanat miizeleri, sanatin sonu tartigmalarindaki sanat tarihinin geldigi
noktay1 anlamlandirmak baglaminda da somut bir alan sunar. Sanat tarihinin ¢izgiselligini kaybetmesi
demek birbirinden bagimsiz bir¢ok sanat eserinin varligiydi, birbirinden bagimsiz tek bir catida

toplanamayan eserler olunca her seyin sanat olarak goriildiigli anlayist yayginlagir. Bu baglamda, sanat
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tarihinin seyri degisirken, sanat miizelerinin de ayn1 dogrultuda degistigi goriilmektedir (Belting, 2020:

162).

Miizelerin mekéansal anlamdaki doniisiimleri onun egitici bir kurum olma algisin1 da yikar.
Miizelerin 6zellesmesiyle miizeler artik para ve sanat iliskisinin ac¢ik¢a ortaya konuldugu bir alan olarak
goriiliir. Bu yeni haliyle miizeler i¢ine aldig1 ve sergiledigi eserlerin “ses” getirmesini 6n plana almal
ve goriiniir olma konusunda neoliberal ¢agin gerekliligine uygun adimlar atmalidir. Hall’un “miizenin
gorelilesmesi” olarak kavramsallagtirdigi bu durum, toplumdaki sanat pratiklerinin ¢ogalmasiyla sanat
eserinin “aura”sinin kaybolmasi kadar elit bir sinifin iiriinii olarak goriilen miize de “ayricakl
konumunu” bir nevi “aura’sini yitirmistir (Hall, 2006: 304). Bu baglamda artik cagdas sanat miizeleri,

neoliberalizm ve sanat iligskisinde 6n plana ¢ikan olgularin ¢at1 gorevi géren hali olmaktadir.

Ali Artun, “Miimkiin Olmayan Miize” kitabinda modernlikten c¢agdasliga miizelerin
doniisiimiinii gérmek adina Louvre Miizesi ve Bilbao Guggerheim Miizesini karsilastirir ve bu duruma
ufuk acic1 bir 6rnek sunar. Modern sanatin bir temsilcisi olarak Louvre Miizesi, 1792 yilinda kurularak
ilk kamusal miize unvanina sahip olur (2017: 164). 18. yiizyilda baslayan bir gelenek olarak kraliyet
hanelerindeki eserlerin miizelere tasinmasi ile beraber yiikselen modern miizecilikte Louvre Miizesi’nin
yeri onemli bir yerde durmaktadir. 18. Yiizyildan sonra ulus-devlet yapilanmasinin da bir karsilig1 olarak
modern miizecilik, ulusal degerleri ve yurttas bireyciligini 6n planda tutan bir alan sunar. Bu zamanda
miize artik hiikiimdarin degil devletin adini tasiyan bir kurum olmaktadir (2017: 168-169). Ancak
Artun’un da 6rneklendirdigi gibi 1937 yilinda kurulan ve ¢cagdas miizeciligin en 6nemli 6rneklerinden
olan Solomon Gugghenim’in New York’da kurmus oldugu Guggenheim miizesi bir donemeg olur. Tam
da donemin neoliberal atmosferine uygun olarak 1989 yilinda Thomas Krens’in Gugghenim miizesini
kiiresel bir miize sektoriine dontistiirmek istemesi ¢agdas sanat miizesi kavramina yeni bir boyut getirir.
Las Vegas, Venedik, Bilbao ve Berlin’de adeta bir franchising sistemi gibi miize subeleri agmasi
kiiresellesme ve miizecilik alanlarinin kesismesine emsal olusturur. Ozellikle Bilbao subesinin yarattig1
atmosfer ulusal miize olgusunu yikarak miizelerin adeta bir sirket yapilanmasina gecisinin kritik

adimlarindan biri olur (2017: 172-173).

Kiiresellesmenin de bir sonucu olarak artik sanat miizeleri sanat tarihi eserlerini sergilemekten
ziyade biiyliyen diinyay1 temsil etmeyi amaglamaktadir. Neoliberal politikalarin da bir ¢iktis1 olarak
serbestlesme olgusu sanat miizeleri etrafinda da sekillenerek ticari bir atmosfere biiriiniir ve Modern
Sanat Miizesi (MoMA) olarak adlandirilan miizeler yavas yavas Cagdas Sanat Miizesi (MoCA) adin1
almaya baslar (Belting: 2017). 1990’lardan sonra ¢agdas sanat miizelerin diinya ¢apinda c¢ogaldigi
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goriiliir. Bunun 6nemli sebeplerinden biri miizelerin bir marka gorevi gorerek iilkelerin ve sehirlerin
zenginligini yansittig1 diisiiniilmesidir. Bu durum ulusal ve uluslararasi rekabete bagli olarak miize
sayilarinda artis1 da beraberinde getirir. Ayrica miizelerin islevselliginin degisimine baglh olarak yeni
egitim ve eglence programlarinin diizenlenebilmesi i¢in yeni mekanlarin varligina ihtiya¢ duyulmustur.
Daha cok 6zel sirketlerin sponsorluklari ile ayakta kalmaya ¢alisan miizelerin, sponsor bulma ve ismini
duyurabilmesi i¢in devasa sergiler diizenlemek gerektiginin farkina varilarak miizelerde genislemeye
gidilmistir (Stallabrass, 2013: 127). Miizelerin ¢ogalmasiyla beraber “miizeye bicilen rol, elitist bir
koruma merkezi, gelenegin ve yiiksek kiiltiiriin kalesi iken, giderek bu durum degismis, miize bir kitle
iletisim aracina, seyirlik bir mizansene ve abartili bir gdsteriye doniismiistiir” (Huyssen, 2006: 260).
Ciinkli ¢cogalmaya bagl olarak galerilerde sergilenmek iizere sanat eserine olan ihtiya¢ artmis ancak
sergilenecek eserlerde “yeterince iyi” olma hali aranmadig1 i¢in galeri ve miizeler hi¢ bos kalmadigi
goriilmektedir (Stallabrass, 2013: 128). Bu baglamda Belting, miizelerde sergilenen eserleri mala
benzetir ve ¢agdas sanat miizelerini “cok farkli kokenlerden gelen mallarin sanat ortaminda kabul
edilmesi i¢in simgesel bir ticaretin yiiriitiildiigii ‘serbest ticaret bolgesi’” olarak degerlendirir (Belting,
2020: 163). Ozellikle magazacilik ve miizeciligin birbirileriyle olan bu etkilesimi ve miizeciligin
magazaciliga olan dykiinmesi Belting’in ifadesini destekler. Cagdas miizeler bir miizede aranan estetik
seviyeyi arka plan atar ve “miize atmosferini medyalastirarak ve magazalastirarak aslinda modern
miizeyi tasfiye eder” (Artun, 2017: 185-186). Sanatin magazacilik ve moda ile olan bu yakin iligkisi
onun giderek seckinlesmesini de beraberinde getirir. Moda, miicevher, otomobil gibi liiks tiikketim
tiriinleri ile yan yana gelen sanat, dergi ve gazete gibi iletisim mecralarinda da beraber kullanilir. Bu
durum, sanatin hitap ettigi kitlenin seckinci yapisinin gostergesi olur (Karababa, 2011). 1980’lerden
sonra miizelerin sayisindaki patlamanin {izerine fuar ve bianellerin de ¢ogalmasi sanat ve piyasa iligkisini
giiclendirmis sanatin bir miizayede nesnesi olarak goriildiigli anlayisini yayginlagtirmistir (Artun, 2012a:
168). Bu baglamda miizeler yeni sergileme alanlar1 olarak sanat tarihinin sonuna dair somut alanlar
yaratir ve sergilenen eserler sanatin 6zerk yapisina ait bir alan sunmak yerine ideolojik bir altyap1

barindiran kiiltiiriin yansitilmasina destek olur (Belting, 2020: 32).
2. Yontem

Caligmanin kuramsal kisminda tartisilan ¢agdas sanat ve neoliberalizm iligkisinde ortaya ¢ikan
temalar filmler iizerinden betimsel analiz yontemiyle incelenmektedir. Betimsel analiz yontemi, bir
cergeve olusturma; tematik c¢erceveye baglaminda verilerin degerlendirilmesi ve bulgularin

tanimlanmas1 ve yorumlanmasi olarak dort asamadan olusur. Buna gore olusturulan cercevede
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bulgularin yorumlanmasini destekleyecek anlamli temalar ¢ikartilir ve bulgular bu temalar baglaminda
arastirmaci tarafindan iliskilendirilerek yorumlanir (Yildirim & Simsek, 2013, s. 256). Bu ¢alismada da
neoliberalizm ve cagdas sanat iliskisini baz alan bir kuramsal ger¢eve olusturulduktan sonra, bu
cergevede ortaya ¢ikan verilerin anlamli bir biitlinsellik saglamasi i¢in belli temalar olusturulmustur. The
Square ve Velvet Buzzsaw filmleri belirlenen temalar ¢ercevesinde yorumlanmistir. Bu baglamda,
neoliberalizmin ¢agdas sanat iizerindeki etkisine dair kuramsal ¢erceve incelendiginde ortaya ii¢ temel
tema cikmistir. Neoliberalizmin c¢agdas sanata olan etkisinin en ¢ok tartisildigi alanin sanatin
kurumsallagsmas1 (sanat ve piyasa iligkisi), sanat eserinin formu (hazir-nesne), sanatin sergilenmesi
olarak temel ii¢ tema tizerinde oldugu tespit edilmis ve filmler belirlenen bu ii¢ temel tema cergevesinde
incelenmistir. Her iki filmde de belirlenen temalara uygun sahneler ve diyologlar secilip literatiirle

iliskilendirerek yorumlanmastir.
3. “The Square” ve “Velvet Buzzsaw” Filmleri Uzerinden Cagdas Sanati Okumak

Ruben Ostlund’un ydnetmenligini yaptig1 2017 yili yapimi olan The Square filmi, ¢agdas sanat
miizesi kiiratorii Christian’in yasamindan bir kesiti aktarir. Film, Christian’in miize igerisinde
yasadiklarin1 cagdas sanat elestirisi perspektifinden yaklasirken, sosyal yasamdaki karsilagmalarini
neoliberal diinyanin arka motifi olarak sunar. Stockholm’da bir ¢agdas sanat miizesinin kiiratorii olan
Christian “Kare” adli bir proje ilizerine ¢aligmaktadir. Projenin ana fikri gliven duygusu, sadece miize
icerisinde degil, Christian’in giindelik hayatindaki karsilasmalarinda da yer bulur. Film, bir ¢agdas sanat
elestirisi olmastyla kuramsal gercevede yer alan ¢agdag sanat tartigmalarin1 somut bir hikaye iizerinden
okunabilmesine olanak saglar. Miize icerisinde yer alan projeler, performans sanati, sergilenen eserler,
miizenin yonetim ekibi, sosyal medya ekibi, sponsorlar gibi bir¢cok farkli etmen ¢agdas sanat elestirisinde

tartisilan birgok konuya 6rnek teskil etmektedir.

2019 yili yapimi Velvet Buzzsaw filmi ise Dan Gilroy tarafindan yonetilmistir. Film, Miami
Beach Art Basel adli bir galerinin agilis sergisiyle baslar. Sergi kiiratorii, sanat danismani, sanat
elestirmeni gibi ¢agdas sanat diinyasina ait 6nemli kisiler film igerisinde yer alir. Filmin hikayesi bir
sanat galerisi ¢evresinde yasananlar iizerinde ilerken, asistan Josephina’nin apartmaninda Glen bir
ressamin resimlerini kesfetmesi sonucunda yasananlarla korku tiirline kayar. Sanat danigsmani1 Rhodora,
oldiikten sonra resimlerinin yakilmasini isteyen ressamin eserlerini galeride sergilemek ister ve
resimlerin sergilenmeye baslamasiyla yasanan oliimlerle film gerilim tiiriinde ilerler. Ilk olarak
Rhodora’nin depoya tasimasi i¢in gorevlendirdigi kisi oliir. Bu kisi kutuyu agip resimlerden birini kendi

icin saklamak ister ancak O6ldiikten sonra tiim resimlerinin yakilmasini vasiyet eden Vertile Dease’in
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resimleri canlanmaya baglar. Filmin ikinci yaris1 bu resimlerden kar elde etmeye ¢alisan herkesin 6limii

ile sonuglanir.
3.1. Sanatin Kurumsallagsmasi: Sanat ve Piyasa Iliskisi

The Square filmi, Christian’in bir gazeteci ile yaptig1 roportajla agilir. Rportajda gecen soru ve
cevap sahneleri, cagdas sanatin en ¢ok elestirilen noktalarindan olan “sanatin kurumsallagmasi’nin bir
temsilini sunar. Gazeteci kadinin “Béyle bir miizeyi yiiriitmede yasanan en biiyiik zorluk nedir?”
sorusuna karsilik, Christian’in verdigi cevap “séylemekten nefret ediyorum ama para” olur. Bir sanat
miizesinin igerisinde sanat eserleri hakkinda soz sahibi olan bir “kiiratoriin” buradaki ilk sdylemi
“para”dir. Bu sahnede, ¢agdas sanatin neoliberal bir diinyaya eklemlenen sanatin geldigi noktanin
kiirator araciliiyla ifade edildigi goriilmektedir. Chin-tao Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi kitabinda 1980
sonrasi sanata dahil olan sirketlerin miizelere yaptig1 sponsorluk, bagis gibi yardimlarin sanat tizerinde
nasil s6z sahibi oldugunu inceler. Ekonomik anlamda gii¢lii bir sermayeye sahip olan biiyiik sirketlerin
sanat ve miize lizerinde bu kadar “bagislayici” olmalarimin sebebinin Bourdieu’nun simgesel
sermayesine denk geldigini sdyleyen Wu, sirketlerin bu sekilde “sosyal statii” ve “deger” kazandigini
belirtir (2014: 24-25). 1980 sonras1 Reagan ve Thatcher donemlerinin neoliberal karakteristiginin bir
sonucu olarak kiiltiiriin de kapitalizme eklemlenmesini bir firsat aract olarak degerlendiren sirketler
sanat miizelerine biiylik yatirnmlar yapmiglardir (Wu, 2014: 206). Filme konu olan Stockholm

Miizesi’nin tam da bahsedilen yatirimlar ¢ercevesinde yonetildigi film igerisinde bir¢ok kez vurgulanir.

-

Fotograf 4: Miize kiiratoriiniin roportaj sahnesi

Ornegin, Kare projesini tanitmak {izere yapilan videonun sosyal medyada ¢ok fazla elestiri
almasinin ardindan sergi ile ilgili olumsuz bir tavir alinir. Bu durumun sonunda miizenin yoneticisi
Christian’a bagiscilarin artik bu projeye destek olmak istemeyeceginden yakinir ve durumu diizeltmekle
ilgili calismasini ister. Miize ile ilgili aldiklar1 kararlarda, etkinliklerde ya da eser secimlerinde
sponsorlara hesap vermek zorunda kaldiklar1 bir durumla kars1 karsiya kaldiklarin1 gésteren bu sahne,

kiiratorliik mesleginin sanat1 piyasalastirilmasindaki araci figiir oldugunun bir gostergesidir. Roportajin
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devaminda Christian; “Biz bir ¢cagdas sanat miizesiyiz. Yani kesinlikle glinlimiiziin ve gelecegin sanatini
temsil etmeliyiz ki bu sanat, ¢agdas olsun. Bu da pahali oluyor” yorumunu yaparak giliniimiizii ve
gelecegi temsil eden cagdas sanatin varliginin parasal degerle ortaya ¢iktiginin altin1 ¢izer. Sanatin
kurumsallagsmasi ve yonetim olgulariyla bir arada kullanildig1 yeni sanat atmosferinde kiirator, kurumsal
durumu stirdiiren neoliberal diinyada sanatin geldigi konumu takip ederek bu diinyaya uygun eserler

sunma konusundaki yeni aktor oldugunu film icerisinde de kendini gostermektedir.

Cagdas sanatin piyasa ile olan iligkisi Velvet Buzzsaw filminde karakterlerin aralarinda gegen
diyaloglar araciliiyla siirekli vurgulanir. Sanat galerisinin yakin ve genis planda gosterilen sahneleri
sanki bir miize degil bir parti ortaminda gectigi havasini verir. Liiks arabalarla gelen ziyaretciler ve
calisanlar film igerisinde sik sik goriiniir. Filmin ikinci sekansinda yine galerinin i¢indeki iki ziyaretci

arasinda gecgen kisa diyolag sanat-para iligkisini vurgulamak agisindan ¢arpicidir.
Ziyaret¢i 1: Yatirim yaptigina degmez.
Ziyaret¢i 2: Yanilyyorsun. Sira dist bir sanat tecriibesi olacak vergi indirimi de cabast.

Bir diger 6rnek galeri sahibi Rhodora’nin gen¢ bir ressam olan Darmish’in eserlerini kendi
galerisine almak istemesi tizerine aralarinda gegen diyalogda vardir. Rhodora’ya eski elestirel tutumunu
kaybettigini sOyleyen sanat¢inin {lizerine Rhodora “bir anarsistten iyi bir zevk simsarina doniistiim.
Bunlar yeni isler degil. Biri ilk magara resmi i¢in kemikle 6deme yaptigindan beri bu isler yiiriiyor”

cevabini verir. Rhodora’nin bu cevabi Foster’in agagidaki degerlendirmesini hatirlatir;

Piyasa i¢in liretmek, Ronesans’tan beri sanatin temel kosullarindan biri: Tasiabilir resim ve
heykel gibi yeni sanat bi¢cimlerinin gelismesine 6nayak olan ve kendi diyalektigi geregi her iki alanda
da gelismeleri miimkiin kilan bir kosul. Ne var ki, bildigimiz haliyle sanat piyasasi oldukg¢a yeni bir olgu;
II. Diinya Savasi’ndan sonra kendini yeniden orgiitleyen ve 1960’larin ekonomik patlama yillarinda
sanata, Ozellikle de Amerikan Pop Sanatina -....-harcayacak bir sermaye fazlasiyla ortaya g¢ikan
uluslararasi burjuvazinin dogurdugu bir sonug. Aymi donemde, bir yandan kayyumlarin ve
koleksiyonerlerin niifuzu artarken bir yandan da ticari galeriler ag1 ciddi bir bi¢cimde biiyiidii. Kér marj
yiiksek miizayedelerin ortalig1 kaplamasiyla beraber ¢agdas sanata her seyden Once bir yatirim goziiyle

bakilabilecegi fikri de yayildi (2015).

Foster’in de ifade ettigi gibi sanat ve piyasanin iliskisi kendini ¢ok daha onceden gdsterse de

neoliberalizmle beraber doniisen bir sanat-piyasa iligskisi mevcuttur. Sanatin neoliberal politikalarla
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etkilenen yeni hali kendini cagdas sanat miizelerinde ve bu miizelerin iginde sergilenen eserlerde kendini
gosterir. Bu baglamda neoliberal politikalarin sanat {izerindeki etkisini gorebilmek, miizelerin ve

sergilenen eserlerin doniisen yapisiyla da dogrudan ilgili olmaktadir.
3.2. Sanatin Sergilenmesi: Gosteri Diinyasiyla Biitiinlesen Sanat

Guy Debord, “Gdsteri Toplumu” kitabinda gosteriyi “mevcut liretim tarzinin hem sonucu hem
de tasaris1” olarak tanimlar. Debord’a gore gosteri artik toplumun kiyisinda kosesinde kalarak
degerlendirilecek bir olgu olmanin ¢ok Gtesinde toplumun “siirekli mevcudiyeti’ndedir (2014: 35).
Benzer durum cagdas sanatin sergilenme noktasinda da kendini gosterir. The Square filminde dikkat
ceken bir diger unsur serginin kendisinden ¢ok serginin kitleye nasil duyurulacag {izerine yapilan
tartismalardir. Sergi ekibi, serginin tanitimindan salonun dizaynina kadar bir¢ok konuda eserlerin

estetigini geri planda birakan konular iizerine ¢aligmaktadirlar.

Sosyal medyadaren go_k n,epayla§'|llyor diyeRsel o Moments ve Instagram'da POpUle{\Z;

cok tuttu.

piyasa arastirmasi.yaptik. >
Fotograf 5: Sosyal medya ekibi toplantisi 1 Fotograf 6: Velvet Buzzsaw, Josephina

Fotograf 5’te miize ¢alisanlarinin yeni sezonda yer alacak “Kare” projesine “sansasyonal” bir
etki yaratmak i¢in yaptiklar1 toplantiyr gostermektedir. Fotografta yer alan ekip sergiyi “ilgi c¢ekici”
yapacak seyi bulmak ve serginin sosyal medyada ¢ok fazla paylasilmasini saglayacak konu hakkinda
tartismaktadirlar. The Square filmi icerisinde yer alan bu tartisma geleneksel miizenin egitici islevinden
c¢ikip nasil eglendirici olmak i¢in ¢abaladigini gosterir. Sanat gibi kiiltiirel uygulamalarin yeni hali sabir
gerektiren ogretici olmaktan ziyade eglenceyi One ¢ikaran kiiltiire dontismektedir (Belting, 2020: 31).
“Medya dostu” ve “sansasyonal olaylar” olarak karsimiza ¢ikan (Barker, 2006: s.252) bu yeni sergiler,
cagdas sanat diinyasinin nasil “kiiltiirel kosullara” ayak uydurdugunun resmi olmaktadir. Sadece sosyal
medyada tanitilmasi noktasinda degil miize binalarinin reklamla olan iliskisi de kiiltiir ile sermayenin
gorsel ylizii olmaktadir. Huyssen’in de vurguladigi gibi miize binalarina asilan sponsorlarin yogun olarak
goze carptig1 pankart ve afisler adeta “seyirlik bir gosteri”’ye doniismektedir (Huyssen, 2006: 271-272).
Filmde de kare projesinin diizenlenmesi i¢in miize binas1 dniinden kaldirilan eski bir heykelin diisiiriiliip

parcalanmasi gelenek ile cagdas arasindaki karsitligin resmi olur.
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En eski zamanlarda sanat yapitinin, kiilt degeri ilizerinde toplanan mutlak agirlik noktasi
nedeniyle birinci planda bir biiyii araci olmas1 ve sanat yapit1 niteliginin ancak ge¢ sayilabilecek bir
donemde taninmasi gibi, bugiinkii sergilenme degerinde odaklasan mutlak agirlik noktasi, sanat yapitini
biitiiniiyle yeni iglevleri bulunan bir olusuma doniistiirmektedir; bunlarin i¢inden bilincinde oldugumuz,
yani sanatsal islev, gilinlimiizde, yarin belki de ikincil sayilabilecek bir islev niteligiyle

belirginlesmektedir (Benjamin, 2013: 59-60).

Benjamin’in mutlak agirlik noktasina yaptigi vurgu ve bunun zamanla doniisen yeni islevi
Velvez Buzzsaw filminde bir¢ok noktada siirdiiriiliir. Rhodora’in “biz dayanikli mal satmiyoruz, biz alg:
satiyoruz” sOylemi bu yeni islevin ¢agdas sanat alanindaki yerini vurgular. Galerinin sahibi Rhodora,
olen ressam Dease’den daha fazla resme sahip olmasina ragmen sanat eseri alicilarina bu miktarin ¢ok
az oldugunu sdyler ¢iinkii resimlerin az olmasiyla yansitilan algi onlarin degerli olmasiyla iligkilendirilir.
Fotograf 6’da Josephina’nin Gretcher’in 6liim haberini verdikten sonra bile serginin instagramda ¢ok
tuttu yorumu, sosyal medya ve sanat arasindaki iliskiyi gostermesi bakimindan ilgi cekicidir.
Benjamin’in erken donemde 6ngordiigii gibi bu “yeni sanatsal islev”” sanatin odak noktasini estetikten
teshircilige kaydirmaktadir ve her iki film de bunun giiniimiizde ne kadar asiriya kacgtigini ¢arpici bir

sekilde gostermektedir.

B il

Fotograf 7: Dilenci Kiz Tanitim Videosu Fotograf 8: Dilenci Kizin Patlatilmasi

Gostergebilimei Umberto Eco’nun ¢agdas sergileme teknikleriyle ilgili goriisleri bu noktada
onemlidir. Eco, gosteren ve gosterilen baglaminda bir nesnenin birincil ve ikincil islevlerini ortaya
cikarirken sanat eserinin artik temel anlamindan ziyade ¢agrisiminin 6ne ¢iktig1 ikincil iglevi yansittigini
belirtmektedir. Bu baglamda Eco, ¢agdas sergilerde * “bakin ne iiretiyorum” degil “bakin, iirettigimi
sunma konusunda ne kadar da akilli davraniyorum™un 6nemli halde geldigini savunur (Eco’dan akt.
Connerton, 2011: 65). Eco’nun da vurguladigi gibi sanat eserinin sergilendigi “sosyal ortam” bu

dogrultuda 6nem kazanmakta ve eserin Oniine gegmektedir. “Alternatif”, “bagimsiz”, “avangard” gibi

sanatla bagdastirarak tartisilan kavramlar artik bir marka gorevi gorerek neoliberal “ortamin” bir etiketi
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olmaktadir (Gielen, 2013). The Square filminde eserin de 6niine gecen “sosyal ortam” in 6nemi “Kare”
projesinin tanitim videosundan sonra yasananlarda net bir sekilde goriiliir. Projenin sosyal medyada
tanitilmasi i¢in youtube videosu i¢inde kii¢iik dilenci bir kizin yine proje i¢in miizenin girisine dosenen
karenin igerisindeyken patlatilmasi yer almaktadir. Kii¢lik bir kizin bu sekilde patlatilmas: oldukg¢a
olumsuz tepkiler yaratir ve serginin kotii bir {inle anilmasini takiben de miize yoneticilerinin Christian’
istifaya zorlar. Bir miize kiiratoriin sosyal medyada ¢ikan tartismalar sonucunda isinden olmas1 gosteri
diinyasi ile ¢agdas sanatin nasil eklemlendigini gdsterirken, eserin sunulmasi i¢in yapilan ¢abalar da
eserin sergilenmesinin sergilenmesi gibi ayr1 bir alanin mevcudiyetini gosterir (Barker, 2006: 244). Bir
eserin miizede nasil yer alacaginin disinda bu eser medyada nasil yer alacak diye yogun ¢aligmalar yapan
sosyal medya ekibi, gosteri diinyasinda var olmak ve taninabilmek i¢in ellerinden geleni yapmaktadirlar.
Benjamin’in yeniden {iretilebilirlik baglaminda kutsal sanatin aurasimin kaybolmasina dair yaptigi
degerlendirme bu noktada tersine donmekte ve “cogaltilabilirlik de aura’nin yok olmasindan sonra
Ozgiin esere bir aura kazandirma taktigine” doniismektedir. Huyssen gosteri diinyasinin kazandigi bu
ilgiyi geri dondiiriilemez bulur ve bu durumu “Adorno’nun Benjamin’e karsi nihai zaferi” olarak
degerlendirir (Huyssen, 2006: 276). Bu baglamda The Square ve Velvet Buzzsaw filmleri, bu “zafer’in
yani eserin Oniine gegen pazarlama tekniklerinin ¢agdas sanat diinyasinda nasil sekillendigini somut bir

sekilde gosterir.
3.3. Sanat Eserinin Formu: Hazir-Nesne Olgusu

Sadece yorumlamaya dayali hazir-nesne olgusunun sanat diinyasinda geldigi nokta sanat
elestirmenleri tarafindan biiylik tartismalarin hedefi olur. Belting, “Sanat Tarihinin Sonu” kitabinda, “
[a]rtik lizerinde uzlasiya varilmig bir sanatin bulunmadigi yerde, her sanat miizeye girmeyi talep
edebilir” yorumunu yaparak miizelerin igerisine her tiirlii sanat olarak atfedilen olguyu sorgulamadan
almasini elestirir (2020: 162). Hazir-nesne olgusunun tarihsel siirecine bakildiginda baslangigta tuvalleri
kolaj caligmalariyla doniistiirme g¢abalari, Duchamp’in pisuvart gibi c¢aligmalar “sanatin korunakli
kalesi’ne bir saldir1 niteligini tasiyip ve sanati kitlelere indirgeme amacini giiderken, gilinlimiizde
“icerdikleri radikal tin1 estetik cilalarint ve piyasa degerlerini arttiran bir unsur’a doniigsmiistiir
(Stallabrass, 2013: 87). Burjuva sanatina bir bagkaldir1 olarak ¢ikan ve kitlelere ulasan bu yeni sanat
goriiliiyor ki neoliberal politikalarin kitlelere ulasma istegiyle bagdasarak kendine her seyin sanat
olabilecegi yeni bir sanat alan1 yaratmistir. The Square ve Velvet Buzzsaw filmleri sanatta hazir-nesne

anlayisina dair birgok 6rnege sahiptir.
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The Square filminde miizede sergilenen eserlerden biri de birkac¢ toprak yigmin yan yana
konumlandig1 sahnedir (Fotograf 9). Ziyaret saatleri disinda temizlik yapan temizlik isgisi eseri
yanlislikla siipiiriir ve miize ekibi yasanan bu olay karsisinda hemen bir ¢6ziim yolu bulmaya ¢alisir. Bu
olay Damien Hirst’iin yine bir ¢agdas sanat miizesi Eyestrom Galeri’sinde sergilenen izmaritlerle dolu
kiil tablalar1, gazete kagitlari, yar1 dolu kahve fincanlar1 gibi daginiklig1 gosteren nesnelerden olusturmus
oldugu eserin, bir temizlik gorevlisi tarafindan ¢op sanilarak atilmasi Ornegini hatirlatir. Hirst’iin
eserinin temizlik gdrevlisi tarafindan atildiginin anlasilmasi iizerine durum hakkinda sorular sorulan
gorevli yaptig1 agiklamada ... bana pek de sanat eseri gibi gelmedi. Bu ylizden de her seyi topladim
attim” cevabini verir. Eserin sahibi Geng Ingiliz Sanatcilar iiyesi Hirst, temizlik¢inin yaptigin1 komik

bularak eserle giindelik hayat arasindaki iligkinin bir disavurumu olarak goriir ve ¢ok giiler (Kuspit,
2004: 14).

Fotograf 9: Yanlislikla Siiptirtilen Eser Fotograf 10: Cop

Film igerisinde yer alan bu sahne, Hirst’lin cagdas sanatin geldigi noktay1 6rneklendiren manidar
olayma gonderme yapar niteliktedir. The Square filmine yine ¢agdas sanat elestiri baglaminda yaklasan
Tole, caligmasinda bu sahneyi daha da acarak Sara Goldschmied ve Elenonora Chiai’nin yine bir
dagimikliktan olusan enstalasyonlarinin temizlik¢i tarafindan atilmasini takiben ¢oOpten ¢ikartilan
nesnelerin eserin orjinalindeki gibi yapilmaya caligilmasina 6rnek verir. Bu baglamda Toéle, sahneyi
“sanatci-sanat eseri-miizeye konan nesnelerin sanat eserine doniisiip donlismemesi {izerine bir

parodilestirme”’si olarak yorumlar (2018: 690).

N o

Sonrasekuligezisigelmis.

Fotograf 11: Gretchen Kiire’nin igine bakiyor. Fotograf 12: Kanlar i¢inde Gretchen
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Velvez Buzzsaw filminde Hirst’in 6rnegine benzer iki sahne vardir. Biri Fotograf 10°da goriilen
bir ressamin atdlyesinde bulunan gergekten kenara atilmig bir ¢6p y1ginin bir kiiratoriin sanat eseri sanip,
“muhtesem” yorumunu yaptig1 sahnedir. Digeri ise Dease’in eserlerinin pesinden kosan hirsli bir sanat
danigmani olan Gretchen’in Kiire adli bir eser igerisinde kolunun kesildigi ve Kiire’nin etrafinda
yatarken herkesin onu eserin kendisinden bir parca sandig1 sahnedir. Sahnede Gretchen kanlar i¢inde
yerde yatar ve miizenin a¢ildig1 saatten asistan1 gelene kadar kimse onun bir ceset oldugunu fark etmez.
Okul gezisiyle miizeye ziyarete gelen ¢ocuklar yere akan kanlarin iizerine basip her yere ayak izi
biraktiklar1 halde yerde yatan ceset miizede sergilenen bir eser zannedilir. Filmdeki bu sahne cagdas

sanat ve hazir-nesne biitlinlesmesinin geldigi noktay1 anlamlandirmak agisindan ¢arpicidir.

HOBOMAN

EVSIZADAM LAl
Fotograf 13: Evsiz Adam (Velvet Buzzsaw)

The Square filminde Christian’in gazeteciyle yaptig1 roportajda Christian’in gazeteciye sorusu
tam da bu durumu vurgular; “yani bir miizeye bir nesne koydugunuzda bu o nesneyi sanat eseri yapar
m1? Orneg@in cantanizi alip suraya koysaydik bu onu sanat eseri yapar miydi?”. Avelina Lesper’ et
gore yapardi. Ciinkii Lesper’in de vurguladigi gibi bir nesneyi alip yanina Baudrillard’dan,
Michaud’dan, Benjamin’den alintilar yapmak bir seyin artik miizede sanat eseri olarak yer almasi igin
yeterlidir. Velvet Buzzsaw filminin ilk sekansinda benzer bir durum vurgulanir. Miami Art galerisine
giris yapan elestirmen Morf u goriiriiz. Morfun galeride bulunan eserlere kars1 goriislerinin oldukca
onemli oldugu ve eseri ‘pazarlayan’ kisilerin begendirebilmek i¢in onun etrafinda dondiigiinii goriiriiz.
Bu kisilerden biri Morf’un Fotograf 13’de yer alan “Evsiz Adam” isimli hareket eden sakat bir robot
eserini dort y1l onceki bir esere benzeterek cesur bulmamasi tizerine, onun globalliginden, pop, sinema
ve ekonomiye degindiginden bahsederek eseri anlasilir ve gegerli kilmaya calisir. Elestirmen tarafindan

istedigi tepkiyi alamayinca da onun parasal degerine gecer; “Sanghay 'daki bir miisteriden dort milyon

HEE hitps://www.youtube.com/watch?v=pgF9nate2J0
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dolarlik teklif aldik”. Hazir-nesne olgusunun geldigi noktayi elestirmek olarak okuyabilecegimiz bu
sahnelerin cagdas sanat igerisinde de Ornekleri ¢oktur. Yine Pierre Manzoni’nin 1961 tarihinde
“Sanatcinin Boku” adiyla 6ne siirdiigii konserve kutular1 da sanat piyasasinin geldigi noktay1 elestirmek
icin yaptig1 eser sundugu mizahi dille kavramsal sanatin ¢arpict 6rneklerinden biri olmustur (An ve
Cerasi, 2021: 28). Bu baglamda, her iki filmde de tanik oldugumuz bu sahneler ¢agdas sanatin kendi

icerisinde de siirdiirtildiiglinii gérdiiglimiiz mizahi dilin filmsel zemini olmaktadir.

"Kare, giiven ve,ilg/inin siginagidir. " Clzdan ve telefonunuzu buraya birakin.
Fotograf 14: Kare Projesi Tabelas1 Fotograf 15: Kare Projesi Video

The Square filminde miizede sergilenmesi i¢in hazirliklar1 yapilan Kare projesi, “Kare, gliven ve
ilginin sigmmagidir” ciimlesinden yola c¢ikarak modern insanin otekine karst giivensizliginin bir
alegorisini yansitan, i¢inde performans sanatinin da yer aldig1 gesitli eserlerden olusur. Bu baglamda
miizede sergilenen proje, neoliberal diinyada insanlarin birbirlerine olan giivenini sorgulayan bir ¢agdas
sanat eseri oldugu sdylenebilir. Huyssen, ““..miize modernlesmenin tahribatina ugramis seyleri toplayan,
yok olmaktan kurtaran ve muhafaza eden paradigmatik kurum olarak ortaya ¢ikmistir” (Huyssen, 2016:
262) sozii ile ¢gagdas sanat miizelerini tanimlar. Bu baglamda, film i¢inde de modern yasamla beraber
tahribata ugramis giiven duygusunun miize sayesinde tekrar ortaya ¢ikarilmaya calisildig1 soylenebilir.
Sergiyi gormeye gelen kitle once iki farkli yone ayrilan bir yolla karsilasir. Bir taraf “insanlara
giivenmiyorum” yoniinii gosterirken diger taraf “insanlara giiveniyorum” adli secenegi sunar. Insanlara
giiveniyorum tarafindan giden miize ziyaretgisinden takip ettigi yolda karsilarina ¢ikan karenin igerisine
0zel esyalarin1 birakmalari istenir. Etrafindaki insanlara giivenip glivenmedigini sorgulatan bu durum,
Huyssen dedigi gibi modern yasamda tahribata ugramis bir seyin yani “gliven”in miize igerisinde

sergilenmesi olarak goriiliir.
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Kagmaya ¢alisirsaniz
hayvan sizi avlayacaktir.

Fotograf 16: Kare Projesi Performans Sahnesi | Fotograf 17: Kare Projesi Performans Sahnesi 2

Filmin sonlarina dogru Kare projesinin bir pargasi olarak gerceklestirilen performans sanati
filmin elestirel dilinin bir yansimas niteligindedir. I¢inde tiyatro, miizik, siir gibi disiplinlerarasi sanat
tiirlerini igeren performans sanat1 1970’lerden sonra bir sanat tiirii olarak ¢agdas sanatin icerisinde yer
almaya baslamistir (Antmen, 2010: 219). Performans sanat1 ile beraber “beden” sanatin bir malzemesi
olarak ortaya ¢ikmistir. Bedeni bir sanat eseri haline getiren performans, sanat¢ilarin “..galeri ve miize
gibi belli bir ideolojiyi barindiran ortamlara karst muhalif bir tavri dile getirebildikleri; donemin
toplumsal doniisiim talepleri i¢inde kendi ideolojik karst duruslarini daha aktif bir bicimde ortaya
koyabildikleri..” bir ara¢ olmustur (Antmen, 2010: 222). Yukaridaki plan “kare” projesinin sponsorlar,
bagiscilar, list diizey yoneticilerden olusan agilis yemeginde sergilenen bir performans sanatini
gostermektedir. Performans sanatinin “galeri ve miize gibi belli bir ideolojiye barindiran ortamlara kars1”
olan muhalif tavr1 filmin bu sahnesinde carpici bir sekilde kendini gostermektedir. “Kare” nin film
boyunca devam eden giiven, giivensizlik, insanlara yardim etmek gibi alt metinleri bu sahnede
gerceklestirilen performans sanati ile beraber devam ederken bulundugu mekan ve igerisinde bulunan
“burjuva smif’ olarak nitelendirebilecegimiz ziyaret¢i kitlesi sinifsal bir elestiriyi de iginde
barindirmaktadir. Cagdas sanatin bir kitlesi olarak burjuva siif sik kiyafetlerle katildiklari bu mekanda
deneyimledikleri sey onlar1 rahatsiz edici bir boyuta ulasir. Ortaya ¢ikan bu “rahatsizlik” aslinda sanat

eserinin kendisi olmaktadir.

Fotograf 17: Dease’in eseri gozler kapali Fotograf 18: Dease’in eseri gozler agik

Bir gorili canlandiran performans sanatcisi, miizenin iginde yemek yiyen misafirlerin arasinda

dolagir. Sanatci performansina baglamadan 6nce kimsenin yerinden kipirdamamasi ve “hayvan”la goz
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goze gelmemesi konusunda uyarilir. Baslarda giilerek karsilanan bir eglence olan performans,
performans sanatcisinin misafirlere karsi sertlesmeye baslamasiyla farkli bir boyut alir. Sanatginin sert
tavirlar1 misafirleri korkutur ve ¢cogu misafir ayn1 masada yanindaki arkadasinin yardim taleplerine
hayvanin kendisine de bir zarar verme olasiligini diisiinerek sessiz kalir. Bir kitlenin olumsuz bir durum
karsisinda yanindaki kisiye kars1 olan giliveninin “burjuva sinifi” lizerinden anlatan bu sahne, giivenin
“entelektiiel cevre” tarafindan nasil disavuruldugunu da gostermektedir. Sanatin entelektiiel ve elestirel
tavrini yansittig1r kabul goren bu entelektiiel kitlenin, giindelik hayatta karsilagabilecek toplumsal bir
gercek olan siddetle karsilasmalar1 ve bu siddet karsisinda yardim isteyen bireylere kars: sergiledikleri
tutum, yOnetmenin bir ¢cagdas sanat miizesi kiiratorii olarak entelektiiel atfedebilecegimiz Christian

aracilifiyla film boyunca kurdugu elestirel dilin, entelektiiel bir kitle lizerinden yansitilmasidir.

Seyircinin The Square filmindeki performans sanatgisinin sahnesinde hissettigi rahatsizlik,
Velvet Buzzsaw filminde de kendini filmin ikinci yarisindan sonra hissettirir. Dease’in resimlerinin
satilmaya baslandigi andan itibaren film gerilim tiiriinde ilerlemeye baglar. Ve film sonuna kadar
seyircide bu rahatsizlig1 hissettirir. Velvet Buzzsaw’da film boyunca 6len ressamin istemedigi halde
resimlerine sahip olan ve onlar1 parayla nitelendiren herkesin 6lmesi de The Square filmindeki goril
performansinda yaratilan bir rahatsizlik hissine benzer bir tedirginlik yaratir. Olen ressamin canlanan
resimleri (Fotograf 17 ve 18, Gretchen’in 6ldiigii sahnede canlanan resimlerden biri) ¢cagdas sanatin
kendisi ile ilgili tiim noktalarina dokunarak onlar1 yok eder. Yaratilan bu rahatsizlik The Square filminde
yemek salonunda bulunan kitleye kars1 yapilan bir performans sanatindan seyirciye uzanirken, Velvet
Buzzsaw’da filmin tiimiine yayilir. Her iki filmde de hissedilen bu rahatsizlik, sanatin modern sanattan
cagdas sanata uzanan ve gelinen noktada parayla iligkilenen mevcut haline karsi hissetmemiz gereken

bir rahatsizlik duygusu olarak okunabilir.

SONUC

Tarihsel stlirecte sanatin dontisiimiine bakildiginda cagdas sanat olarak adlandirilan yeni sanatin
neoliberalizmin “her seyi” etkileyen politikalarmin bir parcasi olmaktan kurtulamadig: goriilmektedir.
Bu baglamda g¢alismada incelenen “The Square” ve “Velvet Buzzsaw” filmleri ¢cagdas sanata ve
neoliberal yasama ait deneyimlerin genel bir elestirisini sunmaktadir. Ekonomik bir doniisiim modeli
olarak ortaya cikan neoliberalizmin sadece ekonomik tabanda degil kiiltiirel tabanda da biiytik bir etki

yarattig1 goriilmektedir. Artik bir piyasa olarak goriilen sanat, “sanat piyasasi” olarak ele alinan bir



KRITIK ILETISIM CALISMALARI DERGISI (2023) ILKBAHAR-01 93

olguya doniligsmiistiir. Michel Foucault’nun toplumun “yonetimsellestirilme”sinin bir pargasi olarak sanat

da kendi icerisinde kurumsallagsmis bir yap1 haline gelmistir.

Ruben Ostlund ve Dan Gilroy, ¢agdas sanat elestirilerinin kuramsal yapismi film metni
lizerinden gérmemize olanak saglar. Her iki filmde de miize icerisinde caligan karakterlerin miize
icerisinde ve disarisinda yasadiklarina tanik olunur. Bu taniklik sanatin neoliberalizmle olan
karsilagmasiyla doniisen haline bir bakis gorevi goriir. Calismada kuramsal c¢ercevesi ¢izilen ¢agdas
sanat tartigmalarinin somut bir gostergesi olan The Square ve Velvet Buzzsaw filmleri, literatiirde ortaya
cikan sanat-piyasa iligkisi, sanat eserinin sergilenmesi, sanat eserinin formu(hazir-nesne) temalari
cercevesinde incelenir. Kuramsal kismin filmler tizerinden anlamli bir biitiin halinde anlasilabilmesi ve
analizin gercevelendirilmesi i¢in olusturulan ii¢ tema; sanat ve piyasa iligkisi, sanat eserinin sergilenmesi
ve sanat eserinin formu temalarina her iki filmden de 6rnekler iizerinden tartisilabildigi gortilmustiir.
The Square filmi Velvet Buzzsaw filminden farkli olarak miize kiiratdrii Christian’in giindelik
yasamdaki karsilagmalarini da neoliberalizmin giindelik hayattaki etkisi baglaminda yaklagsmakta ancak
bu sahneler ¢aligmanin sinirlar1 gergevesinde kullanilmamistir. Calismada analiz edilen ilk tema olan
“sanat ve piyasa iliskisi” temasinin her iki filmin de anlat1 yapisinin temel 6gesi oldugu tespit edilmistir.
Filmlerin olay oOrglisii sanat ve paranin i¢ ice gecen yapisini vurgulamak iizere kurgulanmis, olay
orgiisiiniin yapilanmasina katki saglayan her olay neoliberalizmle biitlinlesen sanata bir gonderme olarak
yer almistir. Sanatin eserinin sergilenmesi ve sanat eserinin formu olarak belirlenen diger iki tema altinda
analiz edilen sahneler sanat ve para iliskisini destekleyici bir yapi1 olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Her
iki filmde de mekan bir miize olarak se¢ilmis, boylelikle film mekani cagdas sanatin isleyisine dair
dogrudan bir gdzlem yapabilmenin imkanini sunmustur. Ayrica iki filmde de kiirator, sanat danigsmani,
galeri sahibi, sanat elestirmeni karakterleri sanatin piyasa ile biitiinlesmesinde nasil araci rol

iistlendiklerini gostermistir.

Filmler, “sanat eserin sergilenmesi” temasi altinda incelendiginde The Square filminin bu temaya
daha c¢ok gonderme yaptigi goriilmiistiir. Velvet Buzzsaw filmi gosteri ve pazarlama olgusuyla
biitiinlesen sanat alanina gondermeler diyaloglar lizerinden vurgulanir. The Square filminde gosteriyle
biitiinlesmesinin miizenin icerisindeki ¢alisanlarla dogrudan nasil gerceklestiginin baslangi¢tan sonuna

nasil bir igleyisle yaratildigina taniklik ederiz.

Cagdas sanatin en ¢ok tartisilan olgularindan olan ve ¢alismada da ayri bir tema olarak “sanat
eserinin formu” altinda tartigilan hazir-nesne olgusu her iki filmde de kullanilmis ve iki filmde de

Damien Hirst’iin iinlii ¢6p enstalasyonu gonderme yaptigr goriilmiistiir. Cop enstalasyonu diginda
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siipiiriilen kum yi1gini, evsiz adam gibi miize igerisinde karsilasilan bu alana yapilan gondermeler
mevcuttur. Velvet Buzzsaw filminde bu 6rneklere ek olarak galeride sergilenen Kiire icerisinde 6lmesi
ve ziyaretcilerin 6len kadini bir hazir-nesne sanati sanmaya devam ettigini gosteren sahne ¢agdas
sanattaki hazir-nesne olgusunu Orneklemekten bir iist seviyeye gegerek bu durumun geldigi carpict

noktay1 sunmaktadir.

Son olarak ¢agdas sanat elestirisi yapan her iki filmin de tiirlerine bakildiginda The Square,
drama ve komedi tiiriinii icerirken Velvet Buzzsaw, korku, gizem ve gerilim olarak nitelendirilir.
Hirst’lin bir ¢0p lizerinden donen ve ¢alismada filmler {izerindeki orneklerde de gosterilen mizahi
yaklagimi filmlerin biitiinsel yapisinda da hissedilir. Filmlerin cagdas sanata kars1 kurduklar elestirel dil
kendini hazir-nesne olgusunun sanat alaninda geldigi absiirt duruma mizahi bir dille gonderme yapar.
Her iki filmin de bir siire sonra gerilim tiiriine yaklasan anlati yapisi, seyirciye bir rahatsizlik hissettirerek
neoliberal donemde parayla bu kadar iliskilendirilen sanatin durumunun ciddiye alinmasi gerektigine
dair bir duygu birakir ve Benjamin’in sanatin ¢ogaltilabilmesi ile gerceklesebilecek demokrasi vurgusu

karsimiza ¢ikmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

The transformation of art in the historical process is seen as a transition from modern art to
contemporary art. The emphasis on rationalism, which is one of the main points of modernism, brings
along the process of transforming modern art into a conceptual impulse. The new understanding of art,
based on interpretation on the basis of rationality, first transforms it into abstract art as seen in Kazimir
Malevich's Black Square, and then combines art with the ready-made object phenomenon with its
emergence in Marcel Duchamp's Fountain. Duchamp's debut with his work called Fountain in 1917
brought the art world to the brink of an irreversible point. Although Duchamp presented this output as a
critique of bourgeois art, the point reached today by art integrated with ready-made object understanding
has been the main problematic of contemporary art discussions. This new art, which was placed on a
conceptual basis without requiring an aesthetic effort, integrated with the "money"-oriented structure of
today's neoliberal policies and revealed the transformation of art in the neoliberal context. The
ideological basis of neoliberal policies, which permeates every aspect of daily life, has transformed not
only the work of art, but also the cornerstones of the art world such as museum and curation. In this
context, corporatization and management phenomena, which are the main outputs of neoliberal policies,
show themselves in every field of art. In the study, firstly, how the transformation from modern art to
contemporary art in the historical process is explained through examples. The emphasis on rationality,
which progressed as a part of the technological developments of modernism, caused differences in many
areas of social life, as well as the transformation of works of art. With the 20th century, art has
completely broken away from the perception of fine arts imitating nature. The first examples of this
situation occur with a smooth transition. Cézanne portrayed nature by transforming it into geometric
shapes instead of excluding it completely; Cubist painters presented fragmented images by destroying
the perception of space and time. The structuralism movement aimed to read behind the meanings of
words (Artun and Artun, 2018: 21). Such transformations that took place at the beginning of the 20th
century were the first steps of the current position of art. In addition to the controversial position of
abstract objects in the history of art, ready-made works, which correspond to a conceptual phenomenon,

also create an area where contemporary art discussions continue. It is seen that these debates continued
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intensely in the period from Marcel Duchamp's "Fountain" in 1917 to Maurizio Cattelan's "banana taped

to the wall" in 2019.

Transforming in the context of the returns of modernism, art creates a new field by transforming
with neoliberalism, which is seen as the current political field. Stuart Hall sees the influence of current
political conditions on art as a cultural turn. In this context, neoliberalism and its effect on art are
discussed under the relationship between neoliberalism and contemporary art. The transformation in
both works of art and art museums is not independent of the developments of neoliberal policies. As a
result of globalization, art museums now aim to represent the growing world rather than exhibiting works
of art history. As an outcome of neoliberal policies, the phenomenon of liberalization takes shape around
art museums and takes on a commercial atmosphere, and the museums called the Museum of Modern
Art (MoMA) gradually begin to take the name of the Museum of Contemporary Art (MoCA) (Belting:
2017). After the 1990s, it is seen that contemporary art museums have proliferated around the world.
One of the important reasons for this is that museums are thought to reflect the richness of countries and

cities by acting as a brand.

In this context, the study aims to show the basic concepts emerging in contemporary art literature
through The Square and Velvet Buzzsaw films. The descriptive analysis method used in the analysis of
the films allows the findings in the literature to be interpreted on the films. Both films offer a space

where contemporary art discussions can be seen concretely, with the space, characters and plot they use.



