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Tdm gelismis canlilar gibi kentlerin de bir belledi bulunmaktadir. Kentin belledi ayni zamanda toplumun
bellegidir. Kentler (kentliler) gecmisten bugline, yasanan tim gelismeleri belledinde tutarken; bu birikim de
farkli bicimlerde kent mekanina ve kent yasantisina yansimaktadir. Kentte zaman igindeki toplumsal ve
mekansal degisimin, yasayanlar Uzerinde biraktigi toplu izlenimler o kentin bellegini olusturmaktadir. Kentin
bellegi ya da toplumsal bellek, mekan/yer-zaman-ani-kimlik birlikteliginden olugsmaktadir. Kentsel bellegin
olusturulmasinda anitlar, tarihi yapilar, miizeler, kamusal alanda yer alan sanat eserleri, fotograf, film, resim,
graviur vb. gorsel kiltir 6geleri olan sanatsal ve mimari galismalarin yeri ve 6nemi blyUktir. S6z konusu
istanbul sehri olunca &zellikle tarihi ve mimari 6zellikleri agisindan istanbul’'un gelisimini izleyebilecegimiz ve
gorsel kiltirel bellegin olusumunu saglayan araglar arasinda resim sanatina iliskin yagh boya tablo, sulu boya
resim ve graviir galismalari énemli bir yer tutmaktadir. Bu calismada Istanbul’u konu alan 17., 18., 19., 20.
yuzyll Batill ve Tiark ressamlarin resimleri arasindan Emindni, Tophane, Uskiidar semtlerini konu alan
resimler secilmis, bu resimlerin konu edindigi mekanlar incelenmis, ayni mekanlarin ayni dénemdeki fotograf
calismalari ile ve giinimuzdeki durumu ile kargilastirmalari yapilmistir. Birbirinden farkli kiltir yapisina sahip
olan sanatcilarin rettikleri bu sanat eserlerinde Istanbul’a yaklagimlarini, yorumlarini hatta sehrin ruhunu
izleyiciye hissettirme bicimiyle birlikte, bu resim o6rneklerinin kentsel bellek konusunda bizleri nasil
yonlendirdigi ve yonlendirecegi belirlenmis bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kentsel bellek, Istanbul, Resim Sanati, Oryantalizm, Tiirk Resim Sanati.

Urban Memory and a Study on Istanbul Description Painting Art
Examples Between 17th and 20th Centuries

ABSTRACT

Like all sophisticated creatures, cities also have a memory. The memory of the city is also a memory of the
society at the same time. While the cities (urbanites) keep in mind the past to present, all the developments
that are happening; this accumulation is also reflected in different forms of urban space and urban life.
Collective impressions of the city and its spatial and temporal change over time make up the memory of that
city. The memory of the city or the social memory consists of the combination of space / place-time-moment-
identity. In the creation of urban memory, monuments, historical buildings, museums, works of art in public
places, photographs, films, paintings, engravings and so on. The place of artistic and architectural works,
which are visual cultural elements and the importance, is great. Especially when it comes to the city of
Istanbul, oil paintings, watercolour paintings and engraving works are important for the formation of visual
cultural memories that we can observe the development of Istanbul especially in terms of its historical and
architectural characteristics. In this study, paintings about Eminénii, Tophane and Uskiidar districts were
selected from the paintings of 17th, 18th, 19th and 20th century Western and Turkish painters who were about
Istanbul and the places where these paintings were subject were examined and the same places were
photographed and compared with the current situation. and it has been determined how these picture
examples will guide and guide us about urban memory. Finally, It has been determined how these examples
of paintings orient and direct us about urban memory, along with the manner in which the artists who have
different cultural structures produce their approaches to Istanbul, their interpretations, and even the audience's
feelings in the spirit of the city.
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1.GIRIS

Yasananlari, égrenilen konulari, bunlarin gegmigle iligkisini bilingli bir sekilde zihinde
saklama guclU olarak tanimlanan bellek, yasadigimiz sehirlerin degisimi ve gelisimi
acgisindan o6nemli bir konudur. Tum gelismis canlilar gibi kentlerin de bir bellegi
bulunmaktadir. Bu bellekten yararlanma diizeyi kentlerin gelisim bicimini derinden etkiler.
Kentlerin beyni, yani kenti ¢cekip ¢eviren, ona yon veren cevreler ve karar vericiler zaman
zaman kentin bellegine midahale ederler (URL-1). Kentler yasayan birer organizma
olarak, toplumlara benzer ve onlari asan tarihleriyle barindirdiklari tim sosyal gruplara,
sinifsal yapilara kendilerinden bir seyler katarlar. Kentin bellegi ayni zamanda toplumun
bellegidir. Kentler ve kentliler gecmisten bugine, yasanan tim gelismeleri belleginde
tutarken; bu birikim de farkli bigcimlerde kent mekanina ve kent yasantisina yansimaktadir.
Kentte zaman igindeki toplumsal ve mekansal dedisimin, yasayanlar Gzerinde biraktigi
toplu izlenimler o kentin bellegini olusturmaktadir. Kentin bellegi ya da toplumsal bellek,
mekéan/yer-zaman-ani-kimlik birlikteliginden olusmaktadir (URL-2).

Dunyada her iki kitaya yayilan ve tarihsel suregte cok eski ddnemlere dayanan gecmigiyle
Ceneviz, Bizans, Osmanli gibi cok zengin uygarliklara ev sahipligi yapan istanbul kentsel
bellek agisindan 6nemli bir sehirdir. Ozellikle 20. yizyllda ve gunimizde kentsel
donusum, ulagim, kentsel dizenleme calismalari ile ¢ok buylk ve onemli degisimler
yasayan istanbul sehrinin genel gérinimiiniin degisiklige ugradigi agikca goriilmektedir.
Kentsel belledin olusturulmasinda anitlar, tarihi yapilar, mizeler, kamusal alanda yer alan
sanat eserleri, fotograf, film, resim, gravir teknigi vb. gorsel kiltlir 6geleri olan sanatsal ve
mimari ¢alismalarin yeri ve énemi blyiktir. Séz konusu istanbul sehri olunca ézellikle
tarini ve mimari ozellikleri agisindan istanbul’'un gelisimini izleyebilecegimiz ve gérsel
kiltdrel bellegin olusumunu saglayan araglar arasinda resim sanatina iliskin yagli boya
tablo, sulu boya resim ve gravur tekniginde yapilmis ¢alismalar énemli bir yer tutmaktadir.
Ozellikle 17. ylzyilin sonlarindan baslayarak ve 19. ylizyilda Osmanh Devleti'ni ziyaret
eden Oryantalist gezgin ve ressamlarin istanbul'u betimleyen calismalari bizlere bu
konuda 6énemli gdrsel kaynaklari olusturmaktadir. Ornegin Melling’in yapmis oldugu
gravurlerden yola cikilarak Tophane Cesmesi’'nin catisi 1950’li yillarda aslina uygun
olarak yeniden restore edilebilmistir (URL-3). Ayrica, yine 17. Ylzyilda Fransiz ressam ve
gezgin Guillaume- Joseph Grelot'un “istanbul Seyahatnamesi” isimli eserinde istanbul’'un
genel gérinumiu, saraylari, camileri, bahgeleri yaninda dénemin Turk toplumunun yapisi
ve glnlik hayatin gesitli yonleri hakkinda oldukga detayl bilgiler bulunmaktadir. Ornegin;
seyahatnamede Aya Sofya’nin bir plan semasi da yer almaktadir (Grelot, 1680: 108).

Bu calismada, istanbul'u konu alan 17., 18., 19., 20. ylzyil Batili ve Tirk ressamlarin
resimleri arasindan tarihi dokuyu barindiran Emindnii, Tophane, Uskiidar semtlerini konu
alan resimler secilmis, bu resimlerin konu edindigi mekanlar incelenmis, ayni mekanlarin
ayni doénemdeki fotograf calismalari ve gunumuizdeki durumu ile karsilastirmalari
yapilmig, sonugta bu resim drneklerinin, kentsel bellek konusuna bizleri yonlendirmesiyle
beraber sonrasinda nasil ydnlendirecedi de belirlenmis bulunmaktadir. incelenen Batili
ressamlar arasinda Vanmour, Hilaire, Ziem, Preziosi, Corrodi, Zonaro ve Bardin yer
almaktadir. incelenen Tirk ressamlar arasinda ise Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut,
ibrahim Calli, Hikmet Onat, Nazli Ecevit yer almaktadir.

Oncelikle 17.ylizyill ve 19. ylzyillar arasinda resim sanatinda Dogu temasi, istanbul’un
resim sanatina konu edilmesi ve Oryantalizm konusu arastiriimis, tglinci bdéliumde
kronolojik siralamaya goére Batili ressamlarin resim 6rnekleri, donemin fotograf ¢alismalari
ile karsilastiriimis ve mekanlarin giinimuzdeki durumlari yerinde incelenmis, gérsel olarak
belgelenmis ve gunumuzdeki durumlar ile karsilastiriimigtir. Dérdincti bdélimde yine
kronolojik siralamaya gore Turk ressamlardan segilen 6rnekler giniumuzdeki durumlari ile
karsilastirilarak mekanlarin gelisim ve degisimleri belirlenmistir. Besinci bélimde ise elde
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edilen bulgular belirtiimig olup; kentsel bellegin olusumunda resim sanati 6rneklerinin yeri
ve énemi belirlenmistir. Hic kuskusuz resimlerinde istanbul’'u konu alan ¢ok sayida Batili
ve Tirk ressam bulunmaktadir. Bu c¢alisma kapsaminda segilen ressamlar ve bu
ressamlarin resimlerinin secgilmesinde, kentsel bellek baska bir dijer deyisle toplumsal
bellek agisindan tarihsel surecteki gelisim ve degisimi bizlere en iyi sekilde sunan ressam
ve ornekler ele alinmig, bu se¢imin yapiimasinda ayrica resimlere konu olan mekanlarin
gunumuzdeki durumlarinin da belgelenebilmesi, resim ve donemin ¢ekilmis fotograflari ile
karsilastiriimalarinin  yapilmasi, bdylece mekénsal degisimlerin belirlenmesi amag
edinilmis oldugundan, bu arastirmaya imkan verecek Ornekler tespit edilerek calisma
yapilmigtir.

2.17.VE 20._YUZYILLAR ARASINDA SANATTA DOGU TEMASI, iSTANBUL VE
ORYANTALIZM

Avrupa kitasindan Asya kitasina bir kdpru gorevi géren Kiglk Asya binlerce yil igcerisinde
birbirinden farkli ya da devami niteliginde olan bircok uygarlid1 binyesinde barindirmis ve
cesitli kaltarlere ev sahipligi yapmistir. Bu kultdr gesitliliginin kendi icerisinde barindirdigi
zithklarin bir uyum igerisinde bulunmasi Batililarin gizli bir hayranlik duymasina ve Bati
dinyasinda merak olugsmasina sebep olmustur. Bu ddénemde Batinin Doguya ve
Osmanli'ya yonelik ilgisi de dikkat gekicidir. Bu merak beraberinde ressam gezginlerin,
mimarlarin, cografyacilarin, kultur elgilerin, yazarlarin Anadolu topraklarina gelerek roman,
hikaye, resim, seyahatname gibi eserlerin (retimine katki saglamistir. Ozellikle 17.ylzyil
ile 20.yuzylllar arasinda resim sanatinda Uretilen eserlerin miktari dikkate degerdir.
Fransa'da 16. ve 18. yuzyillar arasi Turk sanati ve kaltirinden etkilenerek oryantalist bir
akim olarak gelisen “Turqueri” modasi, Batinin Dogu ilgisini agik¢ca ortaya koymaktadir.
Resim, edebiyat ve moda gibi alanlarda bu akim etkisini gdstermistir. Ornegin; Rembrandt
ve Rubens gibi Unli ressamlar Dogu ve Turk imgelerini resimlerinde konu almistir.
Binbirgece Masallari Paris’te Antoine Galland’in g¢evirisi ile yayinlanmig, 1782’de Mozart
“Saraydan Kiz Kagirma” operasini yazmistir. Fransiz aristokratlarinin Osmanli kiyafetleri
icerisinde ¢ok sayida resim yaptirdiklari da gorulmektedir. 18. yizyilda tarih ve klasik
doneme olan ilginin canlanmasi Batili aydinlarin gozlerini Doguya ¢evirmelerine neden
olmustur. Cok sayida Batili el¢i ve gezgin iglerindeki macera duygusunun da etkisiyle
Osmanl topraklarina ézellikle de istanbul'a gelerek incelemelerde bulunmuslardir. Bu
gezilere cogu zaman Batili ressamlar da eslik etmistir. Antoine- Ignace Melling, Fausto
Zonaro, Leonardo Mango, Salvatore Valeri, Jean Leon Geromé, Jean Baptiste Hilaire gibi
ressamlarin ¢alismalari sayesinde bu gezilerin sonucunda istanbul’'u konu alan albimler
hazirlanmistir. Ornegin, Hilaire’in istanbul evlerini resmettigi desenleri 1787 yilinda
Paris'te basilan “Tableau Général de I'Empire Ottoman” isimli kitapta yer almistir
(Demirarslan, 2016:107).

Resim sanatinda agirlikli tema olarak istanbul'un panoramik tasviri disinda, sokaklari,
saray ve gevresi, harem, Uskiidar ve Bogaz betimlenmigtir. Bu ylzyillar arasinda
istanbul’a gelmis ve istanbul Bodazi ve cevresini resmetmis ressamlarin resimlerinde
bulunan mekanlarin zaman icerisinde gegcirdigi farklilasmayi, kitle kultirinde kultarel
bellegin nasil olustugunu secilmis drnekler Gzerinden gdrebiliriz.

Osmanl toplumu devlet dairelerini, saray ¢evresini Avrupailestirmeye baslamis, sedir ve
divanlarin yerini koltuk ve sandalye almig, alaturka miuzik hor goérilmeye baslanmis,
Avrupai kiyafetler giyilmis ve toplum igerisinde yeni modalar ortaya c¢ikmaya
baslamistir.(Ozcan, 1995, 14) Dolayisiyla, batililarin ilgisini ceken mistik kulttrin
kaybolacagi dustincesi endise yaratmistir. Gérmek istedikleri kendileri gibi olan degil;
tamamen kendilerinden farkh olan bir kdltdr yapisi idi. Avrupa’da yasanan Barok
déneminin igerisinde insanlar yavas yavas eglence hayatina, kir gezintilerine, oyun, balo
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ve bayramlara merak salmakta, bu da sonrasinda gelecek olan Rokoko déneminin de
haberini vermekteydi. Bu merak beraberinde birgok gezginin Dogu’ya yani kendilerine en
yakin olan Osmanli topraklarina gelmelerine ve seyahatnamelerini kaleme almalarina da
vesile olmustur. Auguste Boppe “18. Yuzyil Bogazici Ressamlar” kitabinda (1998: 3) yaz
aylarinda Belgrad ormanindaki kdylerde surtlen yasami Hollandali bir gezginin dogu
hatiralari ve maceralarini kaleme aldigi kitabinin bir béliminden anilarina séyle yer
vermistir:

“Ne kadar énemli Ingiliz ve Fransiz varsa hepsi ordadirlar. Ozellikle, sehirde bir tutsak
hayati siiren kadinlar burada keyiflerine gére yasiyorlar. Bayramlar, eglenceler o kadar sik
birbirini kovaliyor ki nasil akip gittigi hissedilmiyor. Bazi giinler Karadeniz kiyilarina gidilir,
kurulan bliyiik ¢adirlarin altindaki muhtesem sofralarda lezzetli yemekler sunulur, kiyiya
carpan denizin sesi, mizigin sesiyle karigarak, istahlari daha da arttirir. Bazi glinlerse
Belgrad bentlerine gidilir. Yumugak rahat divanlara uzanilir, tath bir meltem sizi keyifli bir
uykuya stirtikler. Su kemerleri ayri bir eglencedir. Blitlin giin oyunlar, eglenceler birbirini
kovalar. Giin can sikintisi nedir bilmeden ugup gider.”

Belgrad ormanlarindaki bu eglence gunlerce surip giderken bir yandan da ormandaki
vahsi hayvanlardan daha ¢ok Turklere karsi olan korkulari da dikkat ¢ekicidir.

Yalniz Avrupalilar Turkleri merak etmiyor, Tirkler de Batr'yi merak ediyor ve onlari daha
iyi taniyabilmek igin elgi génderiyorlardi. Ozellikle Ill. Selim déneminde Avrupa kultiird iyi
tanindi. Matbaanin gelisi ile birlikte Kagithane yamaglari zarif altin yaldizli veya renkli
boyali ahsap evlerle bezendi. Kagithane'deki buytk degisim lll.Ahmed’in ¢ok hosuna gitti
ki buranin adini mutluluk Ulkesi anlamina gelen Sa’dabat olarak degistirdi (Boppe, 1998:
4)..

Batililarin, Dodu olarak kastettikleri, Osmanli imparatorlugu ve Tirklerdir. Bagka bir
anlatimla Turkiye basta olmak lUzere o dénemde Osmanli topragi olan Misir, Suriye,
Lubnan, Kutsal topraklar ya da kisaca Musliman olan Akdeniz Ulkelerini kapsar ki, o
dénemde dogu gezisine ¢ikan énemli kisiler, saray erkani, bilginler mutlaka istanbul’da
Vanmor’un atdlyesine ugrar ve dogulu kiyafetler igerisinde portrelerini yaptirirlardi (Boppe,
1998, 13-14) ve o dénem igerisinde Turk gibi giyinmek Avrupa’da moda olmus, Carle Van
Loo uzun yillar Roma’da kaldiktan sonra 1736 yilinda Paris’e donmis ve dénemin
modasina uyarak figirlerine Turk kiyafetleri giydirmistir. (Demirsar Arli, 2000, 61)

3. BATILI RESSAMLARIN RESIMLERINDE iSTANBUL TASVIRLERi VE
KENTSEL BELLEK

Kentsel bellek agisindan bir inceleme séz konusu ise istanbul'a gelen ve gelmeyen
ressamlarin resimlerinin gercgekligi Uzerinde durulmasi gereken bir konudur. Osmanli
topraklarini ziyaret eden Batili ressamlar ile ilgili yazili kaynaklarin (Boppe, 1998;
Demirsar Arli, 2000) incelenmesi sonucunda istanbul’u resimlerinde konu alan ressamlari
ve bu yabanci ressamlarin yapmis oldugu resimleri cesitli gruplara ayirmamiz
mimkindir. Oncelikle bu ressamlari istanbul’a gelen ve gelmeyen ressamlar olarak iki
gruba ayirabiliriz.

17. ylzyll siiresince ingiltere, Hollanda, isveg, Fransa ve Avusturya gibi tilkelerin Osmanli
imparatorlugu'nu daha iyi tanimalari igin génderdikleri elgi heyetleri, imparatorlugun
gunlik yasantisi, devlet érgutu ve saray duzeni ile ilgili birgok bilgi toplamig, yanlarinda
getirdikleri ressamlara belgeleyici resimler yaptirmislardir. Bu elgiler arasinda
Hollanda’'dan gelenlerin, yanlarinda goéturdukleri cok sayida Tark eseri, Turk kaltirine ait
olan kilik, kiyafet ve diger kultirel 6geleri edinerek olusturduklari kompozisyonlari igeren
resimlerden olugur. Bu eserler Rembrant ve Rubens gibi istanbul'a gelmeyen birgok
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ressama esin kaynadi olmustur. Bu resimlerde var olan mekanlar tamamen hayali
mekanlardir.

Diger taraftan istanbul'a gelen ressamlari tekrar gruplamamiz gerekmektedir. Onu da su
sekilde ifade edebiliriz: ilk grup, istanbul ve Anadolu topraklarina gelip, buralarda gesitli
taslak, eskiz ve krokileri yanlarinda géturerek, kendi yorumlarini yani hayallerini ekleyerek
idealize edilmig istanbul dekoru olusturup resmedenler. ikinci grup, istanbul ve Anadolu
topraklarina gelip doga karsisinda eskiz ve resimlerini yapan ancak; bu kompozisyon
icerisinde gergekte var olan mekanlara ekleme veya ¢ikarma yapanlar. Son olarak dglncu
grup ise; tamamen direkt doga karsisinda yorumsuz betimleme yapan ressamlardir. Bu
ressamlar da kendi igerisinde iki gruba ayriimaktadir: ilki bu grupta bulunan ressamlar
genellikle gezgin ressamlar olmaktadir. Ozellikle arsivieme yapmak, bilgi iletmek igin
devlet tarafindan ya yalniz génderilmekte ya da bir seyyahla birlikte gelmekteydiler. ikinci
grup ise tamamen kendi hir iradeleriyle gelip dogayr gordukleri, oldugu gibi
resmedenlerdir. Bugln kulturel bellek calismalari icin bize en dogru bilgiyi son gruptaki
ressamlarin ¢alismalari vermektedir.

Bu bélimde Batili ressamlarin géziinden Istanbul tasvirleri kentsel bellek agisindan
kronolojik siralamaya gére incelenmistir. Segilen Batili ressamlar ve istanbul’'u konu alan
resimleri sirasiyla Vanmour, Hilaire, Ziem, Preziosi, Corrodi, Zonaro ve Bardin’dir.

3.1. Jean-Baptiste Vanmour’un eserinde Istanbul tasviri ve kentsel bellek

Jean-Baptiste Vanmour'dan (1671- 1737) 6énce Osmanl topraklarina bircok ressam,
ressam gezgin gelmis olmasina ragmen Il. Mahmud'un reformlari ile artik kaybolmaya
baglayan eski Turkiye’nin son anilarini bize sunan, Bogazi¢i'nin unutulmaz ressami
Antoine Ignace Melling’e kadar sayisiz sanatci Istanbul'da kisa siire kalmistir. Sadece
Vanmour, bu topraklarda en uzun sure kalmis ve burada vefat etmistir (Boppe, 1998: 3).
Vanmour, Lale Devri'nin en énemli taniklarindan biridir. istanbul’a geldigi 1699 senesi
Osmanli Devleti'nin Batr'ya acilis slrecinde bir donim noktasidir. Bu dénem igerisinde
fotograf makinesi henuz icat edilmedidi icin Vanmour’'un yapmis oldugu resimler bir sanat
eserinden ziyade, Avrupalilar igin bir belge niteligi tagsimaktaydi. Altmis yil gibi bir sire
icerisinde istanbul’da yasamis olan Vanmour saray ve cevresinde dostluklar edinmistir.
Vanmour dedikoduyu sevmeyen bir insan oldugu igin gliven kazanmis ve birgok devlet
adaminin ziyafet sofralarina konuk olmustur. (Boppe, 1998, 9-10) Vanmour, ¢ok sayida
elci kabul torenleri, istanbul gériinimleri, portreler, Patrona Halil isyani gibi siyasi ve
toplumsal olaylar ve glndelik yasam sahneleri resmetmistir. Vanmour'un en belirgin
Ozelligi resimlerini bayuk bir gercekgilik ile yapmasidir. En anitsal boyutlu resmi olan
“istanbul panoramas!” Pera’daki Hollanda Bly(ikelgiligi'nin bahgesinden gizilmis olmalidir.
Bu resimde Topkapi Sarayi, Ayasofya, Sultanahmed camii ve glinimizde olmayan Yall
ve Sepetgciler Koskl yer almaktadir (Makzume ve Kocabasoglu, 2004: 122) . Dolayisiyla
calisma 6nemli bir belgesel niteligi tagsimaktadir (Sekil 1).
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Sekil 1: Jean Baptiste Vanmour “istanbul panoramasi” (URL-4) ve (URL-4a)giinimiizde yakin
bdlgeden panorama.

Calisma kapsaminda XIV.Louis tarafindan “Kralin Dogu’daki Ressami” olarak
isimlendirilen Vanmour’un incelenen bir diger resmi de 1720 - 1737 yillarina tarihlendirilen
“Basvezir alayinin at meydanindan gegisi” isimli tablodur (Sekil 2). Resim, ginimizde
Amsterdam Rijksmuseum’da sergilenmektedir. Lale Devri'ni en iyi gbzlemleyen ve anlatan
sanatcilardan biri olan Vanmour'un incelenen eserinde Sultanahmed Meydani ve
Sultanahmed Camii konu edilmektedir. Caminin cephe, son cemaat yerini 6rten kubbeler
gibi gibi mimari 6zellikler agisindan yorumlanarak resmedildigi gorulmektedir. Dikilitaglar,
cami ve meydan iliskisi de gercege yakin sekilde tasvir edilmistir. Buradan da anlasilacagi
Uzere Vanmour muhakkak ki Sultanahmed Meydanrni ziyaret etmis, eskizler ¢alismis,
ancak tabloyu yaparken kendi yorumlarini da katmigtir. Makzume ve Kocabasoglu
eserlerinde (2004:123) sanatcinin belli bir sahneyi resmederken yerinde ¢izimler yaptidi,
ancak daha sonra atdlyesinde bazi ayrintilari degistirdigi, ayrica her zaman elinde bir
veya birka¢ figirden olusan desenlerin  bulundugunu ve bunlardan blyik
kompozisyonlarinda yararlandidini, ayrica siparis aldig1 masterilerinin portrelerinden de bu
tablolarinda yararlandigini belirtmektedirler.  Buyuk olasilikla Vanmour bu eserinde
Sultanahmed Camii'ni atélyesinde resmederken yorumlamistir.
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Sekil 2: Vanmour “Basvezir alayinin at meydanindan gegisi” (Demirsar, 2000: 42-43) ve meydanin
Ali Riza Pasa tarafindan gekilmis fotografi (URL-5).

oo 2"

Sekil 3: At Meydani'nin giinimuzdeki durumu (URL-5a).

3.2. Jean Baptiste Hilaire’in eserinde istanbul tasviri ve kentsel bellek

Osmanli topraklarina birgok sebeple gelen ressamlardan biri de Jean Baptiste Hilaire’dir
(1753- 1822). Hilaire, Istanbul biiyiikelcisi Kont Marie-Gabriel-Florent-Auguste de
Choiseul-Gouffier ve bir grup ressamla birlikte 1776 yilinda Ege gezisine ¢cikmis, 1782
yilinda bu gezinin sonucu olarak bir kitap yayinlanmigtir. Daha sonra Choiseul-Gouffier,
Cassas ile birlikte Hilaire’i istanbul’a davet etmis ve her iki sanatgi Osmanli topraklarinda
gerek istanbul betimlemeleri ile birlikte oryantalizmin temel konusu olan “dogu” temali
bircok resim, gravur ve suluboya resim yapmislardir (Kibris, 2014: 125). Hilaire’e ait
incelenen resim Yeni Cami ve istanbul Limanrni konu almaktadir (Sekil 4). Resim 1789
yilinda yapilmistir. Dolayisiyla Galata Koprist henliz insa edilmemigtir. Hilaire’in resmi
yapmis oldugu agidan ginimizde ayni bdlge yeniden incelenmis ve fotograflanmistir.
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Mekanin gunimuzdeki durumu ile karsilastirildiginda resimde birbirinden farkli boyutlarda
goérilen yelkenlilerin yerine bugln sehir hatlarina ait yolcu vapuru Yeni Cami’nin dnindeki
iskelede bulunmaktadir. istanbul Limani olarak isimlendirilen Karakdy limaninda bugiin
yine sehir hatlarina ait vapur iskelesi bulunmaktadir. Eminéni ve gevresinde bulunan
Osmanli yapisi olarak da bilinen ahsap evlerin yerini bugin beton yapilar almistir.
Hilaire’in resminde siluette gortlen camiler de mevcudu géstermekte oldugundan Hilaire’in
eserinde gergekgi bir istanbul betimlemesi yaptigini sdylemek mimkandr.

[ F-I--'!':;. | !&,

Sekil 4: Solda Hilaire’in resminde Yeni Camii ve gevresi (Kibris, 2014:138), sagda ise (Foto.1:
E.Beglim Savgin) Yeni Camii ve ¢evresinin ginimuzdeki durumu (URL-6).

Resmin detayina bakildigi zaman bir grup yerli ve yabancinin tarihi eserleri gemiye
yuklemek Uzere kayiklara aktardigini gérmekteyiz. Hilaire, bu resmin altina “antik eserlerin
yuklenmesi” yazmigtir. Clinku resimde o donem Fransiz Buyukelgisi Choiseul-Gouffier'in
topladigi eserlerin gemiye ylklenmesi konu edilmektedir. Ertugrul Glnay, Kiltir Bakanhgi
sirasinda Elgiler ve Ressamlar Sergisinde goérdigli bu resmi delil gdsterip sug¢
duyurusunda bulunmustur (URL-7). Dolayisiyla Hilaire’in resmi toplumsal bellek agisindan
buyuk 6nem tagimaktadir (Sekil 5).

Sekil 5: Hilaire'in resminden detay incelemesinde Osmanli'da tarihi eserlerin Batililar tarafindan
kagiriimasi goérilmektedir.
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3.3. Félix Ziem’in eserinde Istanbul tasviri ve kentsel bellek

Barbizon ekollinden bir peyzaj ressami olan Ziem (1821-1911) Venedik, Marsilya, Rodos,
istanbul, izmir, iskenderiye, Sam ve Beyrut gibi sehirlere yapti§i gezilerden edindigi
izlenimleri tablolarina yansitmistir. Meslek yasami boyunca en az 10 bin desen, 6 bin
yagliboya yaptigi disinilir. Ozellikle Venedik ve istanbul tablolari ile taninmistir. Ziem,
1855 yilinda kaleme aldigi ginliginde istanbul'a gelme tasarisi ile ilgili, “Bu yolculugun
belirgin ve gugli bigcimlerin  yogunluguyla g1l isil resimler yapma dile§imi de
destekleyecegini umuyorum” notunu diser. Paris Anlasmasinin imzalanmasindan ¢ ay
sonra, 10 Temmuz 1855'de Marsilya'yla istanbul'u birbirine baglayan Messageries
Maritimes'in buharli gemisi Le Danube’e biner. 18 Temmuz 1855'de istanbul’'a varir ve iki
ay kalir. Ziem farkli bir sanatgidir, 6zgunlukten yanadir. Yapitlari incelendiginde, herkesin
gittigi yerlere gitmek istememesi dikkat ceker. Ziem, kentin canl bdlgeleriyle c¢ok ilgilidir.
Giysiler, insanlar, kocaman 6kulzlerin gektigi arabalar, kopekler, Bogaz ve Hali¢ sularinda
kayip giden yelkenliler, kayiklar baglica esin kaynaklaridir. Dodu’'nun gérkemi, masalsi
mimariler, suyun gurdl girul aktigi cesmeler gibi basmakalip dusuncelerden uzaktir.
Sanatginin Istanbul’da kaldi§i siirecte kag desen yaptigi tam olarak bilinmese de, Ziem
Muzesi'nde korunan 43 defterden ikisi Turkiye'yle ilgilidir (URL-8). Sanatginin eserleri
incelendiginde her ne kadar gergekgi calismis gibi durmakla beraber resmederken kendi
hayal giiciini de katmistir. Bunun sebebi ise ressamin istanbul’da bulundugu sire iginde
Bogaz'in, kayiklarin, Osmanh giysili figUrlerin, gunlik hayatin, mimari yapitlarin ve
istanbul'u tanimlayan birgok unsurun karakalem ve cini mirekkepli eskiz calismalarini
yapmis ve Fransa’'daki atélyesine dondiginde resmetmis olmasi olarak gdésterilebilir.
Ayrica Ziem, gezdidi yerleri ve insanlari ayrintili bir sekilde resmetme dustncesi yerine
izlenim ve renk arayisi icindeydi. Ziem’'e gore bir resmin gdze hitap etmesi ve ruha
seslenmesi ancak ressamin kendi idealizminin realizm ile sentezinden olusmasi
gerekiyordu (Makzume, 2004:59).

Ziem’in Yeni Cami’yi konu alan resmi incelendiginde cami denizden resmedilmigtir (Sekil
6). Kayiklar diger resimlerinde oldugu gibi resimde ©nemli unsurlar olarak godze
carpmaktadir. Caminin yapi malzemesi kesme kifeki tasi, mermer ve tugladir. Resimde
de bu malzeme dokusu ve renkleri kendini yansitmaktadir. Cami mekanina biri kuzeyde
revakll avluya agllan, ikisi yanlarda bulunan (¢ kapidan gecilerek ulasilir; ayrica mihrap
yoninde yanlarda birer kiglik kapi daha bulunur. Ancak kentsel bellek agisindan
incelendiginde camii hemen denizin kiyisindadir ve cami mimari Ozellikleri dikkate
alindiginda gercegi tam olarak yansitmamaktadir. Dolayisiyla 6zgunlukten yana bir
sanat¢l olan Ziem'in eserinde kendi yorumunu katmis olmasi bulylk bir olasiliktir.
Cevrenin o tarihteki goérinimu ile glinimizdeki goérinimi arasinda da yapilasma
acisindan 6énemli bir farkhlik gézlenmektedir. Cami deniz kenarina ingsa edilmistir ancak
denizle mesafesi sonradan denizin doldurulmasi sonucu artmistir. Resim de bize caminin
deniz kenarinda yapilmis oldugunu kanitlamaktadir. Zira caminin ilk mimari Davut Aga,
caminin temelleri atilirken bolca su ¢ikmasi Uzerine gece gundiz galisarak tulumbalarla
suyu bosaltmis ve kaziklar Uzerine Rodostan getirilen taglar atarak duvarlari yer
seviyesinden yukseltmeyi basarmistir (Safak, 2013: 88).

Ote yandan Ziem'in istanbul’'u konu alan bir baska tablosu incelendiginde daha gergekgi
unsurlar goéze carpmaktadir. Géksu Mihrisah Sultan Cesmesi'ni konu aldi§i resminde
cesmeyi oldukca gercekgi olarak betimlemistir (Sekil 7). 1850’li yillarda fotograf sanatgilari
James Robertson ve Felice Beato tarafindan hemen hemen ayni agidan ¢ekilen fotografta
¢esmenin 6zgun haline benzerligi daha acik bir sekilde belli olmaktadir.
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Sekil 7: Felix Ziem’in Mihrisah Sultan Cesmesi tablosu (URL-10) ve 1850’li yillarda fotograf
sanatgisi James Robertson ve Felice Beato tarafindan gesmenin g¢ekilmis fotografi (URL-11).

Sekil 8: Goksu Mihrisah Sultan GCesmesi’nin gindmuzdeki durumu (URL-11a).

130



Mimarlk ve Yasam Dergisi Cilt: 2, No: 1, 2017 (121-151) Deniz DEMIRARSLAN, Begiim SAVCIN

3.4. Amadeo Preziosi'nin eserinde Istanbul tasviri ve kentsel bellek

Maltali ressam Preziosi (1816- 1882), 19. ylzyil igcinde henlz otuz doért yasindayken
istanbul’a gelmis, burada bir Rum’la evlenmis, (i¢ kizi bir odlu olmustur. Olene kadar
burada yasamis ve 1882 yilinda Yesilkdy’de ava ¢iktigi zaman kazara kendini yaralamis
ve burada dlmustir. Kendisi Yesilkdy'un Latin Katolik mezarligina defnedilmistir (Berk,
1977: 6-7). Preziosi Istanbulda yasadigi siire boyunca bircok esere imza atmistir.
Ozellikle suluboya resimleri ustaca yapilmis ve en bilinenleridir. Kendisi dogrudan dogruya
doga ya da model karsisinda calismalarini yapmistir. Fakat resimlerindeki mekéanlar
oldukga kalabalik bir kompozisyon igerir. Calistigi konular arasinda salt mekan ya da
peyzaj yoktur, denizde kayiklar, sokaklarda halkin resimleri kisaca istanbul'u insansiz,
insani istanbul’suz birakmaz (Berk, 1977: 7).

Oryantalist bir Bogaz ressami olan Kont Amadeo Preziosi'nin incelenen resminde tarihi
yarimadadan bir mekéan betimlemesi yer almaktadir (Resim-9). Resmin, Eminéni’nde
glinimuzde otobls duraklarinin oldugu noktadan, 6nde Tahtakale Hasircilar Cargisi’'nda
bulunan Rustempasa Camii'nin arkasinda bulunan Cemberlitas Nuruosmaniye Camii'ne
dogru bakilarak resmedildigi tahmin edilmektedir. Kompozisyon igerisinde, ressam resmini
yapmis oldugu Ruistempasa Camii’'nin dlgusunu  kdgultmds, arkada bulunan
Nuruosmaniye Camii’nin 8l¢isini blyUtip, minare sayisini arttirmis ve camiyi yapisal
olarak yorumlamigtir. On sag tarafta bulunan mimari yapi tarihi bir eser olarak giiniimiizde
resim icerisinde olan yerde degildir. Ancak, James Robertson’un 1854 yilinda c¢ektigi
Tophane ve Kilig Ali Pasa Camii’sinin fotografindaki a¢i ve sag taraftaki mimari yapinin
benzerligi dikkat cekicidir (Sekil 10). Salipazari olarak da bilinen bdlgede saticilarin
tezgahlari ve tenteleri, James Robertson’un 1853-1854 tarihli, “Topcular Kislasi Girisi”
isimli bir diger fotografinda (Kibris ve Ogel, 2006: 19,29) acik¢a goriilmektedir. Ressam
blyuk bir ihtimalle daha iyi bir etki yaratabilmek igin sehir icerisinde birgok tarihi
mekanlardan eskiz alip, bu eskizleri birlestirerek yeni bir kompozisyon olusturmus olabilir.

Sekil 9: Preziosi'nin tablosunda (URL-12) Eminéni ve (Foto.2: E.Begim SAVCIN)
bdlgenin benzer bir agidan bakista giinimuzdeki durumu.
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Sekil 10: Fotograf¢i James Robertson’un fotograflarinda Preziosi’nin tablosunda bulunan yapilar
farkli mekéanlarda gortlmektedir. Solda Topgular Kislasi girisi 1853- 1854 ve sagda Tophane Kasri
ile Kilig Ali Pasa Camii gorilmektedir 1854 (Kibris ve Ogel, 2006: 19, 29)

3.5. Hermann Corrodi’'nin eserinde Istanbul tasviri ve kentsel bellek

1844 yilinda Frascati’de diinyaya gelen Hermann Corrodi 1872 yilinda Paris’e gitmis ve
basta ingiliz Kraliyet ailesi olmak (izere pek ¢ok Avrupa Kraliyet ailesine hizmet etmistir.
Uzun yillar Roma’da yasamakla beraber resimleri icin malzeme ve fikir edinmek amaciyla
seyahat etmistir. Suriye, Misir, istanbul, Kibris gittigi yerler arasindadir. Asil olarak,
akademik tarzda manzara ressamidir ancak bir kisim eseri 19. ylzyll Oryantalizm
tarzindadir.(URL-13)

Corrodi’nin eseri incelendiginde; Galata Kdprusu'nin Gglnct Galata Képrisi oldugu
gorulmektedir (Sekil 11). Ayrica resimde goérilen Yeni Camii'nin resimdeki agisi
glinimuzdeki kopria ile olan iligkisinde benzer agidan resmedilmis olup, caminin yeri ve
konumu itibariyle dogru tasvir edildigi, ressamin camiyi mimari agidan yorumladigi, arka
siluete ise eklemis oldugu camiler ile tarihi yarimadanin mistik- dogu kaltira 6zelliklerini
yansitmak istedigi acik¢a dikkati cekmektedir. Resim ile yakin tarihlerde ¢ekilmis eski bir
istanbul fotografinda da Galata Kdpriisii ve tarihi yarimada iligkisi gdzlemlenmekte ve
ressamin resminde yorumlar katmis oldugu daha iyi anlagilmaktadir. Tablo daha detayli
incelendiginde ise koprii lzerinde yer alan kdpek tasvirleri, 19. Yilzyilda istanbul
sokaklarinda sik olarak gorilen sokak kdpeklerine iliskin yasanan sorunlarin da ispatidir
(Sekil 12, 13).

Sekil 11: “Safakta Galata Koprisi” (URL-14) ve tablodan detay.
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Sekil 12: Eski bir fotografta Galata Képriisti (URL-15) ve (Foto.3: E.Begim Savgin) giinimuzdeki
durumu.

Sekil 13: istanbul’da Sokak képeklerini gésteren bir kartpostal ile fotograf (URI-16, URL-17)

3.6. Fausto Zonaro’nun eserinde Istanbul tasviri ve kentsel bellek

1896 yilinda Il.Abdulhamid’in saray ressamhldini yapan Fausto Zonaro (1854-1929),
Venora ve Paris'te sanat egitimi gérmistiir. istanbul’a ailesiyle birlikte yerlesen Zonaro,
saray ressami olmadan &nce diplomat eslerine resim dersi vererek gecimini
saglamaktaydi. [l.Abdilhamid’e armagan ettigi resim padisah tarafindan ¢ok begenilince
saray ressami olarak calismaya baslamistir. Zonaro’'ya hem Mecidiye Nisani hem de
saray ressamhdi unvanini kazandiran resmi bu calismada incelenmistir. Bu resim
“Ertugrul Suvari Alayr’nin Galata Koéprisu’'nden gegisi” isimli eseridir (Sekil 14). Sanatgi
Galata Koprusu Uzerinde, Ertugrul Stvari Alayrnin gegisini ilk gérdigi andan itibaren her
Cuma Galata koépristine gelerek eskiz yaptigi bilinmektedir ve ayrica, kompozisyon
icerisinde bu sahneye tanik olarak kendisini ve esini de resmetmigtir (Cotelioglu, 2013:
106). istanbul'daki yagsami ¢ok uzun sirmemis, Padisah’in tahtan indiriimesiyle birlikte
Zonaro’nun da isine son verilmis; evine ve egyalarina da el konulmustur. Bunun Uzerine
dogdugu sehre San Remo’ya dénen Zonaro, 1929 yilinda élene kadar istanbul 6zlemiyle
yasamistir (URL-18).
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Sekil 14: “Ertugrul Suvari Alay’nin Galata Képrusu’nden Gegisi” isimli tablo (1901) (Glrgaglar,
2000).

Sekil 15°de gérdigimiz Fausto Zonaro’nun yapmis oldugu Eminoéni resmi Galata
Kopriisii (izerinden Yeni Camii'ne dogru bir bakis acisiyla tasvir edilmistir. ilk kalici kdpri
icin girigsimler Il. Sultan Beyazid tarafindan, Leonardo da Vinci'den kopri tasarimi
istemesiyle baslamis; fakat 1845 yilinda Sultan Abdilmecid’in annesi Bezm-i Alem Valide
Sultan’in emriyle kdpra yapilmistir. Bu képri 18 yil kadar kalmis, 1861 yilinda Sultan
Abdilaziz’in emri Ulzerine yeniden inga edilip; 1863 yilinda yerine takilmigtir. ikinci
képriniin de kaliciligi gok uzun siirmemis, 1872 yilinda bir ingiliz firmasina insasi verilmis,
Uglincl Galata koprisu 1875 yilinda tamamlanmistir. 480 metre uzunlugunda, 14 metre
genigliginde ve 24 duba uzerinde duran bu kopru 1912 yilina kadar kullaniimig ve bu
tarihten sonra Hali¢’in yukarilarina dogru ¢ekilmistir (Demirarslan, 2017:933) .

Fausto Zonaro, ailesiyle birlikte istanbul'da yalnizca 14 yil kadar yasamis, Ugiinci ve
dordincu Galata Koprusu'nu gérmustir. Sekil 15’ de Fausto Zonaro'’nun Emindnad isimli
kompozisyonunda goérildigu Uzere Galata Koprasi’'nin zemini egimli ve ahsap
gorinimli  yapiimistir. Bu da bize bu képrinidn zemininin ahsap olan Uglnci Galata
Koprisu oldugunu gdstermektedir. Sekil 16‘da gérdugumuz Gglncl ve dordincu Galata
Koprusu’'ne ait Abdullah Biraderler, James Robertson ve Bergrenn’e ait fotograflarda da
képrinin baglandigi yer Yeni Camii'nin dnline denk gelmektedir ve bu fotograflardaki
koprl ile karsilastiginda ise resimdeki képrinin Ugincl Galata Képrisu oldugu acgikga
goOrulmektedir. Gunimuizde Galata Koprusi'nin konumu 1992 yilinda g¢ikan yangindan
sonra degismistir. Yerine besinci Galata Koprisl insa edilmistir ve bugln hala bu képri
kullaniimaktadir.
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Sekil 15: Zonaro’'nun tablosunda Galata Koprisi (URL-19) ve (Foto.4: E.Begum Savgin) Yeni
Camii ile benzer bir agidan mekéanin ginimuzdeki durumu.

James Eobertson- Galata Enlesinden Iiman 1834, Abdullah Biraderler- Galata Kulesinden Liman 1368

Sekil 16: Robertson ve Abdullah Biraderler'in objektifinden Galata Képrisi (Kibris ve Ogel, 2000:
; 10-11)

. Berggrenn- Uciinest Galata Képrisii Ugiincii Galata Kopriisii- 1888

Sekil 17: 19. Yizyilda fotograflarda belgelenen lglinct Galata Képrisit (URL-20, URL-21)
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3.7. Francois Prieur Bardin’in eserinde Istanbul tasviri ve kentsel bellek

Fransiz ressam Bardin (1870- 1939), 1890-1901 vyillari arasinda istanbul’da yasamistir.
G.Berggren’in Ugiincli Galata Kdprisu isimli fotografinda Galata képrusiniin ayaklar ile
1888 yilinda fotografi c¢ekilen koprinun ortalarina dogru sadinda ve solunda bulunan
ahsap yapinin, Frangois Prieur Bardin’in resmettigi Eminonu resmiyle benzerlik gosterdigi
g6rilmektedir. Ayrica kdprunin perspektifinin Eminéni’nde bulunan Yeni Cami’ye dogru
olusu da, ressamin gercek manzara karsinda bulundugunun ispati seklindedir. Bugin
cekilen fotografta yeni Galata Koprusi’'nin agisi degismistir. Ressamin bakis agisiyla,
fonda bulunan Beyazit Kulesi kompozisyon igerisinde bulunacak sekilde kadraj
alindiginda ise, Galata Koprusu gorulmemektedir. Yeni Camii'nin arka sag ve sol tarafinda
bulunan camii siluetleri de, Bardin'in kompozisyonunda oldugu gibi yerlerinde
bulunmaktadir. Buradan da anlagilacagi Uzere Bardin’in resim calismasi gercekgi bir
calisma olarak kentsel bellege katkida bulunmaktadir (Sekil 18).

Sekil 18: Bardin'in tablosunda (URL-22) Emindnu ve (Foto.5: E.Begim Savgin) Galata Koprusu ile
mekanin gunimuzdeki durumu.

Bardin’in incelenen diger resim érnekleri ise (Sekil 18 ve 19) bir limani konu almaktadir.
Francois Prieur Bardin’in istanbul tarihi yarimadada bulunan bir limani bir yil arayla
resmettigi iki resimdeki kompozisyon hemen hemen birbiriyle es sayilacak bir benzerlik
goOstermektedir. Bunun sebebi ise sanat¢inin mekanin karsisina gecip calismis olma
ihtimalidir. ikinci resim tarih olarak daha eski olup, solda bulunan vapur bacasindan gikan
dumandan dolay! ya hareket edecek ya da limana yeni ulasmis gérinimundedir. 1899
yihinda yapmig oldugu ilk resme konu olan mekan kuvvetle muhtemel bugun de hala liman
olarak kullaniimakta olan Karakdy limani, Tophane iskelesidir (Sekil 19, 20). Bu liman
yalnizca yolcu gemilerinin yanastigi bir liman olmamakla beraber ayni zamanda kayiklarin
karsi kiylya yolcu tasidiklari da bilinmektedir. Her iki resimde en 6nde olan Osmanl
kiyafetleri igerisindeki elinde bastonu beyaz sakali ve sarikli olan figtrin ileri yaslarda
oldugu agikga gorilmektedir. Burada kayik¢l ile sohbet etmesi akillara Jules Verne'in
“‘inatgl Kereban” romanini cagristirmaktadir. Romanda kargi kiylya gegme vergisi
arttirihinca sinirlenip, sirf daha fazla vergi 6dememek igin butliin Karadeniz’i dolasan bir
Tark tlccar anlatilir. Roman ilk kez 1883 yilinda yayinlanmistir. Bu resim roman
yayinlandiktan 16 sene sonra resmedilmigtir. Fransiz ressam bir bagka Fransiz yazar olan
Jules Verne'in inagi Keraban isimli eserinden etkilenip Osmanli topraklarina gelmis
olabilir. Ayrica 1881 yilinda Jules Verne’in de Osmanli imparatorlugu’'nu ziyaret ettigi
bayldk olasiliktir.  Kitapta bulunan mekan tasvirleri bugin de hemen hemen ayni
mekanlardir. Ayrica romanin en basinda bahsedilen 16 Adustos giinii, Gémbeyaz.K.* ‘nin

¥ Gémbeyaz K. Yrd.Dog.Dr. Kocaeli Universitesi ilahiyat Fakiltesi Ogretim Uyesi
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vermis oldugu hesaplama cetveline (URL-23) gére 1881 yilinin Ramazan ayinin yirminci
glintne rastlamaktadir. Roman 1883 yilinda yayinlandidina gére romanin yazilma tarihi
1881- 1882 yillari arasindadir. Yapilan arastirmalara goére (Ozcan, 2008:5) 1881 yilinda
Jules Verne Hollanda, Danimarka ve Almanya’yl ziyaret etmistir (URL-24). Ziyaretinin
devaminda Osmanl topraklarinda bulundugu agik¢a gérilmektedir. Resimde dikkat geken
bir diger unsur peyzaj igerisinde bulunan geminin aynisi, asagida o yillarda Sebah ve
Joailler tarafindan ¢ekilen fotografta Galata limaninda bulunmaktadir (Sekil 21) ( Kibris ve
Ogel, 2006: 14-15).

Sekil 19: Francois Bardin’in 1899 tarihli “Hali¢c’e Bakis” tablosu (Ustaoglu, 2010: 75).

Sekil 20: Frangois Bardin’in 1900 tarihli “Hali¢’e Bakis” tablosu (URL-25).
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Sekil 21: Sébah&Joaillier'in objektifinden Galata Rihtimi-1900 (Kibris ve Ogel, 2006: 14-15) (URL-
26).

Geminin 6n tarafinda yan yana bulunan batili kiyafetler igerisinde olan iki figurin sag
tarafta beyaz kiyafetli erkek figlrin elinde siyah bir kutu bulunmakta diger koyu kiyafetli
erkek figurl de o kutuya dogru bakmaktadir. Kutunun, George Eastman’in 1888 yilinda
icat etmis oldugu ‘Kodak’ ilk film kamerasi oldugu ihtimali yiksektir (URL-27) (Sekil 22).
Batili iki erkegin Marmara Denizi'ne dogru an’in fotografini ¢cekerken, arkalarindan bir
devlet blyiginin (1876-1909 vyillari arasinda Osmanli imparatorlugunun basinda
[I.LAbdilhamid bulunmaktaydi. Burada at arabasinin igerisinde Galata rihtimindan buyik
bir ihtimalle Dolmabahge Saray’'na dogru giden, askeri kiyafetler igerisinde beyaz
sakallyla ya padisahin kendisi ya da yuksek ritbeli bir askerin) tasviri yapilmistir.

Sekil 22: Bardin’in tablosundan detay ve ilk “Kodak” fotograf makinesi URL-26a).
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Sekil 23: Bardin’in tablosundan detay

Resimdeki detay incelendiginde fotograf ¢ekenlerin kiyafetleri de donemin Batili kiyafetleri
ile ortusmektedir. Fotografi cekenlerin de gezgin, casus ya da o donem Osmanli
ordusunda goérevli Ingiliz subaylar olmasi ihtimali yuksektir (Sekil 23, 24)(Gencoglu, 2015:

606).

Sekil 24: Dénemin Iingiliz kiyafetleri (URL-28).

Bardin’e ait incelenen bir baska resim ise Uskiidari konu almaktadir. Bugiin Uskiidar
sahilinde Francois Prieur Bardin’in yapmig oldugu resmin agisindan fotograf ¢ektigimizde,
karsi yakada gorilen tarihi Galata kulesi, Hali¢, tarihi yarimada, Beyazit kulesi, Nusretiye
Camii, Ayasofya, Topkapi Sarayi oldugu gibi goérilmektedir. Resimde gérulen yal bugun
yerinde degildir. Onun yerine deniz doldurularak asfaltla yapiimis bir sahil yolu, birgok

139



17. -20. Yiizyll Arasi Resim Sanati Orneklerinde Istanbul Tasvirleri Ve Kentsel Bellek

araba, minibls, toplu tasima araci, tabelalar, otobus duragi, agaclar, sanatginin
resminden daha farkl bir kompozisyon olusturmakta ve Uskldar sahil seridinin gecirmis
oldugu degisimi gozler 6nline sermektedir (Sekil 25).

Sekil 25: Bardin’in Uskiidar’i konu alan tablosu (URL-29) ve (Foto.6: E.Begiim Savgin) mekanin
gunimizdeki durumu.

4. 20. YOZYIL TURK RESMINDE iSTANBUL TEMASI VE KULTUREL BELLEK

istanbul’'un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmed'in ézellikle sanat calismalari igin sarayin
icerisine dogu ve bati atblyelerini agtirip, dogu atolyesine minyatur ve hat ustalarini, bati
atolyesine batili ressamlari egitim vermeleri icin davet ettigini ve sonrasinda burada egitim
verildigi bilinmektedir. Osmanl donemi boyunca Uretilen eserler agirlikli olarak minyatdr,
hat v.b geleneksel Tlrk sanatina aittir. Fakat bati atdlyesine ait eserler ile ilgili bir bilgiye
rastlanmamigtir. Geleneksel Turk el sanatlarindan minyatir sanatinda bati resim
sanatinda oldugu gibi istanbul, sokaklari, giinlik yasam sahneleri islenmemistir. istanbul
ve dogal guzellikleri, askeri zaferler, tdren ve senlikler ginlik olaylarin arkasinda bir fon
olarak betimlenmistir (Berk, 1977:9). 19. yuzyil ortalarina 15 yil kala Osmanlinin
batiilagma slreci TiUrk resim sanatinin baslangici olarak kabul gdérmektedir (Erden,
2012:6). Bu dénemde 6zellikle 1830’larda resim sanatina ¢alismak Uzere Avrupa’ya giden
ilk Turk ressamlarina rastlanmaktadir. Ferik Tevfik Pasa 1835'de Viyana'ya, bir bagka
Tevfik Pasa Paris’e, HisnU Yusuf 1849°'dan sonra Batr'nin gesitli sehirlerine giderek yagh
boya teknigini 6grenmeye ¢alismiglardir.

Bu ressamlar istikrarli bir sekilde teknik 6grenmigler ve bu teknigin disinda bir uygulama
yapmamislardir. Fakat sonrasinda yurt disinda egitim gérmuUs ve vatana dénen Ahmet Ali,
Hiseyin Zekai Pasa, Sileyman Seyit ve Osman Hamdi gibi ressamlar Turk resim
sanatinin bir kisilige oturmasinda ilk drnekleri olugturmuslardir (Berk, 1977: 11). Ozellikle,
Osmanli sadrazamlarindan biri olan ibrahim Ethem Pasa’nin oglu Osman Hamdi Bey;, ilk
Tlrk ressamlarindan birisidir ve Turk resminde figlirli kompozisyon kullanan ilk ressam
olarak tarihe gegmistir. Giniimiizde varligini Mimar Sinan Universitesi Glizel Sanatlar
Universitesi olarak surdiren Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin de kurucusudur (URL- 30).
Boylelikle sanat egitimi 1883 yilinda Osman Hamdi Bey’in ¢abalariyla kurumsallagsmistir.
Yalniz Sanay-i Nefise degil ayni zamanda yeni acgilan askeri liselerde verilen resim
dersleri ile o donemlerde ilk asker ressamlarinin ortaya ciktigini gormekteyiz. Genel
olarak Turk resim tarihine baktigimiz zaman Asker Ressamlar, kendisini takip eden
doénem igerisinde sivilesmeye baslayarak, 1914 kusagina ve sonrasinda Cumhuriyetle
birlikte yerini tamamen sivil sanat¢i gruplarina birakmistir. “Osmanh Ressamlar Cemiyeti”
1908'de kurulmustur. Bu cemiyet, 1921’de “Turk Ressamlar Cemiyeti” olmus; 1926’da
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isim degistirerek “Tlrk Sanayi-i-Nefise Birligi” haline gelmistir. Sonunda, 1926’da, “Guzel
Sanatlar Birligi"nde karar kilinmistir (URL- 31). Kent ve kultirel bellek calismasi igerisinde
asker ressamlarla birlikte, Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D grubu
ressamlarinin resimleri Uzerinden zaman icerisinde mekanin nasil degistigini kulturel

bellek ¢alismasi igerisinde inceleyecegiz.
4.1. Hoca Ali Riza’nin eserinde Istanbul tasviri ve kentsel bellek

ilk olarak, ressamlar tarafindan istanbul’'un gelip gecenlerden uzak, sessiz yerlerini secme
1914 dénemine kadar surer. Bu dénemde, Seker Ahmet, Hiseyin Zekayi Pasa, Stuleyman
Seyyit Bey, Osman Hamdi Bey ormanlarin kuytulugunu, kiyilarin tenhalgini, sokak
iclerini, sehrin 1ss1z koselerini agirlikl olarak resmetmislerdir. Ancak dikkati ¢ceken bir
husus 20. ylUzyil Tirk ressamlar tarafindan Uskldar agirlikli olarak resmedilimistir. Bu
ressamlarin en 6nemlilerinden biri ressam hocasi olarak anilan Hoca Ali Riza (1864-
1935)'dir. Kendisi de Uskiidar dogumlu olan ressam asker kokenli bir sanatci olup; 1891
yihinda Osmanli Devleti'nin ilk baskentlerinde inceleme c¢alismalari yapan bir heyete
katilarak Turk-islam eserlerine ait gérinimleri defterlerine aktarmigtir. 1895'te Kolagasi
rutbesindeyken Yildiz Porselen Fabrikas’'nda porselen tasarimlari yapti. Ayni yil Fausto
Zonaro'yla tanigsmistir. Karakalem ile suluboya teknigindeki yetkinligi ve hizli ¢alisma
temposuyla, ¢ok sayida istanbul peyzaji, kentin mahallerini, Uskiidardan Bebek’e,
Arnavutkdy’den Burgazada’ya kadar semt yasantilarini, kahvehaneleri, deniz kiyilarini
yorumlamistir (Berk, 1977: 31-34).

Hoca Ali Riza’nin 1914 kusagi sanatgilari arasinda bir kdpri olarak degerlendirilebilen ve
ressamin sanat anlayisini yansitan en belirgin tablosu (Erden, 2012: 34) olan “Fenerli
Sokak tablosu incelendiginde (Sekil 26); Arnavut kaldirimli bir sokakta ahsap kaplamal,
cumbali cepheleri ile 19. yuzyil- 20.ylzyil bagina ait geleneksel Turk evleri gorilmektedir.
Berk eserinde Uskidarli Hoca Ali Riza’yi séyle anlatmaktadir (Berk, 1977: 20):

“Hoca Ali Riza’nin anilmasi birden, kisinin gbzleri éniinde, ¢izgilerini, bicim ve renklerini
hatirlamakta glicliik cekmeyecedi bir tablo dizisi siralar: Asi boyall ahsap evler, neredeyse
birbirine yaslanacak cumbalar, Arnavut kaldirimli sokaklar, mezarliklar, serviler, gegsmeler,
6gle ginesinin kavurdugu, aralarindan ot figskiran beyaz, sari, esmer renkte kayaliklar,
cayirlar, agac kiimeleri, kir kahveleri.”

Berk eserinde $Oyle devam etmektedir:
“... hoca’nin yasami sirasinda Uskldar 19. Yuzyil gérdntilerinden siyrilmamigti...
Sokaklari, evleri, ¢inarlari ve servileriyle eski Istanbul’un son kalintisiydi Uskiidar.”

Resme adini veren sokak aydinlatmasi- fener resmin odak noktasidir. Sokak aydinlatmasi
olmasi bu sokadin sosyal ve ekonomik dizeyi ylksek kesimin oturdudu bir sokak
oldugunu disindirmektedir (URL-32). Uskiidarda benzer sokaklar incelenmis ve
glinimiizde bitisik nizamda betonarme apartman yapilarinin gogunlukta oldugu Uskiidar
sokaklarinda tek tik kalmis ve resimdekine benzer ahsap konut 6rneklerinin restore
edilerek koruma altina alinmis oldugu gérilmektedir. Fotograftaki konutun yan cephesinde
yer alan pencereler ile resimdeki konutlarin giyotin pencereleri, ahsap cephe kaplamalari,
cati sacaklari, eli bogriindeler, konutlarin bahge- sokak iligkileri aynidir. Ne yazik ki; fenerli
sokak aydinlatmalari ginimuzde yoktur. GUnimuz konutlarinin ¢atilarinda uydu antenler,
ahsap bahge citlerinin yerini ise garaj kapilari almistir. Arnavut kaldirimh eski istanbul
sokaginda gunumizde sokak aydinlatmasi yerine vyerdeki ¢op torbalar dikkati
cekmektedir. Hoca Ali Riza’nin tasvirinde gercekgilik géze carpmaktadir.
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Sekil 26: Hoca Ali Riza’nin “Fenerli Sokak” resmi (Berk, 1977) ve (Foto.7: S.Burak Savgin)
ginimizdeki durumu.

4.2. Ahmet Ziya Akbulut’un eserinde istanbul tasviri ve kentsel bellek

Ressam Ahmet Ziya Akbulut (1869- 1938) sanata oldugu kadar, matematik ve
astronomiye de merakliydi. Takvim-i Ziyayi o tertip etmis ve yayinlamistir. Ayni zamanda
menazirci (perspektifci) olarak da Unlendi. Eserleri de bunu ortaya koymaktadir. Ahmet
Ziya 1937 yilinda istanbul Resim ve Heykel Miizesi acilincaya ve Atatirk'iin emriyle her
ressam oraya birer ikiser eser bagisi yapincaya kadar kesfedilmeyen bir sanatgi olarak
kaldi. Herkesin géziinde o, bir ressamdan ¢ok bir perspektif hocasiydi (URL-33).

Ahmet Ziya Akbulutun “Uskidar Meydan!” isimli tablosu incelendiginde giinimizdeki
durumu ile birebir oldugu goértlmekle beraber yol- kaldirim iligkisi ve fondaki binalarin
degisimi gozlenmigtir. Perspektife dnem veren bir ressam olusu resminde gergekgi bir
yaklasim da getirmistir. Ayni dénem ayni agidan c¢ekilmis fotograf da bize Akbulut'un
gercekgi bir calisma sundugunu ispatlamaktadir (URL-34) Gunimuzde yesil doku azalmig
ve Akbulutun resminde Ill. Ahmed Cesmesi ve Uskiidar Mihrimah Sultan Camii yer
alirken, giinimuzde ayni mekanda otomobiller ve trafik gbze ¢carpmaktadir (Sekil 27) .
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Sekil 27: Ahmet Ziya Akbulut'un “Uskiidar Meydani” resmi ( Berk, 1977) ayni dénemde gekilmis
fotografi ( Berberoglu, 2011: 117) ve (Foto.8: S.Burak Savgin) mekanin ginumuizdeki durumu .

4.3. Ibrahim Callr’nin eserinde istanbul tasviri ve kentsel bellek

Tirk resim sanatinin dnemli ustalarindan biri olan Calli ( 1882- 1960) 1910 yilinda Sanayi-
i Nefise Mektebi’nden mezun olarak Paris’e gitmistir. Valeri, Zarzecki ve Cormon’un
ogrencisi olmus ve Turkiye’'ye dondikten sonra “Calli Kusagi” olarak da isimlendirilen
1914 Kusag! sanatcilariyla Sisli Atélyesi’'nde savas temali resimler yapmistir. Sanatginin
peyzaj, natirmort, portre ve ni calismalari bulunmaktadir. Uslubu itibariyle Adnan
Turani'ye gére akademiklesmis bir izlenimci, Nusret islimyeli’'ye gére anlatimci, Halil
Dikmen’e gore izlenimci bir renk ustasidir (Cotelioglu, 2013: 1278). Kentin cesitli
yerlerinden yapti§i peyzajlarinda; genis firca vuruslari ve devingen bir isikla aydinlanan
renk yorumuyla sanatinin tm ustaligini ortaya koymustur.
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ibrahim Call'nin “ Uskiidar “ isimli tablosu incelendiginde; resimde Uskidar Mihrimah
Sultan Camii ile lll. Ahmed Cesmesi denizden resmedilmistir. IllLAhmed Cesmesi'nin
tabloda cati ve sacaklarinin glinimuizdeki halinden farkli oldugu tespit edilmistir. XIX.
ylizylla ait gravirlerde, Uskiidar 1ll. Ahmet Cesmesi catisinin ortasinin bir fener gibi
yuksek oldugu gérulir. Sonralari bu iki kademeli ¢ati bozularak, simdi goérilen cati
yapilmistir. Sagak kenarlari da, dnceleri islemeli iken daha sonra diz birakiimistir. Cesme
1932'de bir tamir gérmus, 1943-1945'te meydanin dizenlenmesi sirasinda gukurda
kaldigindan, 1955'te Sular idaresi tarafindan bitiin dis kaplamalar sdkilmiis ve i¢ kagir
duvarlari 150 cm. yukseltildikten sonra, cephe unsurlari yeniden yapistiriimistir. Ahsap
cati da hi¢ degistiriimeden oldugu gibi yukari kaldirilmigtir. 1987 yilindaki restorasyonda
cesmenin cephelerinde temizlik yapilarak, sagak altlarina yeni nakislar islenmistir. Yapi
son olarak 1999-2000 yillarinda bir restorasyon gegirmistir. Dolayisiyla ibrahim Calli da
tablosunda gergekgi yaklasim ile Uskidar meydanini denizden resmetmistir. Ancak,
Mihrimah Sultan Camii'nin gerek minare gerek pencereleri ile 6n cephede yer alan
sacaklarinda goérllen gergcege uymayan oran bozukluklari ise buylk bir olasilikla kayikta
hizli bir eskiz almasindan kaynaklanmaktadir. Ginimuzde ise denizin doldurulmasi ile yol
deniz ile cami arasinda kesinti olugturmaktadir. Ayni zamanda kayik iskelesi yerine buyuk
bir vapur ve deniz otoblsu iskelesi bulunmaktadir (Sekil 28) (Sav ve Kugtzimdu, 2010: 43-
53).

Sekil 28: ibrahim Call’nin eserinde (URL-35) ve (Foto.9-10: S.Burak Savcin) giinimiizde Mihrimah
Sultan Camii ile 1ll. Ahmed Cesmesi.

4.4. Hikmet Onat’in eserinde Istanbul tasviri ve kentsel bellek
Turk resim sanatinda 1914 Kusagi temsilcilerinden bir olan Hikmet Onat ( 1882-1977)
asker ressamdir. Osman Hamdi Bey, Valeri ve Cormon’un 6grencisi olmustur. Osmanl

Ressamlar Cemiyeti ve Giizel sanatlar Birliginin kurucularindandir. Gergek bir istanbul
tutkunu olan sanatgi, kentin cesitli yerlerinden, 6zellikle de Bogazigi kiyilarindan izlenimci
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bir tutumla betimledigi istanbul manzaralari ile taninmigtir. Sanatgini bir dizi calismasi da,
Topkapi Sarayrnin g¢esitli mekanlarindan yaptigi resimlerdir. Sarayin kapali bélimlerine
Ozel izinle girerek bircok odayi, belgeci bir tutumla betimlemistir (Cételioglu, 2013: 126).
Onat, resimlerini yerinde ¢izmekteydi. Bu konuyla ilgili olarak anilarinda;

“...Hafif bir kahvaltidan sonra kutumu, portatif gsévalemi alir, Taksim Meydani’na
yollanirrm. Sabah beste Bogaz'a otobiis vardir. Ona biner istedigim yere giderim.
Ornegin; bu yil Sariyer'e dadandim. Orada bir kiyi kahvesi var, kahveciyle ahbap olduk.
Sabah calistiktan sonra tuvalimi, sévalemi ona birakirim. Konuyu bir haftada bitiririm doga
kargisinda. Resimlerime disarida baslar, digarida bitiriim. Eve dbniince onlara
dokunmam genellikle.” ( Berk, 1977: 29).

Buradan da anlasilacagi tUzere Onat resimlerinde gercekgi bir tutum izlemis; olani
belgelemistir.

Hikmet Onat'in en 6nemli 6zellikleri agik havada c¢alismayl benimseyerek manzara
resimleri yapmis olmasidir. Hikmet Onat'in “Uskidar” isimli tablosu incelendiginde
Uskidart konu aldigi goérilmektedir. Giinimizde tabloda yer alan bina artik yerinde
yoktur. Sahil doldurularak yol gecirilmis, metro istasyonu ve Ust gecit yapilmistir.
Denizdeki ahsap kayiklar artik yoktur. Glnimuzde ayni mekanda blylk bir insan ve arag
trafigi géze carpmaktadir. Dolayisiyla bu durum da Uskidarin giinimizde bir merkez
oldugunun kanitidir. Resmin sol Ust kosesinde fonda gorilen 1865 yilinda hizmete acilan
Kuzguncuk Gazhanesi’nin bacasi da artik gunimizde yoktur. Glnimuzde cekilen
fotografta kadraja girmis olan ve elindeki telefona bakan sirti denize donik insan figuri de
toplumsal bellek acisindan 6nemli bir saptamadir (Sekil 29).

Sekil 29: Hikmet Onat'in “Uskiidar” isimli tablosu (URL-36) ve (Foto.11: S.Burak Savgin) mekanin
gunimizdeki durumu.

Onat’in “Salacak’ta kayiklar ve Kizkulesi” isimli eseri incelendiginde; denizde kayiklar 6n
plana gikmaktadir. Onat dylesine sever ki yelkenlileri, kayiklari, yukaridan bir agiyla bakar
onlara resimlerinde, tim ayrintilarini resmedebilmek i¢in. Dolayisiyla sadece manzara
degil; dénemin ulasim kosullari ve teknolojisi i¢in de bir belge teskil eder ressamin
resimleri. Tekneleri susleyen seritler, renkler, motifler, halatlar, yelkenler dyle ayrintili bir
sekilde resmedilmistir ki Berk eserinde (1977: 29) bu resimlerden “yelkenli anatomisi”
olarak bahsetmektedir. Resme adini veren Kizkulesi ile Salacak sahilinin degisimi acikca
gérilmektedir. Onceden denizle i¢ ice, denize ulagabilen bir Salacak halki varken,
gunumuzde doldurulmus kiyida buydk beton bloklarinin Gzerinde zorlukla ayakta
durabilen ve sirtlarini Bogaz’a donmus 6zg¢ekim yapan insanlar dikkati cekmektedir. Artik
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insanlar, bozulan kent mekanlarinin da etkisiyle denize sirtlarini dénmektedir. Karsi
yakanin da silueti olduk¢a degismistir (Sekil 30).

Sekil 30: Hikmet Onat'in “ Salacak’ta kayiklar ve Kiz Kulesi” isimli tablosu (URL- 37) ve (Foto.12:
E.Begim Savg¢in) mekanin ayni agidan giinimizdeki durumu.

4.5. Nazli Ecevit’in eserinde istanbul tasviri ve kentsel bellek

Aydin bir ailenin kizi olan Nazli Ecevit ( 1900- 1985) Feyhaman Duran’in 6grencisi olmus
ve esinin 6éliminden sonra Uskiidar Salacak'ta yasamistir. Portre ve natiirmort
calismalari da bulunmakla birlikte resimlerinin birgogunu Salacak ve Uskiidar'dan yaptigi
peyzajlar olusturmaktadir. Salacak’'tan Kizkulesi ve istanbul, Uskiidardan Karacaahmet,
Semsi Pasa goérinumleri, anlik izlenimlerle resmedilmis empresyonist resimlerdir
(Cotelioglu, 2013: 140).

Nazli Ecevit'in “Salacak ve Kizkulesi” tablosu incelendiginde resme konu olan evin
guindmuzde halen bulundugu yerinde tespit edilmistir. Nazli Ecevit'in resmi gizerken yan
arsadan ac¢l alarak baktigi ancak gunimuzde ayni yerde bir apartman yer aldigi
gérilmektedir. Dolayisiyla Uskiidar sirtlarinin o yillarda yesilliklerle dolu iken; giinimiizde
betonlastiginin kanitidir. Kiz Kulesi'inden Bodaz'a dogru bakista ise Avrupa Yakasi’'nin
siluetinin ve Bogaz'daki deniz tasitlarinin ne derece degistigi gorilmektedir (Sekil 31).
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Sekil 31: Nazli Ecevit'in “Salacak ve Kiz Kulesi resmi (URL-38) ve (Foto.13-14: S.Burak Savgin)
resme konu olan ev ve manzaranin ginimuzdeki durumu

5. DEGERLENDIRME VE SONUG

Nurullah Berk eserinde (1977: 37) kentlerin gelisimi ve degisimi hakkinda soéyle
sOylemigtir:

“Avrupa’da byle sehirler var ki, yizyillar 6ncesi ¢ehrelerinden ya hicbir sey, ya da pek az
sey kaybetmiglerdir. Amsterdam, Roma, Venedik, Prag, Floransa; Avignon, Bruges
bunlardandir. Gegmis dbénemlerin 6zlemiyle bu gehirleri gezen kisi, son ylizyillarin
katkisini kolayca unutarak, ayakta duran anitlari, evleri, eski sokaklari, tiim olarak genel
goriindigleri bir 17. Ya da 18. Yizyil adamiymig gibi doya doya seyredebilir, eski yagsamin
diriligini iginde duyabilir. Fransa ve Almanya’da 6yle sehirler vardir ki, Ortagag’'dan kalma
mabhalleleri, tahta evlerini kiskanglikla korumus, yasatmiglardir. Guardi’nin Canaletto’nun
Venedigi ile bugiinkli arasinda bir fark, bir ayrinti yok denilebilir, Fransa'’da Strabourg
sehrinde “Eski Fransa” adli semtte, tahta evierinden sokaklarina dégeli taslarina, Ortagag’i
yasatir. Belgika’da Kuzeyin Venedik’i denilen Bruges, ressam &6niine, eski sehrin goriintii
ve karakterini serer. Avrupalilarin bir zamanlar “ Sanat Sehri” olarak siniflandirdiklari
istanbul ise, eski niteligini coktan kaybetmis gériiniiyor. Sanat sehri yalnizca anitlarinin
eskiligi, degeriyle degil, tarihsel ve dogal gériiniimleriyle yasayan sehirdir.

Oysa 19. Yiizyil ortalarindan bu yana Istanbul, kétii Bati akimlarinin sehircilik, mimari ve

stislemecilik bakimindan yavas yavas kemirdigi bir deneme tahtas! oldu. Klasik Tlirk
sanat! elemanlari icine karisarak Tiirk Rokokosu ile baslayan kemirme yeni yapilarla
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baslamisti. Yaldizlarla, gegitli renklerle siisli sivil yapilar, 6zel ev ve konaklar birer birer
yikilirken yerlerine italyan ustalarinin melez isluplari ortaya ¢ikiyordu. Ama yine de 19.
Yiizyilda Lamartine, Théophile Gauiter, Edmundo de Amicis gibi yazarlar eski Tiirk yapi
sanatinin son kalintilarini gérerek hayranliklarini yazilarinda belirtiyorlardi.

Eski Istanbul ressam igin, essiz bir gériintii, motif kaynadiydi. Diinyada hicbir sehir iki
denizi, bir bogazi, karsilikli iki kiyiyi, diuzliiklerle yamaclari bir araya getiremezdi... Eski
istanbul hem uzaktan, onu gevreleyen tepelerden, hem yakindan meydanlari ve sokaklari
ile gtizel ve ¢ekici bir sehirdi. Plansizdi, pisti ama hele bir Avrupall igin yepyeni bir gériintii
toplulugu olan “ pitoresk” karakteri sanatgiya tiikenmez bir tema ve konu repertuari
sunardl.”

Kentler tarihsel sliregte icinde yasayan insanlarin, toplumlarin kultirel, sanatsal ve tarihsel
Ozelliklerinin birikimi ile gelisir ve degisirler. Gelismis Ulkelerde sehirlerin sahip oldugu
tarinsel, sanatsal ve kiltirel degerler mimkin oldugunca korunmaya calisiimaktadir.
Ancak ne kadar korunmaya calisilirsa c¢alisilsin  kentler zamana karsi yenik
dusebilmektedir. Bu baglamda, kentlerin ge¢misten gunumize gecirdigi gelisim ve
degisimleri belgelemek 6nem tagsimakta olup; gorsel belgeleme calismalari 6n plana
¢cikmaktadir. Hi¢ kuskusuz gunumuzde fotograf, video gibi gdrsel belgeleme teknikleri
kullaniimakla beraber fotograf makinesinin icat edilmedigi donemlere iliskin resim sanati
galismalari kentsel bellek galismalarinin yaratiimesinde yardimci olmaktadir.

Bu resimler gorsel bellek icin sanatsal degerin yani sira belge niteligi tagimaktadir. Bu
resimler donemlerindeki bir olaya sahitlik etmeleri, toplumsal olaylari vurguladiklari, bir
degisim ve iliskiden bahsettikleri icin kentsel bellek agisindan énemlidirler.

Ancak yapilan calisma da istanbul resimleri lizerinden incelemelerde goérilmustir ki;
sehirleri ve igindeki yasamlari belgeleyen resimler, eskizler, cizimler ya da vyazili
kaynaklardan dogrudan dogadan ve dogadan yorumlanarak olmak Uzere U¢ sekilde
yapilmaktadir. istanbul’'u resimlerinde konu alan Batili ressamlar hayali, gercekci ya da
yorumlayarak istanbul’'u belgelerken, Tirk ressamlar daha ¢ok doga referansli ¢alisarak
belgelemiglerdir. GuUnUmize kadar ulasmis birbirinden farkli tekniklerle yapiimis
resimlerin, belge niteligi tasimasinin haricinde, batili ve Tirk ressamlarin drettikleri tarihi
degeri olan bu sanat eserleri ayni zamanda yasanilan o dénemin de ruhunun ginimize
yansimasidir. Dolayisiyla Istanbul'u konu alan resimlerin tek basina kentsel bellegin
olusumunu saglayan gorsel belgeler olarak kullaniimasi yeterli olmamaktadir. Fotograflar,
tarihi belgeler, sanatsal ve mimari belgeler ile desteklenmeleri gerekir.

Her ne olursa olsun Istanbul gegmisten giinimiize tarihsel ve panoramik olarak halen
daha cazibesini korumaktadir.
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