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Oz: XX. yiizyila bakildiginda, pek cok acidan diinya tarihine yén verecek olaylara sahne oldu-
Ju gérilmektedir. Ozellikle, iki bilyiik diinya savasi ve bu siirecte yasanan Yahudi Soykirimi,
hafiza ve 6lim kavramlarinin sanatcilar tarafindan yeniden sorgulanmasina ve bu baglamda
bir¢cok sanatsal Uretimin gerceklesmesine yol acmistir. Fransiz sanatc¢i Christian Boltanski de
cocukluk yillarindaki bu dénemin etkilerini calismalarinda ortaya koyan énemli sanat¢ilardan
biri olmustur. Hafiza, 6lim, kayip, varlik ve yokluk gibi kavramlar Uzerine yogunlasan sanatgi,
insana dair élimden, diger bir deyisle yok olandan arda kalanlar baglaminda olusturdugu
yerlestirmelerinde; ikinci el kiyafetler, anit ve arsiv serilerinde manipiile edilmis fotograflar ve
farkll kisilere ait kalp atislarinin kayitlarini kullanir. Hafiza ve anma ritteli ile de ilgili olan bu
calismalar, izleyeni varlik ve yokluk (zerine sorgulamaya tesvik ederken duygusal anlamda da
etki altina alir. Antt, arsiv ve hafiza ba§laminda Boltanski'nin sanatina genis agili bir perspektif-
le yaklasilmasi amaclanan bu ¢alismada, genis bir kaynak yelpazesinden faydalanilarak alanla

ilgili literatiire de katki saglanmasi hedeflenmistir.
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Abstract: When we look at the twentieth century, we see that it witnessed events that would shape
world history in many respects. In particular, the two great world wars and the Holocaust that took
place during this period have led to the re-questioning of the concepts of memory and death by artists
and the realization of many artistic productions in this context. French artist Christian Boltanski was
one of the important artists who revealed the effects of this period in his childhood years in his works.
Focusing on concepts such as memory, death, loss, presence and absence, the artist uses second-hand
clothes, manipulated photographs from memorial and archive series, and recordings of heartbeats of
different people in her installations created in the context of what is left behind from human death, in
other words, what has disappeared. These works, which are also related to memory and the ritual of
commemoration, encourage the viewer to question presence and absence, while also affecting them
emotionally. In this study, which aims to approach Boltanski’s art from a broad perspective in the con-
text of monument, archive and memory, it is also aimed to contribute to the literature on the field by

utilizing a wide range of sources.
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Giris

En yalin haliyle gecmise ait deneyim ve bilgileri zihinde tutma ve animsama yetisi olarak
tanimlanan hafiza (bellek) kavraminin insanlar ve toplumlarin hayatinda 6nemli bir yer
tuttugu tartismasizdir. Gegcmisten glinimize sanat yapitlari incelendiginde de 6zellikle
modernizmin baslangicindan bugine, yapit yolu ile ge¢cmisin yeniden insasi, yapitin Gretim
surecinde bireysel ve kolektif hafizanin rold, tarih ve hatirlama gibi konularin Gzerinde
siklikla durulmasi gerekmektedir. Sanatc¢inin bireysel hatiralarinin yani sira icinde yasadigi
toplum, sosyal ve politik kosullar hafizayr sekillendirmekte ve yapit tGretiminde dnemli rol
oynamaktadir.

Hafiza ve tarihin ayni sey olmadigindan bahseden Pierre Nora'ya gore, tarih artik var ol-
mayan gecmisin yeniden olusturulmasiyken hafiza; sembolik anilardan beslenen her tirli
sanslre karsi duyarli ve hatirayl kutsallastiran ge¢cmisin bir tasavvurudur. Analiz, séylem ve
kritik gerektiren tarih, hatirayl kapsamina almazken, hafiza ise kaynagini kaynastirdigi bir
gruptan almaktadir (2006, s. 19). Bu kontekste hafiza, her ne kadar bireye ait bir dzellik
olarak gorilse de aslinda toplumlar tarafindan bicimlenmektedir. Bu agidan kolektif hafiza
ile ilgili olarak ilk 6nemli arastirmalari ortaya koyan Maurice Halbwachs'in “Kolektif Bellek”
adli calismasi incelendiginde, bir bireyin hem bireysel hem de kolektif hafizaya sahip ol-
dugu ve bu iki hafiza bigiminin de birbirleriyle iliski kurdugu Gzerinde durulmustur. Burada
dikkat ceken ise bireysel hafizanin, yasanan hatiralardan bazilarini dogrulamak, belirgin-
lestirmek ve hatta hafizada yasanan bazi bosluklarin tamamlanabilmesi amaciyla kolektif
bellekten destek almasidir (2018, s. 9-41). Bu acidan bakildiginda toplumlar; icinde yasa-
yan bireylerin hafizasini belirler. En sahsi anilar dahi yalnizca sosyal gruplarin iletisimi ve
etkilesimi araciligiyla meydana gelir, clinkl bireyler sadece baskalarindan 6grendiklerini
degil, es zamanli olarak onlarin anlatip anlamli olarak vurguladiklari ve yansittiklarini da
animsar (Assmann, 2015, s. 44). Boltanski icin de 6zellikle cocukluk déneminde icinde
bulundugu toplumun kosullari, 6lim ve yok olma baglaminda tim sanat hayati boyunca
cok dnemli ve belirleyici bir rol oynar.

Hafiza, toplumsal kimlikleri tarihsel siire¢ icine dahil ederek onlara bir anlam katmakta-
dir. insan topluluklar her zaman ve her yerde kolektif bir hafizaya sahip olmus ve bunu
ritiieller, seremoniler ve hatta politikalar vasitasiyla devam ettirmislerdir. Ozellikle, kolektif
hafizanin temelinde 6li anmalari bulunur. Bu anmalar; zaman igerisinde degisime ugra-
sa da XIX. ylzyildan itibaren sekilerleserek laik degerleri kutsamakta, 6zgurlik ilkelerini
savunmakta ve savaslar ile devrimler gibi kurucu olaylari kutlamaktadir. Modern dinyanin
ilk demokrasi savaslarina sahne olan Fransa’da 1789 Devrimi ile baslayan bu olgu, XX.
ylzyilda meydana gelen iki blylk savas sonrasinda derinlesmis ve bu savaslarin anitlari,
kamusal alani doldurmaya baslamistir. Diger taraftan soykirimlar, etnik temizlikler, siyasi
ve askeri baskilar seklindeki baska travmalar da bu ylUzyila damgasini vurmustur. Basta,
Nazi Almanyasl tarafindan kurulan en biylk toplama kampi “Auschwitz”, Bati diinyasinin
kolektif hafizasi tizerinde derin ve etkileri silinmez bir iz birakmistir (Traverso, 2009, s. 4-5).
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Bireysel ve kolektif hafizanin tetiklenmesine yol acan etkenlerin basinda ise dinya tarihin-
de yasanan degisimlerin birinci dereceden tanigi olan sanatcilarin eserleri yer almaktadir.
Bu baglamda, sanat tarihi icerisindeki sirecler ele alindiginda hafiza kavraminin sanat-
cilari her zaman etkiledigi ve yapitlarini olustururken referans kaynaklarindan biri olarak
kullandiklari sdylenebilirken, dzellikle 1960 sonrasi modernizmin yerini postmodernizme
birakmaya baslamasi ile birlikte sanatcilarin Gzerinde durduklari temel konseptlerden biri
haline gelmistir. Sanatcilarin bir kismi hafiza tzerinden kendi bireysel hikayeleri aracili-
giyla ge¢cmislerinin izini sirerken bazi sanatcilar ise tim toplumun hafizasinda 6nemli yer
tutan olaylar farkli disiplinlerde ele almislardir. Ote yandan, sanatcilarin hafiza (zerine
yogunlasirken kullanmis oldugu kaynaklardan biri de bir dokiimantasyon sistemi olan arsiv
olmustur. Kimi zaman sanat eserlerine kaynaklik eden bu kavram kimi zaman ise bizzat
calismanin kendisini tanimlamak icin kullanilmistir. Hal Foster'in ifadesiyle, savas dncesi
toplumlarda da gorilen, ancak savas doneminin ardindan daha da cesitli sekillerde varli-
gini strdiren arsivsel durtl, pek cok cagdas sanatginin yapitlarini olustururken kullandigi
ana materyallerden olmustur (2004, s. 3). Bu materyalleri kullanan sanatcilardan biri de
Christian Boltanski'dir. Hafiza ile iliskili olan anit kavramiyla baglanti kurarak genis 6lcekli
enstalasyon calismalari da Ureten Boltanski, bu sayede bireysel ve toplumsal hafiza ile ilis-
kili olarak XX. ylzyil itibariyle diinya tarihinde ¢nemli bir iz birakan Holokost'tan hareketle,
asil olarak 6lim kavramini sanatinin merkezine tasimistir.

Bu arastirma kapsaminda ilk olarak sanat¢inin icinde yasadigi XX. Yazyil Avrupasi’nda genel
durumun analizi yapilarak, Boltanski'nin calismalarinda hafiza kavraminin sorgulanmasi-
na neden olan dinamikleri irdelemek acisindan sanatcinin eser Uretimine katkisi bulunan
sebepler arastirilmistir. Bir sonraki bolimde ise Boltanski'nin, insan dogasinin bir parcasi
olan 6lum, varlik, yokluk ve bu kavramlarla iliski kuran; anit, arsiv ve hafiza kapsaminda
olusturdugu yaprtlarinin detayli bir analizinin yapilmasi amacglanmistir. Bu baglamda sanat-
cinin “Kanada”, “insanlar”, “Alman Parlamento Uyeleri Arsivi”, “Kalp Arsivi”, “Anit: Dijon'un
Gocuklan” ve “"Anit: Odessa” adli eserleri tzerinde durulmus ve bu sayede Boltanski'nin
mesleki hayati boyunca sanatinin merkezinde bulunan 8lim kavraminin, yapiti olusturan
malzeme ve nesneler ile nasil iliskilendirildigi aciklanmaya ¢alisilmistir.

1. XX. Yuzyil Avrupasi’'nda Genel Durum ve Christian Boltanski

1944 senesinde Paris'te Ukraynali Yahudi bir baba ve Korsikali bir annenin cocugu olarak
diinyaya gelen Christian Boltanski, eserlerinde duygusal glict ¢arpici bir sekilde kullanan
ve bdylelikle insanlari anma ve saygilya yonlendiren Fransiz bir sanatcidir. On iki yasinda
okulu birakip 1958 itibariyle resim calismalari yapmaya basladigi bilinen Boltanski, 1967
yilinda aile albumlerinden fotograf ve belgeler toplayarak kendi kisisel ge¢cmisi Gzerine
egilmis ve boylece hafiza kavramiyla iliskilendirilecek ¢alismalar meydana getirmeye bas-
lamistir. 1980'Li yillara gelindiginde ise sanat¢inin tzerinde yodunlastigr ana tema; genel
olarak 6lum, ézelinde ise Holokost olmustur (Graham-Dixon, 2013, s. 562). Bu baglamda,
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sanatcinin yapitlarini incelemeye baslamadan 6nce ilk olarak soykinnma giden sirece yol
acan gelismelere bakarak bu devrin hafiza ile olan iliskisini kurmak, dénemi ve bu dénemin
sanat Uzerindeki etkisini anlamak bakimindan énem arz etmektedir.

Baslangicta, bitlin savaslari bitiren savas olarak lanse edilen I. Dinya Savasi, hem vyitirilen
yasamlar hem de fiziksel yilkim bakimindan o giine kadar goriilen en blytk boyutlu catis-
ma olurken, 1939 ile 1945 yillari arasinda cereyan eden Il. Dinya Savasi ise bu yikimin en
uclara tasindigi bir muharebe olarak kayitlara gegmistir. Avrupa, Asya ve Afrika’'nin genis
alanlari boyunca kara, hava ve tim okyanuslarda birbirine bagli olarak eszamanli bir sekil-
de gerceklesen bu savas, pek cok sebebe bagli olarak patlak vermis (Sommerville, 2012,
s. 8-11), ancak Almanya’'da Hitler rejiminin basa gelmesi, savas boyunca tahmin edilemez
acilara giden yolu acan en énemli etkenlerden biri olmustur. Ozellikle Yahudileri, Alman
irkini yok etmeye ant icen asagi bir kavim olarak géren Adolf Hitler, 1920'de yaptig bir
demecte, Yahudiler yok edilmeden toplumun zehirlenmesinin sona ermeyecedinden bah-
setmis ve Il. DUnya Savasl ile birlikte ise doguda isgal ettigi topraklarda imha kamplari
kurdurarak bu hayallerini gerceklestirme firsatini elde etmistir (MacMillan, 2017, s. 98).

Yunanca holo (tam) ve kaustos (yakmak) sozciiklerinden tlretilen Soykirim (Holokoust) te-
rimi, 1941 ve 1945 araliginda Avrupa’'da Yahudi irkini ortadan kaldirmak icin gerceklesti-
rilen uzun soluklu girisimlere verilen addir. Aslinda, antisemitizmin kdkenleri Yahudilerin
Hz. isa’'nin éliminden sorumlu tutulduklar Roma imparatorlugu dénemine dek uzansa da
en cok ikinci Diinya Savasg sirasinda sistematik olarak gerceklestirilen katliamlarla iligkilen-
dirilmektedir. Bu zaman diliminde G¢ milyonu Polonyali olmak Gzere yaklasik alti milyon
Yahudi, iki yiz on iki bin Roman ve Sinti Cingenesi ile Almanya'da yetmis bin engelli birey
katledilmistir (Hart-Davis, 2013, s. 403). Vahsetin boyutu o derece buytktir ki Yahudi be-
bek ve cocuklar dahi bu katliamdan paylarini almis, yalnizca Auschwitz kurbanlarinin dis-
lerinden elde edilen altin, yetmis iki tren yiki doldurmustur (Mazower, 2008, s. 196-201).
Tarihler 1945 yilini gosterip savas son buldugunda ise tarih yazimi Avrupa’nin en karanlik
zamanlarinin sonlandigr tzerine kurulmus olup kolektif hafiza da bu anlayisa uygun bir
sekilde kurgulanmistir. Bdylece, genel olarak 1945'lerden 1960'larin ortalarina degin XX.
yUzyilin aci dolu yillarinin unutulmasi en iyi yol olarak goértlmius, savasin ardindan Bati'nin
blytk bir cogunlugu kolektif olarak hatirlamamayi tercih etmistir. Nihayetinde ise 1970
yilinda Bati, 1989 senesi itibariyle de Dogu'da olmak lzere neredeyse Avrupa'nin tim Gl-
kelerinde yeniden hatirlama slreci baslamistir (Sancar, 2010, s. 161-163).

2. Christian Boltanski’'nin Sanatinda Arsiv ve Anit

Sanatsal agidan bakildiginda postmodernizmin ortaya ¢ikmis oldugu 1960'li yillarin sonla-
rinda, sanatta yakin gecmisi yansitabilmek icin yeni bir sanatsal dil Gretme ihtiyaci hissedil-
mis, yok olmus ge¢mis ve kazananlarin tarihinin yazildigi savas sonrasi donemde unutulmus
olani geri getirebilme giicline sahip olan sanat araciligiyla da ge¢mis tekrar canlandirilma-
ya calisitmistir. Bu bakimdan, 1960'li ve TO'li yillar bireysel ve kolektif hafizanin sanatcilar
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tarafindan ele alindigi bir donem olmakla birlikte, Christian Boltanski de bu alanda énemli
calismalar ortaya koyan bir isim olarak belirmistir (Saladini, 2011, s. 331). Disiplinlerarasi
anlayisin hakim hale geldigi XX. ylzyilin ikinci yarisinda hafiza, kimlik ve 6lim konseptle-
rinde yapit dretiminde bulunan Boltanski, 1970'li yillarda kendi yasamindan izler taslyan
cesitli dokiimanlardan faydalanarak eserler meydana getirirken, 1980'li yillarda Avrupa’nin
belleginde kapanmaz bir yara olan Holokost'a, o siirecte 6len, kaybolan insanlara génder-
meler yapan isler retmeye baslamis ve bu anlayista anitlar ve arsivler tretmistir (Ozkan,
2016, s. 54-55). Bu baglamda, ge¢cmisinin izlerini kartpostal, gazete, polis kayitlari, aile
fotograf albimleri ile yerel kaynaklardan elde ettigi fotograflar vb. araciligiyla strerek
hafiza, kayip, cocukluk ve 6lim kavramlarinin ortak paydada birlestigi buytk boyutlu ens-
talasyonlar olusturan Boltanski, genel olarak kolektif anit ve mabetler olarak islev goren
bu enstalasyonlarinda, bir yandan gindelik hayatla ylksek sanati bir araya getirirken &te
yandan ise soykirrmda hayatini kaybeden Yahudilere atifta bulunarak hem bireysel hem de
kolektif hafizaya gondermelerde bulunur (Guggenheim, Erisim: 23.04.2023, https://124.
im/XGHSMT). Bu anlayista meydana getirdigi en Gnld ¢alismalarindan biri “Kanada” (Gorsel
1) adli enstalasyonudur.

Gorsel 1. Christian Boltanski, 1988, Kanada / Canada.
The Japan Times. Erisim: 23.04.2023. https://124.im/QavWb1

Boltanski'nin 1988 tarihli bu yerlestirmesinde, arsiv verilerinden faydalanarak Holokost'un
kendisine dair yaklasimimizda farkindalik yaratmaya calistigi gorilmektedir. Sanat¢inin
dogrudan Soykirima atifta bulunan tek serisi olup, Nazilerce toplama kamplarinda hapsedi-
lip gaz odalarinda 6ldirilen tim Yahudilerin kiyafetlerinin depolandigi saklama odalarina
Ustl ortik olarak verdikleri “Kanada” isminin kullanildigi bu ¢alismasinda; ikinci el giysi yi-
ginlarr araciligiyla sadece kamplardaki depolari akla getirmekle kalmayip, bununla birlikte
kiyafetlerin ¢coklugu nedeniyle bu kamplarda 6len ve esyalari “Kanada“da depolanan ina-
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nilmaz sayida insana da goéndermede bulunur (Van Alphen, 2008, s. 138-140). Sanatcinin
Toronto'daki Ydessa Hendeles Sanat Vakfi'nda anitsal bir yerlestirme olarak sundugu bu
itk versiyonda alti binden fazla ikinci el giysinin kullanildigr bilinmektedir. Boltanski'nin bu
giysileri kullanma sebebi ise kendi ifadesiyle, tipki bir kadavranin bir 6znenin hem nesnesi
hem de hatirasi olmasi gibi, giysilerin de ayni sekilde bir 6znenin hem nesnesi hem de
hatirasi olmasindan ileri gelmektedir (Gumpert, 1994, s. 110). Ote yandan, “Kanada”, Aus-
chwitz'deki depolardan hareketle gercek tarihi bir mekanla iliskilendirilebilmektedir, fakat
Boltanski'nin ayni arsiv ve envanter prensibine dayanan o6teki islerinin ¢ogunda, kimligi
belirsiz veya Yahudi olmayan kisilerin fotograflarinin kullanilmasindan dolayr Holokost'un
belirli bir unsuruna atifta bulunulmaz. Lakin, Boltanski'nin diger calismalarinda Holokost'un
izlerinin tamamen silindigi de sdylenemez.

Bu bakimdan, Soykirimin etkileri Boltanski'nin eserlerinde ima yoluyla gosterilse de sanat-
¢inin calismalarinda isledigi ana tema, 6lim Uzerinden sekillenmektedir. Georgia Marsh ile
birlikte yapmis olduklari bir réportajda 6nceki paragrafta da deginildigi gibi; asklarimiz, en-
diselerimiz ve kibirlerimizle buglin 6zne konumundayken, 6limle karsilastigimizda aniden
bir nesne haline dénismemizden bahseden sanatci, 6limin ¢ok cabuk gelmesiyle birlikte
bu asamalar arasindaki gecisin de ayni hizda oldugunu ifade etmistir. Kendisine oldukca
tuhaf gelen bu durumu genel olarak hem 6zne hem de nesnenin hatirasi konumunda olup
bir yandan varligi temsil ederken 6te yandan da yoklugu hissettiren kiyafetler ve fotograf-
lar araciliiyla yapitlastiran Boltanski'nin (Marsh, 1990, s. 36), bu baglamda Uretmis oldugu
“insanlar” (Gérsel 2) adli enstalasyonu; 8lim, yok olus ve tim bunlarin ardinda biraktiklari-
ni dusindirmesi bakimindan énemli bir drnektir.

Gorsel 2. Christian Boltanski, 1994, insanlar / Humans.
Guggenheim. Erisim: 30.04.2023. https://124.im/barA
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Sanatcinin Gorsel 2'de yer alan bu yerlestirmesi, dliler icin bir anit islevi géren ve Soyki-
rima endirekt olarak géndermede bulunan birka¢ blytk boyutlu dizenlemesinden biridir.
Genel olarak, boyutu ve tonlariyla kiictk bir tiyatro alani veya dini bir ritiiel ortaminin
dustnceli atmosferini ¢cagristiran bu yapit, Boltanski'nin daha énceden kullandig aile fo-
tograflari, okul portreleri, gazete resimleri ile polis tutanaklari gibi arsiv verilerinin yeniden
fotograflanmasiyla olusturulan bin iki ytzden fazla gorselin bir araya getirilmesiyle olustu-
rulmustur. Calisma icerisinde yer alan ve es zamanli olarak aydinlatilip karartilan ampuller
araciligiyla kimligi belirsiz bireylerin taninmasina firsat verilmeyen bu yapitta, insanlara
ait ayirt edici 6zellikler gizlenip monotip bir boyuta indirgenmis ve gorsellerin rastgele
kullanilmasi araciligiyla tekil bir anlatimin 6niine gecilmistir. Boylece Boltanski, duygular
ve gecmisi birbirleriyle harmanlayarak masumiyet ile suclulugu, gercek ile aldatmaca-
yI ve duyarlilik ile derinligi bir araya getirerek izleyiciye sunmustur (Guggenheim, Erisim:
30.04.2023, https://124.im/16E).

Gorsel 3. Christian Boltanski, 1999, Alman Parlamento Uyeleri Arsivi / Archive of German Members
of Parliament. Deutscher Bundestag. Erisim: 12.05.2023. https://124.im/Cc25eK

Sanatciin 6lim, gegcmis ve hafiza ile iliskilendirdigi bir diger ¢alismasi ise “Alman Parla-
mento Uyeleri Arsivi” (Gorsel 3) adli yerlestirmesidir. Calismalarinda gecmisi nasil algiladi-
gimiz konusunu sorgulayan Boltanski'nin bu yapiti, ginimiz Almanya’sinda Alman Federal
Meclisi'ne ev sahipligi yapan tarihi devlet binasi Reichstag'in, dogu kanadindaki bodrum
kati icin tasarlanmis yaklasik 5.000 metal kutudan olugsmaktadir. Bu kutular, 1919'dan bu
yana Alman parlamentosuna demokratik yollarla sec¢ilmis tim Uyelerin isimlerini tagimakta,
bunlarin icerisinde yer alan tek bir kara kutu ise Alman halkinin demokratik olarak secilmis
bir meclis tarafindan temsil edilmedigi “kara” yillara génderme yapmaktadir. Parlamen-
to Uyelerinden oldurdlen isimleri anmak icin kullanilan kutulara ise “Nasyonal Sosyalizm
Kurbani” ibaresi tasiyan siyah bantlar yapistirilmistir. Kutularin yerlestirme icerisindeki dizi-
liminde gorilen tekdizelik, Alman parlamentarizminin genis ve saglam bir temele oturtul-
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masl icin bircok kusak milletvekilinin ve bilhassa da onlarin demokrasi dismanlarina karsi
verdikleri micadelenin gerekli oldugunu gorsel olarak hatirlatmaktadir. Kisacasl, “Alman
Parlamento Uyeleri Arsivi” adli bu ¢alisma, Boltanski'nin ge¢misin anilmasi ve korunmasi
amaciyla olusturdugu enstalasyonlarindan biridir ve Boltanski, sanatinda tarihsel akis ile
insan varolusunun derin sorunlarini ele alarak bu kavramsal yaklasimini Reichstag Bina-
si'na basarili bir sekilde uygulamistir (Deutscher Bundestag, Erisim: 12.05.2023, https://
[24.im/krn8l).

Gorsel 4. Christian Boltanski, 2019, Kalp Arsivi / The Heart Archive.
Eva Albarran & Co. Erisim: 02.06.2023. https://124.im/NJsTUgF

Boltanski'nin “Kalp Arsivi” adli enstalasyonu da sanatcinin dikkat ceken calismalari arasin-
da yer almaktadir. Bu ¢alismayi digerlerinden farkli kilan ise sergiyi ziyarete gelen izleyi-
cilerden 6zel bir stant icerisinde kalp atislarinin kaydedilmesinin istenmesidir (Serpentine
Galleries, Erisim: 13.05.2023, https://124.im/OFa4i). Bu proje kapsaminda 2005 yilindan
itibaren, Londra, Stockholm ve Milano gibi diinyanin doért bir yanindaki galeriler ziyaret
edilerek, izleyicilerin kalp atislar kayit altina alinmaya baslanmistir. Her biri G¢ kopya ha-
linde kaydedilen verilerin biri strec icerisinde issiz bir Japon adasi olan Teshima'ya gon-
derilirken, ikincisi CD formatinda kalp atisi kayit altina alinan izleyicilere verilmis ve son
olarak Uclinct kopya ise Polonya'daki Ujazdow Kalesi icerisinde bulunan Cagdas Sanat
Merkezi arsivlerinde saklanmak Uzere ayrilmistir (Culture.pl, Erisim: 13.05.2023, https://
24.im/aLCteuE). 1960'lardan itibaren arsivi sanat pratiginin bir parcasi olarak kullanan
Boltanski'nin bu calismasi da kariyeri boyunca Uzerinde yogunlastigi 6lim, hafiza, kayip
ve yok olma konseptlerinin incelenmesinin devami niteligi tasir. Ayni zamanda, eserlerini
Uretirken bir etnograf rolu Ustlenen sanatci, “Kalp Arsivi” adli kavramsal yapiti ile de bir
taraftan insanligin kaydini tutarken 6te yandan ise insanoglunun kirilganliginin kanitlarini
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gostererek, aslinda bir nevi tim insanligi esit 6l¢cide olimslzlestirmektedir. Ayrica, kalp
atislarinin kaydedilmesi vasitasiyla fotograflar ve kiyafetlerden cok daha etkili bir yontem
kullanan Boltanski, bu sayede din, dil, irk ve stati farki gdzetmeksizin herkesi esit konuma
ylUkselterek kimlikleri yok etmektedir.

Boltanski'nin calismalarinda tzerinde durdugu bir diger nokta ise anit meselesidir. Kavra-
min ne oldugu sozliksel olarak aciklandiginda; genel olarak bir olayr hatirlatmak, tarihteki
énemli figlrlerin anisini yasatmak, toplumlarca deger atfedilen bir ideal, fikir veya nosyonu
ylceltmek ve sembolize etmek maksadiyla kamuya ait bir mekanda herkesin gorebilecegi
sekilde yerlestirilen yazit, heykel veya mimari yapilari tanimlamaktadir (Ahunbay, 1997, s.
100). Her sanat eserinin bir anit oldugunu belirten Deleuze ve Guattari ise; aniti gegmisin
anilmasi yerine, kendi 6z saklanislarini sadece kendilerine bor¢lu olan ve duruma onu kut-
layan dizeni veren mevcut bir duyumlar kitlesi olarak ifade etmislerdir. Onlara gore sanat;
algilarin, duygulanmalarin ve goruslerin U¢ld dizenini bozarak bunlarin yerine dilin isini
goren algilamlardan, duygulamlardan ve duyum kitlelerinden bir anit koyar ve bu anitlar
da gizil olani gincellestirmek yerine onu kendisine katarak bir beden, yasam ve evren
saglar (2001, s. 157-159). Christian Boltanski'nin ¢alismalarinda da buyUk bir yer kapla-
yan anit meselesi; ¢zellikle zaman, varolus, 6lim ve 6limin beraberinde getirdigi yokluk
sorgulamalari Uzerine kurgulanarak izleyiciye sunulur. Bu a¢idan, “Anit: Dijon'un Cocuklari”
(Gorsel 5, 6) ile "Anit: Odessa” (Gorsel 7) adli eserler, sanatcinin anit ile ilgili drnek verile-
bilecek pek cok calismasindan yalnizca ikisidir.

ilk olarak Boltanski'nin, “Anit: Dijon'un Cocuklar” olarak adlandirdidi yapiti mercek altina
alindiginda, bu yerlestirmenin sanatcinin 1970’lerde 6zel olarak ilgilendigi bir grup Fransiz
cocugun portre fotograflari ile iliskili oldugu goéralir. Boltanski'nin bu portreleri kullan-
maktaki amaci, aslinda fotograflar ve 6lim arasinda kurdugu baglanti ile iliskilidir. Ctinkd,
fotograflari ¢ekilen ¢ocuklar her ne kadar su an hayatta olsalar da zaman ile beraber ge-
cirdikleri degisim sonucu bu fotograflarda yer alan cocuklar olmaktan ¢ikmislardir ve bu
da bizleri zamanin ¢cok cabuk ge¢mesi ve hayatin da ayni hizda ilerlemesini sorgulatarak,
insan dogasinin faniligine génderme yapmaktadir. Boltanski de bu konuda: “Fotograflar-
daki ¢ocuklar artik yoktu, bu yizden ben de gecip gitmis olan ¢cocuklugun ihtisamina bir
anit yapmaya karar verdim” diyerek calismasinin ana fikrini dzetlemistir (Minneapolis Ins-
titute of Art, Erisim: 21.05.2023, https://124.im/XMGQ). Ote yandan, bir veya birden fazla
ampulle aydinlatilan ve elektrikli esnek bir ag vasitasiyla birlestirilen yiz kirk t¢ portre
fotografindan olusan bu ¢alisma, los bir ortamda sergilenerek sanat tarihi icerisinden Bi-
zans ikonalari ile iliski kurmakta ve bdylece mahremiyet ve duaya tesvik eden 6zel bir alan
olusturmaktadir. Ozellikle bu calismasinin son iki sunumunda tiim alani bir biitiin olarak
kullanmaya baslayan Boltanski, bu sayede anitsallik fikrini 6n plana tasimaktadir (Le Grand
Café, Erisim: 21.05.2023, https://124.im/iEyatT1).
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Gorsel 5. Chiristian Boltanski, 1985, Anit: Dijon'un Cocuklari / Monument: The Children of Dijon.
Le Grand Café. Erisim: 21.05.2023. https://124.im/9qkp

Gorsel 6. Chiristian Boltanski, 1985, Anit: Dijon'un Cocuklari / Monument: The Children of Dijon.
MCA. Erisim: 21.05.2023. https://124.im/L8a0

Boltanski'nin bir diger calismasi ise “Karanligin Dersleri” ismi altinda topladigr “Anit: Odes-
sa” (Gorsel 7) adli enstalasyonudur. Hayatin geciciligi Gzerine odaklanarak cocuk fotograf-
larinin kullanildigi bu yerlestirmede, bu fotograflar araciligiyla bir yandan zamansallik ve
hafiza kavramlariyla iliski kurulurken 6te yandan ise bu temsillere, sanat tarihinde ¢ok¢a
rastlanan ve hayatin geciciligi ile 6limn kesinligini sembolize etmek igin kullanilan “Vani-
tas” roll yliklenmektedir. Miize ve kiliselerin mistik mekanlarinda sergilenen bu ¢alismada,
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sunaklari ¢cagristiran tasarimlari ve adak mumlarinin yerine kullanilan akkor ampulleri ile
yari dini bir atmosfer olusturulmustur. Konular belirsiz olmasina ragmen, “Anit: Odessa”-
daki cocuklarin hepsi 1939'da Fransa'da bir Yahudi bayrami olan Purim’i kutlayan bir grup
Yahudi 6grencinin grup fotografindan alinmistir. Boltanski, burada ¢ocuklarin dini inang-
lari ile fotog@raflarin tarihlendirildikleri yillar araciligiyla Holokost'a génderme yaparak bu
cocuklarin kaderleri hakkinda bizleri disinmeye zorlamaktadir. Calismada kullanilan ma-
teryaller incelendiginde ise ilk olarak gbze ¢arpan isiklar araciliiyla Yahudi gelenegdinde
Oluleri hatirlamak ve anmak icin kullanilan Yahrzeit mumlarina génderme yapan Boltanski,
diger eserlerinde de sikca kullandigi bos ve paslanmis teneke kutularini bu yapitinda da
kullanarak izleyiciyi hic yasanmamis hayatlarin bilinmezligine dogru yolculuga ¢ikarmakta-
dir. Odessa ismiyle blylkbabasinin memleketine atifta bulunan sanatgi, diger eserlerinde
oldugu gibi bu calismasinda da Holokost'tan ziyade 6lim gercedi Uzerinde durdugunu
soylemektedir. Fakat, Fransa'da babasinin Nazilerden saklanarak gecirdigi glnleri unutma-
yan Boltanski icin Soykirimin varligi da higcbir zaman inkér edilemeyecek durumdadir. Do-
layisiyla sanat¢l, aslinda bu eserindeki alti cocuk tzerinden 6lim temasi altinda soykirnmda
hayatini kaybeden alti milyon kisiyi anmaktadir (The Jewish Museum, Erisim: 25.05.2023,
https://124.im/GJQqW9).

Gorsel 7. Christian Boltanski, 1989-2003, Anit: Odessa / Monument: Odessa.
The Jewish Museum. Erisim: 25.05.2023. https://124.im/BpTuV

506 | CHRISTIAN BOLTANSKI'NIN SANATINDA OLUMDEN ARDA KALAN: ANIT, ARSIV VE HAFIZA
DOC. 6ZLEM OZKAN / OGULCAN OZ (SANATTA YETERLIK OGRENCISI) / SANAT YAZILARI, 2023; (49): 495-510



Sonucg

Tum canlilar icin doganin bir kanunu olan 6lim gercegi, sanat tarihi icerisinde kullanilan
ana temalardan biri olagelmistir. Ozellikle “Memento Mori” ve “Vanitas” resimlerinde gorii-
len zamanin gegiciligi, 6lumden kagcmanin imkansizligi ve 6limin unutulmamasi gerektigi,
XX. yuzyil sanatinda da sorgulanmis, bilhassa bu ylzyilda meydana gelen iki biytk dinya
savasinin izleri sanatcilarin yapitlarina da yansimistir. Bilhassa Nazi Almanyasi sinirlarinda
yasayan yaklasik alti milyon Yahudi'nin sistematik olarak 6ldirtldigi Holokost ile birlikte,
6lim ve ardinda biraktiklarini anlayabilmek kapsaminda hafiza ile ilgili yapilan arastirma-
larda ciddi bir artis yasanmistir. Il. Dinya Savasi sirasinda Almanya'nin Fransa'yl isgal ettigi
1944 yilinda dinyaya gelen Christian Boltanski de pek ¢ok cagdasinda goraldigu gibi
sanat kariyeri boyunca 6lum ve hafiza temalari Gzerinde duran isimlerden biri olmustur.

Bu dénemde yasanan ruhsal gerilimi ya da kayiplarla birlikte yasanan aciyi yapitlarina ak-
tarmaya calisan sanat¢ilardan farkli olarak Boltanski; artik olmayan, 6len ya da kaybolan
insanlara ait esyalar, objeleri, hatta kalp atislarini kullanarak olusturdugu anit ve arsivle-
rinde bu yok olusu vurgularken, izleyicide de bu insanlara ne oldugu merakini uyandirmayi
amaclamistir. Sanat¢inin ¢alismalari, ruhsal bir aktarimdan ya da yansimadan ziyade bir
tlr anmayi icerir. Bu calisma kapsaminda irdelenen Anit adini tasiyan calismalarla birlikte
aslinda tum yapitlari 6len, yok olan insanlara dair anit niteligindedir.

Boltanski'nin cocukluk déneminde bulundugu ortam sanatinin temelinde énemli bir etkiye
sahiptir. Babasinin Nazilerden kagabilmek icin evlerinin déseme tahtalari altinda saklan-
masina seyirci kaldigi senelerde baslayan bu sirec, daha sonralarinda Holokost'tan sag
kurtulan arkadaslarinin hikayelerini dinleyerek sekillenmistir. Bu yasadiklari, sanat¢inin ana
temalarindan biri olan 6lim konsepti icerisinde Holokost'a génderme yapan isler Gretme-
sinde etkili olmustur. Boylelikle, gézlemledigi ve ¢cevresinden duydugu hadiseler karsisinda
sekillenen hafizasini sanatina yansitan Boltanski; hafiza, varlik, yokluk, 6lim ve zaman kav-
ramlarinin Gzerine egilerek, bu sorgulamalarini Gretmis oldugu anit ve arsiv adi altinda ger-
ceklestirdigi enstalasyonlarinda izleyiciye sunmustur. Bu yerlestirmelerinde izleyiciyi derin
bir sorgulama icerisine sirlkleyen sanatcl, bunu arsiv verilerinden aldigi ya da buluntu
fotograflar Uzerinde degisiklikler yaparak maniplle ettigi fotograflar, ikinci el kiyafetler,
bos ve pasli teneke kutular, mekan icerisinde tek veya birbirine bagli olarak yerlestirdigi
aydinlatmalar vb. araciligiyla gegmise gondermeler yapip, bazi sembolik isaretlere dikkat
cekerek ortaya koymaya calismistir. Ozellikle, sanatcinin burada kullandigi fotograflarin
kime ait oldugu sorusu ile eski ve kullanilmis kiyafetlerin de kimler tarafindan giyildigi hak-
kindaki dustnceler, bu objelerle iliskilendirilen bireylerin zamanlarinda yasamis olduklari
akibetler hakkinda izleyicide derin sorgulamalara kapi aralamaktadir. Boltanski'nin burada
duslindirmek istedidi temel mesele ise 6zne konumunda olan insanin bir anda gelen
olimle birlikte nesne konumuna ge¢me sireci Uzerine olmustur.
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Boltanski'nin sanatinda genis yer kaplayan anit konseptli calismalarinda da gec¢cmise ait
sorgulamalara devam edildigi gorilurken, bu anitlarla 6lim ile baglanti kurulmasina ola-
nak taniyan bir ritel ortami olusturuldugu da dikkat ceker. Bu yerlestirmelerin sergilen-
dikleri mekanlar ile bu mekanlarin karanligini aydinlatan isiklar da bu atmosferin olustu-
rulmasina katki saglar. Ayni sekilde bu anitlarda kullanilan fotograflar, bos teneke kutular
vb. ile de 6liime temas edilmektedir. Ozellikle, yerlestirmelerin &nemli bir unsuru olan
istklar araciligi ile Hristiyan inancinda kutsal kisilerin basinin etrafinda yer alan “hale” veya
Yahudilik gelenedinde derin manevi anlamlarla iliskili olarak hem ilahi varlii simgeleyip
hem de 6len birisini anmak ve hatirlamak amaciyla kullanilan mumlara génderme yapildigi
ve boylelikle dini bir atmosfer yaratilmaya calisildigi cikariminda bulunulabilmektedir. Bu
anitlar vasitasiyla amaclanan ise aslinda sembolik bir yapit olusturmaktan ziyade, bugin
icerisinde kendi hikayesinin okunabildigi ve bireysel okumalarin da miumkin kilindigr bir
dizen olusturulmasidir. Bu makale kapsaminda da Boltanski'nin kariyeri boyunca sanatinin
merkezinde yer alan bu olgular detayli bir sekilde arastirilarak, 6lim ile baglanti kuran;
anit, arsiv ve hafiza nosyonlarinin sanat¢inin calismalarinda ne sekilde ele alindiginin bir
butln olarak ortaya konulmasi hedeflenmistir.

Galisma Arastirma ve Yayin Etigine uygun olarak tamamlanmistir.
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