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RUSTEM PASA CAMIi TAS SUSLEMELERININ
DEGERLENDIRILMESI*

Kadriye Figen VARDAR™

0Z
XVI. yilizyll Osmanli mimarliginda 6nemli bir malzeme olan tas, 6zellikle
Mimar Sinan’m eserlerinde yapisal kullaniminin yant sira cesitli renk ve
dokuda olma ozelligiyle siisleyici kullanimda da temel malzeme olmustur. Bu
calismada, Mimar Sinan eserlerinden biri olarak Riistem Pasa Camii’nin tas
unsurlar incelenmis ve tas siislemelerdeki donemin karakteristik ozellikleri
ortaya konulmustur. Oncelikle kullanilan taslar tespit edilmis daha sonra da
mimarliga bagh gelisim gosteren tas siislemelerin eser lizerindeki dagilimi
belirlenmis, siisleme motifleri ve teknikleri incelenmistir.
Riistem Paga Camii’nde goriilentagsiislemelerinkullanimalanlarimabaktigimizda
mihrap, minber, mahfiller, kemerler, siitunlar, siitun kaide ve basliklari, pencere
ve kapi soveleri, kitabeler, mihrabiyeler, dosemeler, giilceler, sadirvan ve minare
gibi 6geleri gormekteyiz. Tas siislemelerde geleneksel yontemlerle uygulanan
stisleme teknikleri kabartma, kazima, kafes oyma, ge¢cme, yontma teknikleri
olarak cesitlilik gostermektedir. Eserin siislemelerinde, yogun sekilde devsirme
malzeme kullanimi ile olusturulan renkli tas siislemeler, geometrik siislemeler,
bitkisel siislemeler, yazilar ve mimarlik formlariyla olusturulan stislemeler yer
almustir.
Anahtar Kelimeler: Riistem Pasa Camii, tas, geometrik siisleme, bitkisel
stisleme, yazi, mukarnas

THE EVALUATION OF THE STONE ORNAMENTS OF
RUSTEM PASA MOSQUE

ABSTRACT

Being in various colours and patterns and in addition to having been used
especially in the artefacts of Sinan the Architect for structural purposes, stone,
which is an important material of Ottoman architecture of XVI" century, has
been a fundamental material in terms of its ornamental usage. Throughout this
study, the stone elements of Riistem Paga Mosque, which is one of the artefacts
of Sinan the Architect, have been examined and characteristic features of the
period on stone ornaments have been revealed. First, the stones, which had been
used, were identified, then, the dispersion of stone ornaments, which shows
improvement under the influence of architecture, of the artefact was specified,
and patterns and techniques of ornaments have been examined.

When we take a look at the fields of usage for the stone ornaments in Riistem
Pasa Mosque, we see that these stone ornaments are used on mihrab, minbar,
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mahfils, arches, columns, bases and capital of columns, jambs of windows and
doors, Inscriptions, mihrabiyes, coverings, rosettes, shadirvan, and minaret.
Traditionally used ornamentation techniques on stone ornaments are relief,
engraving, latticework, inserting, and dressing. Within the ornaments of this
artefact, many colourful stone ornaments, which were formed with the usage
of spoli materials, geometric ornaments, floral ornaments, calligraphies, and
ornaments formed with architectural forms are present.

Keywords: Riistem Pasa Mosque, Stone, Geometric Ornament, Floral
Ornament, Calligraphy, Mugarnas

XVI. yiizyllda Osmanli Devleti, gergeklestirilen fetihlerle ve kazanilan
zaferlerle gliglenmis, Akdeniz ¢evresinin biiyiik bir kismina sahip, sinirlar1 Arabistan
yarimadasindan Orta Avrupa i¢lerine kadar uzanan bir diinya devleti haline gelmistir.!
Osmanli Devleti’nin 6zellikle Kanuni Sultan Siileyman déneminde ulasmis oldugu
siyasal, askeri ve ekonomik gii¢le elde ettigi basarilari sonucunda, Osmanli sanati1 da
biiyiik gelisme géstermistir. Donemin biiyiik mimart Mimar Sinan’in tstiin diizeydeki
tasarimlari, isgiici ve malzeme kaynaklarinin iyi bir sekilde orgilitlenmesiyle
desteklenerek mimari alanda olgun eserler ortaya konulmustur.”

Mimar Sinan, yiizyillarm birikimi olan malzeme ve yapim teknigi bilgisini
anitsal eserler olusturmak i¢in ¢aginin imkanlart dogrultusunda yeniden yorumlamis
ve uygulamistir. Giiglii bir ekonomik ortamda ¢alisiyor olmasi, tas gibi dayanikli ve
degerli malzemeler kullanarak iistiin nitelikli eserler ortaya koymasini saglamistir.®

Tas, Osmanli mimarligin1t meydana getiren temel malzeme olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Erken Osmanli mimarliginda tasima kolayligi ve ekonomik nedenlerden
dolay1, agirlikli olarak tas ve tuglanin birlikte kullanildigi, ancak 6zel amaglar i¢in
inga edilen yapilarda uzak mesafelerden getirilmek suretiyle kesme tas kullanildigi
dikkati ¢ekmektedir. XV. yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak Edirne, Istanbul ve
diger merkezlerde insa edilen yapilarda tag malzeme, oncelikli olarak ve Anadolu
Selguklulari’ndan beri siirdiiriilen geleneksel 6zelligini koruyarak yer almistir.* Erken
Osmanlt mimarhiginda tas, mimariyi tamamlayan ve onu giizellestiren bir malzeme
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.’

Klasik Donem Osmanli mimarliginda hem yapisal hem de siisleme 6zellikleriyle
tercih edilen en 6nemli malzeme olan tas, bu 6nemini yiizyillar boyunca korumustur.
Mimarliga bagli olarak gelisen tas siislemeciligine baktigimizda Mimar Sinan’in insa
ettigi eserlerde tas siislemeler, mimari yapinin ana hatlarina bagli ve onu asmayan bir
anlayisla tasarlanmistir. Elde edilen bulgular ve belgelere gore Mimar Sinan’in biiyiik
programli yapilarinda kullanmak tizere degisik renk ve dokulardaki taglart aramak igin

' Semavi Eyice, “X VL. Yiizyilda Osmanli Devleti’nin ve Istanbul’un Gériiniimii”, Mimar Bast Koca Sinan
Yasadig1 Cag ve Eserleri, C.1, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlari, Istanbul, 1988, s. 99.

2 Zeynep Ahunbay, “Mimar Sinan Yapilarinda Kullanilan Yapim Teknikleri ve Malzeme”, Mimar Bast
Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri, C.1, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlari, Istanbul, 1988, s. 531.

3 Ahunbay, a.g.e., s.538

4 Omiir Bakirer, “Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanli Mimarisinde Tas ve Tugla Isciligi”,
Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Tiirkiye I3 Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1993, s. 274-275.

5 Ayrmtil bilgi igin bkz.Yildiray Ozbek, Osmanli Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1453), Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2002
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yeni ocaklar actirdigi,® aym zamanda Antik donem ve Bizans dénemi yapilarindan
devsirme olarak malzeme elde etmeye calistigi anlasilmaktadir.”

Mimar Sinan’im insa ettigi yapilarda slislemenin en ¢ok camilerde yogunlastigini
gormekteyiz. Bir Mimar Sinan eseri olan Riistem Pasa Camii de 6zellikle yogun
¢ini siislemeleriyle Tirk silisleme sanatlarini en iyi sekilde sergilemekte ve tas
stislemelerinde de doneminin karakteristik 6zelliklerini gdstermektedir.

Tas siislemelerini incelemekte oldugumuz Riistem Pasa Camii, Istanbul’da
Emindnii-Tahtakale’de Uzuncarsi caddesinin kiyiya indigi yerde, donemin yogun
ticaret bolgesinin ortasinda insa edilmistir.® Uzerinde insa kitabesi bulunmayan
caminin tarihlendirilmesi konusunda farkli goriisler ileri siiriilmektedir. Dogan
Kuban, “Cini kaplama, 6zellikle ¢iniyi bir cami insaati sirasinda biitiin yapinin i¢ini
kaplayacak kadar ¢ok kullanma, ancak Riistem Pasa’nin ikinci sadrazamlik doneminde
ve kendisinin istegiyle ve biiyiik para sarfiyla olastydi. Nitekim iznik atélyelerinin
yeteri kadar ¢ini iiretmemeleri nedeniyle Riistem Pasa’nin Kiitahya’da 6zel bir ¢ini
atolyesi actirdigin1 Serare Yetkin belirtir.” diye ifade ederek caminin Riistem Pasa
hayatta iken insa edildigi ve ¢ini slislemelerin uygulanmasi kararini kendisinin verdigi
goriisiinii benimsemektedir. Ayrica, “Cini kaplamanin tiimiiyle ger¢eklesmis oldugu
da disiiniilecek olursa caminin Riistem Pasa dlmeden biiyiik 6lgiide bitmis olmast
gerekir. Bu da caminin bitimini Riistem Pasa’nin 6liim tarihi ile birlestiren yorumu
hakli ¢ikaran bir gozlemdir” diyerek, Riistem Paga Camii’nin ingasinin tamamlanma
tarihinin 1561 oldugu goriisiinii desteklemektedir.'

I. Aydin Yiiksel, caminin, Vakiflar Genel Miidiirliigii arsivinde yer alan
Sadrazam Riistem Paga vakfiyelerine!' gore vakfiyelerin kaleme alindigi 965/1557 ve
968/1560-61 tarihlerinde heniiz yapilmamis oldugunu'?, Kanuni Sultan Siileyman’in
damadi olan Riistem Pasa’nin'® bu tarihlerde heniiz hayatta olup “vakfiyenin tasdik
edildigi evail-i cemaziyelevvel 968/Ocak sonu 1561°den sonra bes ay daha yasamis
ve 26 sevval 968/10 Temmuz 1561°de vefat etmis oldugunu” sdylemektedir. Ayrica,
“Riistem Pasa’nin vefatindan sekiz ay kadar sonra, tam olarak 969 cemaziyelahir

° Bakurer, a.g.e, s. 275.

7 16.Yiizy1l Osmanli mimarliginda tasin elde edilmesi konusundaki kaynaklar igin bkz.Omer Liitfi Barkan,

Siileymaniye Cami ve Imareti Insaati (1550-1557), 2 Cilt, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1972-

1979; ilknur Altug Kolay ve Serpil Celik, “Ottoman Stone Acqusition In The Mid-Sixteenth Century: The

Stileymaniye Complex In Istanbul”, Mugarnas, S.23, Brill, 2006, s.251-272
https://archnet.org/collections/43/publications/6740

§  Aptullah Kuran, Mimar Sinan, Hiirriyet Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1986, s. 135.

9 Dogan Kuban, Sinan’in Sanati ve Selimiye, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, Istanbul, 1997,

s. 104.

10 Bu konudaki bilgi i¢in bkz. Kuban, a.g.e., dipnot 61, s. 243. ; Oktay Aslanapa, Mimar Sinanin Hayati ve

Eserleri, Turk Kiiltiiriinii Aragtirma Enstitiisii Yaylari, Ankara, 1988, s. 56.

Il Riistem Pasa’nin vakfiyeleri hakkinda bkz. I.Aydin Yiiksel, “Sadrazam Riistem Pasa’min Vakiflar1”,

Ekrem Hakk: Ayverdi Hatira Kitabu, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul, 1995, s. 223-226.

12 1. Aydin Yiiksel, Osmanli Mimarisinde Kanuni Sultan Siileyman Devri (926-974/1520-1566) istanbul,

Istanbul Fetih Cemiyeti Yaymlari, C.6, Istanbul 2004, s.448 ve Riistem Pasa Vakfiyesi i¢in bkz. Yiiksel,

a.ge,R.127.2,s. 447.

13 Pegevi tarihine gore; vezir-i azam Ristem Pasa “kul cinsinden ve Hirvatlardan olup, H.947/1540’da

vezir-i azam oldu. On iki yil vezir-i azam olduktan sonra, Sultan Mustafa vak’asinda azil olundu. iki yil

geemeden yine ayni makama getirildi. Alt1 yil daha sadrazam olduktan sonra 6ldii” bkz. ibrahim Pecevi,

Pecevi Tarihi, (Haz. Murat Uraz), C.1, Negriyat Yurdu, Istanbul, 1968, s. 20-21.

369



sonlar1 / 26 Subat-6 Mart 1562’de Sultan Siileyman’in bir fermani ve ayni tarihli bir
icazetnamenin ve 970 Safer/1562 Eyliil tarihli bir hiiccetin caminin yapimi hakkinda
tereddidleri giderdigini” ifade etmektedir.'

Riistem Pasa Camii’nin insast konusunda Giilru Necipoglu da, Kanuni Sultan
Siileyman’in izin belgesinin Riistem Pasa evkafinin miitevellisi olan Mehmed Bey’e,
Seyhiilislam Ebusuud’un tarihsiz fetvasini almasinin ardindan 20 Subat 1562 tarihinde
verildigini ve caminin insa edilecegi yer i¢in Ayasofya vakfindan ve diger vakiflardan
alinan hiiccetin de 25 Ekim 1562 tarihli oldugu bilgisini vermektedir.'?

Bu belgeler dogrultusunda Riistem Pasa Camii’nin yapimina izin veren, Istanbul
kadisina yazilan fermandan'® ve icazetnameden, sadrazam iken vefat eden Riistem
Pasa’nin evkafinin miitevellisinin padisaha bagvurarak vakfin vasiyeti geregince
bir mescit yaptirmak istedigi ve bunun i¢in de Tahtakale yakininda Kazgancilar
diikkanlarina bitisik olan Kenise Mescidi’nin'” ihtiyaci kargilamadigindan mescidin
karsilayacak yer olmadigindan, Ayasofya evkafindan 23 diikkanin ve diger vakiflardan
bazi yerlerin bedelleri verilerek alinmasinin “ser’an caiz” olduguna dair fetva ¢ikartilir
ve boylece caminin insast i¢in izin verilir. Bu izin {izerine adi gegen Kenise Mescidi
yikilarak yerine Mimar Sinan tarafindan bugiinkii Riistem Pasa Camii yapilir.'®

Riistem Paga Camii, daha oncede ifade edildigi gibi ¢ok yogun bir ticaret
merkezinde yer almakta olup Riistem Pasa’nin tasarimi ve bezemesiyle oldugu
kadar yeri ile ilgili isteklerini de vasiyet ettigi diisiincesiyle!® onun ticari anlayigini
adeta vurgular niteliktedir. Etrafi hanlar, sokaklar ve diikkanlarla ¢evrili olan fevkani
tarzdaki caminin altinda depolar ve diikkanlar, kuzeybatisinda ortada kitabesiz sade bir
¢esme ve iki yaninda mahzenlere girigler ve {iger diikkan, batisinda da Biiyilik Riistem
Pasa Hani ve Kiigiik Riistem Paga Hani yer almaktadir.?

4 Yiiksel, a.g.e, s. 448 .

15 Giilru Necipoglu, Sinan Cagi. Osmanli Imparatorlugu’nda Mimari Kiiltiir, (Cev. Giil Cagah Giiven),
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul, 2013,s. 428-429.

1o Yiiksel’in ayni adli eserinin 448. Sayfasinda 8.dipnotunda verilen bilgiye goére, bu fermanin aslinin
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde 2404 numara ile kayith oldugu ve A. Nadir ‘in editorliigiinde basilan,
Osmanli Padisah Fermanlari, Sergi Katalogu, Londra, 1986,s. 56-57, sira no.16’da yayimlanmis oldugu
ogrenilmektedir ve fermanin tipkibasimi da R. 127.1, s. 446°da yer almaktadir.

17 Kenise Mescidi ise Bizans kilisesinden doniistiiriilmiis bir yap1 olup 15.yiizyilda insa edilmistir ve
kurucusunun adiyla Hoca Halil Attar Mescidi olarak bilinmektedir. Mimar Sinan tarafindan yiktirilan bu
yaptya bedel olarak eski malzemelerin kullanilmasiyla Yenibahge’de yeni bir mescit insa edilmistir. bkz.
Necipoglu, a.g.e, s. 428; Ayvansarayi Hiiseyin Efendi, Ali Sat1 efendi ve Siileyman Besim Efendi, Hadikatii’l
Cevami. Istanbul Camileri ve Diger Dini-Sivil Mi’mari Yapilar, (Haz. Ahmed Nezih Galitekin), Isaret
Yayinlari, [stanbul, 2001, s.169; Bu konuda Semavi Eyice, “caminin yerinde Fatih déneminde insa edilmis olan
Hoca Halil Attar Mescidinin yiktirildigini ve bu mescidin ahsap olarak Yeni Bahge vadisinin sonunda surlarin
dibinde yeniden Mimar Sinan’a yaptirildigin1 yazmaktadir. Eyice ayni makalesinde imparator 1.Aleksios
Komnenos’un Venediklilere Hagios Akindynos Kilisesini bagisladigini yazmakta ve Mordtmann’in ciddi bir
kaynak belirtmeden bu kilisenin, Riistem Paga Camii yerinde olabilecegini belirttigini ilave eder”.bkz. Eyice,
“Diiniiyle, Bugiiniiyle Cevresiyle Zindan Kapis1”, Ug Aylik Dergi Istanbul, S.3, 1992,5.129-138). Bu mescid
sadece Tuhfetiilmi’'marin’de, “Yenibagce’de dhar mescide bedel bina olunan Riistem Pasa Mescidi serifi”
olarak zikredilmektedir. bkz.Rifk1 Meliil Meri¢, Mimar Sinan Hayati, Eseri I Mimar Sinan’in Hayatina,
Eserlerine Dair Metinler, Turk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1965, s. 30.

'8 Yiiksel, a.g.e., s. 448.

19 Necipoglu, a.g.e, s. 431.

2 Yiiksel, a.g.e, s.449 ; Goniil Cantay, Osmanli Kiilliyelerinin Kurulusu, Atatiirk Kiltir Merkezi Bagkanlig
Yayinlari, Ankara, 2002, s. 63.
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Mimar Sinan Riistem Pasa Camii’ni alti metre yilikseklikteki tonozlar iizerinde
yiikselterek ¢ars1 kalabaligindan kurtarilmis sakin bir ibadet yeri haline getirmis,”!
cevreden ve Hali¢’ten daha iyi goriilmesini saglamis ve cami altinda olusturdugu
mahzen ve diikkanlarla, degerli bir arsadan daha iyi yararlanma olanag1 yaratmistir.

“Cami, ortalama 40x40 metre boyutlarindaki zemin katin {izerinde yiikselen bir
platforma oturmaktadir.”** Degisik bir teras planlamasina sahip olan caminin revaklarla
gevrili avlu boliimiine, dort tarafinda yer alan kapali merdivenlerle ¢ikilmaktadir.
Klasik bir 6zellik gosteren bes agiklikli son cemaat yeri de ahsap ortiilii ikinci bir
revakla cevrilidir.

Mimar Sinan sekiz dayanakli kubbe denemesinin ilk asamasini Sadrazam
Riistem Pasa icin yaptigi camide gergeklestirmistir. Enlemesine dikdoértgen planli cami
mekani, iki yanda sekizgen bi¢iminde ikiser biiyiik paye, giris ve mihrap duvarinda
ikiser duvar payesi ile sekiz dayanak iizerine kemerlerin meydana getirdigi sekizgen
tabana oturan 15.20 m. ¢apindaki kubbe ile ortiiliidiir.?* Yapmm 1660 tarihli biiyiik
yanginda ve 1766 depreminde 6nemli 6l¢iide hasara ugradigi bilinmektedir.* Ozellikle
kubbe g¢evresindeki payanda kemerleri ve kivrimli kubbe etegi gibi bazi degisiklikler
XVIIL. yiizyildaki biiyiik depremden sonra yapilmig olmalidir.®

Riistem Pasa Camii, mimari ve siisleme ozellikleri agisindan klasik dénem
ozellikleri gostermekle birlikte, avlu ve son cemaat yerinde goriilen ¢ini uygulamalari
agir1 Olciilere ulagmis ve i¢ bezemede de yogun sekilde yer almistir. Mimarliga
bagli olarak gelisim gosteren tas siislemeciligine baktigimizda, klasik ddnemin
genel prensipleri ve siisleme programina bagli kalindigr goriilmektedir. Mimar
Sinan’in eserlerinde dig siislemede kullanilan ana malzemenin tas oldugu ve asil
amacin mimarinin ana hatlarini belirlemek oldugu, ayni sekilde i¢ slislemenin de
yapiy1 destekleyen olgtide tutuldugu goriilmektedir.?® Riistem Paga Camii’nin ¢ini
siislemelerinin yogunluguna ragmen tas siislemeler; kesin olarak mimari yapinin ana
hatlarina bagli kaliarak diizenlenmis, mimari plastik 6geler, bi¢im ve diizenlemeleriyle
belirli bir islevi karsilamakta kullanilmis ve 6zellikle dis cephelerde ya da alt yapiyla
orti sistemi arasinda yer almigtir.”’

Riistem Pasa Camii’nde goriilen tas siislemelerin yap1 lizerindeki dagilimina
baktigimizda mihrap, minber, mahfiller, kemerler, siitunlar, siitun kaide ve basliklari,
pencere ve kapi soveleri, kitabeler, mihrabiyeler, dosemeler, giilgeler, sadirvan 6zel
vurgulanan yerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mimar Sinan’in eserlerinde yer alan

2! Aslanapa, a.g.e., s. 54.

2 Kuban, a.g.e., s.102.

3 Aslanapa, a.g.e., s. 54. ;Kuban, a.g.e., s.103; Beyhan Ercag, “Riistem Pasa Camii”, V. Vakif Haftas:
Kitabi. (Restorasyon ve Vakiflarin Ekonomik ve Sosyal Etkileri Semineri 7-13 Aralik 1987), Vakiflar Genel
Miidiirliigii Yayinlari, s. 85. http://www.vgm.gov.tr/vgmdergi/vakifhaftasi/sayi05/index.html

2 Kuran, a.g.e., s. 292.

% Kuban, a.g.e, s. 102.

% Yildiz Demiriz, “Sinan’in Mimarisinde Bezeme”, Mimarbast Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri, C.1,
Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlari, istanbul, 1988, s. 470.

# Ayrntili bilgi igin bkz. Filiz Yenisehirlioglu, “XVI. Yiizy1l Osmanli Dénemi Yapilarinda Goriilen Mimari
Stisleme Programlarinda Mimar Sinan’mn Katkis1 Var mudir ?”, Mimarlik, 179, S. 5-6, 1982, s. 29-35.
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=232; Ayla Odekan, “Sinan’da
Kiitle Bicimlenisi ve Cephe Diizenlenmesi”, Mimar Bast Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri, C.1, Vakiflar
Genel Miidiirliigii Yaynlari, Istanbul, 1988, s. 513-520.
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gelencksel mukarnasli tackapi diizenlemeleri, Riistem Pasa Camii gibi bazi 6rneklerde
goriilmemektedir. Bu 6rneklerin sayisinin az olmasi, Mimar Sinan’in yogun insa
faaliyeti sirasinda mukarnas ustasi bulamadigi ya da yapimin banisinin isteginin bu
yonde oldugu goriislerini akla getirmektedir.?®

Riistem Pasa Camii’nin tas slislemelerinde, dénemin camilerinde de yaygin
seklide goriildiigii gibi farkli renk ve dokuda taslar kullanilmistir. Mimar Sinan’in
inga ettigi camilerde en temel yap1 malzemesi olarak yer alan kiifeki tasi, donemin
camilerinde govde orgiisii ve dis cephe kaplamasinda, duvarlarda, tasiyici ayaklarda,
kemerlerde, portallerde, mihraplarda, korkuluklarda ve minarelerde kullanilmustir.
Riistem Pasa Camii’nde de en temel yap1 malzemesi olarak, duvarlarda, minarede® ve
sadirvanda yer almistir. Ozellikle yapisal kullanimda karsimiza ¢ikan kiifeki tasmin,
ocaktan c¢ikarildiktan sonra kolay islenmesi ve havayla temastan sonra biinyesine
karbondioksit alarak ikincil bir hidratasyonla sertliginin artmasi, dayaniklilik
kazanmasi 6zelligi* ile tercih edilmis oldugu diistiniilmektedir. 3!

Bakirkdy kalkeri, Maktrali kalker gibi isimler de alan kiifeki tas1, Istanbul Avrupa
yakasinda Davutpasa ile Kiigiikgekmece arasinda Ust Miyosen jeolojik dénemine
ait tabakalarda ¢ikarilmakta olan bol makro fosilli bir kirectasidir.?> Onemli ocaklar
Zeytinburnu, Haznedar ¢iftligi, Safrakdy ve Kiigiikgekmece’de bulunmaktadir. (Harita
1). Cesitli ocaklarda isletme profillerinde yatay goriiniimlii katmanlar hélinde ve farkli
kalinliklarda olabilmektedir. Kalin katmanlardan iri bloklar yapilarda islenmistir.

Riistem Paga Camii’nde temel yap1 malzemesi olarak kullanilan kiifeki tagindan
bagka, mimarlik 6gelerine siisleyici 6zellik kazandirmak amaciyla Marmara mermeri,
serpantin bresi, Kestanbol granodiyoriti, Armutlu graniodiyoriti ve Karystos mermeri
gibi nitelikli taslar kullanilmistir. Antik donem ve Bizans donemi mimari eserlerinde
kullanildig1 anlagilan bu taslarin, mimaride yeniden degerlendirilmesi ve estetik
acidan yararlanilmas1 amaciyla Istanbul’daki 16. yiizy1l camilerinde, dzellikle siitun,
kemer ve désemelerde devsirme malzeme olarak yogun sekilde kullanildigi dikkati
¢ekmektedir.

XVI. yiizyil camilerinde yaygm sekilde kullanilan Marmara mermeri®,
Marmara Denizi’nde bulunan Marmara Adasi’nin kuzeyindeki Saraylar koyii
civarinda yer alan ve Antik donemden giinlimiize degin isletilmekte olan ocaklardan

28 Murat Karademir, “Mimar Sinan Dénemi Camilerinde Tagkapi Tasarimi”, Selcuk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalart Dergisi, S. 40, 2016, s. 307. http://dergipark.gov.tr/sutad/issue/25461/270384

2 Minare hakkinda Semavi Eyice “Riistem Paga Camii’nin minaresinin serefeden itibaren yukart kisimlari
sonralart yapilmistir. Buna mukabil gévde orijinal seklini muhafaza etmistir. Bunu, govdeyi siisleyen dikey
¢ubuklardan anliyoruz. Govdenin en yukari kisminda ve ince ¢ubuklarin arasinda igleri bos kiiciik rozetler
goriilmektedir.” seklinde bilgi vermektedir. bkz. Semavi Eyice, “Istanbul Minareleri”, Tiirk Sanati Tarihi
Arastirma ve Incelemeleri I, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Yayinlari, Istanbul, 1963, s. 56. ; Minare
resmi i¢in bkz. Kuran, a.g.e., R.149 5.138.

30 0.Serkan Angi, “Istanbul Tarihi Yarimada’daki Antik Yapilarda Kullanilan Dogal Taslar ve Korunmusluk
Durumlart”, [I.Uluslararast Mermer ve Dogal Taglar Kongresi Bildirileri, s. 271. (http://www.
uluslararasitaskongresi.com/dokuman/2010_Kongre Bildirileri.pdf)

3! Ergin Arioglu ve Nihal Arioglu, “Mimar Sinan’in Sectigi Tas: Kiifeki ve Cekme Dayanimi”, s. 1023.
(http://www.e-kutuphane.imo.org.tr/pdf/12690.pdf)

32 Sinan Ongen, “Tarihi Yapilarin Incelenmesinde ve Restorasyonunda Petrografinin (Kayag Bilim) Onemi”,
Restorasyon ve Konservasyon Calismalart Dergisi, S.14, 2012, s. 38. http:/dergipark.gov.tr/restorasyon/
issue/26758

33 Ongen, a.g.e., s. 39 ve s.41, sekil 8.
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cikarilmaktadir. Latince adi “Marmor Proconnesium” olup, beyaz renkli, orta boyda
kalsit kristallerinden olusan siki dokulu metamorfik kdkenli bir kayagtir. Marmara
Adasr’nin belirli bolgelerinde mermerler homojen olsa bile adanin kuzey taraflarinda
Saraylar kdyii yakinindaki ocaklarda damarli bir yapt 6n plana ¢ikmaktadir. Damarli
kisimlarda kalsit diginda kuvars, dolomit, epidot, klorit gibi renkli mineraller
mermere giizel bir goriinim saglamaktadir. Bizans déneminde daha ¢ok bu bdlgede
calisildiglr o zamana ait yapilardan anlasilmaktadir. Osmanli déneminde daha ¢ok
calisilmis bir bolge olan Saraylar kdylinden giineye dogru olan ocaklardaki beyaz
mermerlerin genellikle, grafitten olusan siyah renkli oldukga dar katmanlarla kesildigi
gozlenmektedir. Mermerin bu 6zelligi mimaride kullanilan elemanlara siislemeli bir
ozellik kazandirmustir.

Beyaz Marmara mermeri, Klasik Osmanli sanatina ge¢is ddneminin yapisi olan
II. Bayezid Camii ile birlikte mihraplarin ana malzemesi olmustur. Erken Osmanli
donemi camilerinde Selguklulara dayanan ¢ini mihrap gelenegi siirdiiriilirken Mimar
Sinan’in camilerinin pek ¢ogunda mermer mihrap yer almis, ¢ini ise 6l¢iilii bir seklide
kullanilarak mihrap gevresi ile kible duvarinda kullanilmigtir.3* Riistem Pasa Camii’nin
mihrap nisinde sadece mukarnasl kavsara boliimiiniin Marmara mermerinden yapilmis
oldugu ve kalan ytizeylerin ¢ini kaplamali oldugu goriiliir (Resim 1).

XVI. yiizy1l camilerinde mermer minber kullanimi ise Fatih Sultan Mehmet
doneminden itibaren baslayan bir gelenegin devami olarak siirdiirilmiistiir.> Bu
donemin minberleri, tas is¢iliginin teknik, bi¢im ve desen agisindan en olgun ve en
yogun siislemeli 6rnekleri olarak kargimiza g¢ikmaktadir. Riistem Pasa Camii’nde
beyaz Marmara mermerinin mihrapta sinirli sekilde yer almasimnin yani sira minberde,
mahfillerde, siitunlarda, siitun baslik ve kaidelerinde, sovelerde, kemerlerde ve
revakli avlularda (Resim 2) yogun sekilde kullanildigr goriilmektedir. Siitunlarin
Bizans mimarisinden devsirme olabilecegi diistiniilmekle birlikte diger 6gelerin
Osmanli doneminde igletilen ocaklardan elde edilen Marmara mermerinden yapildigi
goriilmektedir. Séveleri agisindan farklilik gosteren, caminin son cemaat yerinde giris
kapisinin iki yaninda yer alan bilyiikk boyutlu iki pencere de donemin camilerinde
yaygin olmayan ozelligiyle dikkati ¢cekmektedir (Resim 3).%¢

Riistem Pasa Camii’nde yer alan Kestanbol granodiyoriti siitunlar, renkli
tag siislemeciligi acisindan Onem tasiyan Ogeler olarak karsimiza cikmaktadir.
Canakkale’nin glineyinde Ezine kazasina bagli Ulukdy veya eski adi ile Kestanbol
yoresindeki ocaklardan Antik Roma ve Bizans donemlerinden beri ¢ikarilmakta olan
Kestanbol granodiyoriti, iri es boyutlu taneli minerallerin homojen dagilim sergiledigi
birasitik pliitonik kayadir. igerdigi mineraller; iri boyutlu pembe renkli alkali feldispatlar
(ortoklas), beyaz renkli sodyumlu feldispat, gri saydam kuvars taneleri, koyu renkli
minerallerden amfibol (hornblend) ve yer yer biyotit mikasi olarak gorilmektedir.
Kestanbol granodiyoriti siitunlarin Bizans donemi yapilarindan devsirme oldugu
diistiniilmektedir. Kestanbol granodiyoriti siitunlar, dayanikli olma o&zellikleriyle
donemin camilerinde genellikle, i¢ mekanda ana kubbeyi tasiyan 6geler olarak yer

3 Demiriz, a.g.e., ,s. 469.

3 Demiriz, a.g.e, s. 469-470.

3 Son cemaat yerinde yer alan biiyiik boyutlu pencere uygulamasi Topkap1 Kara Ahmed Paga Camii’nde de
kargimiza ¢ikar.
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almisglar, ayrica son cemaat yeri siitunlart olarak degerlendirilmislerdir. Riistem Pasa
Camii’nde i¢ mekanda mahfil siitunlar1 olarak daha kii¢iik boyutlarda (Resim 4) ve
son cemaat yerinde biiylik boyutlu siitunlar (Resim 5) halinde kullanilmiglardir. Ayrica
sadirvanda da Kestanbol granodiyoriti siitunlar yer almistir.

Istanbul’daki XVI. yiizy1l camilerinde daha nadir gériilen ve genellikle i¢ ya da
dis mekanda sadece bir tane olarak yer alan Armutlu granodiyoriti siitunlar da Bizans
donemi yapilarindan devsirme olarak elde edilmistir. Armutlu granodiyoriti, Armutlu
yarimadasinin giineyinde ve kuzey ucunda yer alan ocaklarindan ¢ikarilmakta olan gri
renkli, homojen yapili, ufak taneli bir pliitonik kayagtir. Bilesiminde yer alan mineraller
saydam koyu gri renkli iri taneli alkali feldispat, ufak kuvars taneleri ve siyah taneli
amfiboller olarak goriilmektedir. Tagin ocaklarinin Antik Roma ve Bizans dénemde
isletildigi bilinmektedir. Riistem Pasa Camii’nde, yine devsirme malzeme olarak
kullanildig: diistiniilen Armutlu granodiyoriti siitun sadirvanda yer almaktadir (Resim 6).

Doénemin camilerinde kullanilan bir diger devsirme malzeme olarak serpantin
bresi,”” stitun, kemer ve kitabe ¢ergevelerinde yaygin sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Latince adiyla “Verde Antico” olan serpantin bresi, 6zellikle Roma doneminin en ¢ok
kullanilan tas tiirlerinden birisi olup Yunanistan’in Larissa Bolgesi’nde Roma ve Bizans
doneminde oldugu gibi giiniimiizde de hala igletilmekte olan Casambala ocaklarindan
¢ikarilmaktadir. Casambala bolgesi yer mantosuna ait ultramafik kayalarin genis
alanlara yayildigi bir bolgedir. Bu bolgedeki kayalarin g¢esitli metamorfik etkilerle
bagkalagim gecirmesi sonucunda yaygin serpantinlesme meydana gelmistir. Bolgede
bu kayalari kesen, birbirine paralel iki fay kusagi vardir. Bu ultramafik kayalarin bres
dokusu kazanmasinda ana rolii bu fay kusaklari oynamistir. Bu siiregte, zeytin yesili
renkli serpantin ve siyah renkli ultramafik kaya parcalar1 ve sonradan karbonatli sularin
biraktig1 magnezyumlu karbonat minerallerinin olusturdugu pargalar da eklenmistir.
Sik1 yapili bir kayag olan serpantin bresi giizel goriiniisii ve iyi cila tutma 6zelligiyle
mimaride kullanilan ¢ok degerli bir yap1 malzemesi olmustur. Riistem Paga Camii’nin
i¢c mekanindaki mabhfil siitunlarinda® (Resim 7) ve doénemin diger camilerinde
goriilmeyen bir kullanim yeri olarak minberinin kapisi dniindeki sekide serpantin bresi
karsimiza ¢ikmaktadir. Kap1 kemeri (Resim 8) ve kap1 yan sovelerinde de serpantin
bresinin Marmara mermeriyle atlamali sekilde ve gegme tekniginde®® birlestirilerek
kullanildigr goriiliir.

Riistem Paga Camii’nin dis revaginda yer alan siitunlardan birinin Yunanistan’in
Egriboz Adasi’nda, Karystos sehri ocaklarindan ¢ikarilan, Karystos mermerinden
oldugu anlasilmaktadir (Resim 9). Iri kalsit taneli metamorfik bir kayag olan Karystos
mermeri, yer yer klorit minerallerinin bulundugu yesil bantlartyla tas siislemeciligi
acisindan etkili bir malzeme olarak mimaride yer almaktadir.

Riistem Pasa Camii’nde goriilen tas siislemelerde devsirme malzeme ile
olusturulan renkli tas siislemelerin yani sira geometrik siislemeler, bitkisel siislemeler,

37 Ongen, a.g.e., s. 39, sekil 4.

3% Mahfilde kullanilan serpantin bresi siitun 6rnegi Istanbul, Yavuz Selim Camii’nde de karsimiza ¢ikar. bkz.
Kadriye Figen Vardar, “Yavuz Sultan Selim Camii Tas Siislemeleri”, Art-Sanat, s. 2, 2014, s..125, fig. 26.
http://www.journals.istanbul.edu.tr/iuarts/article/view/5000046652/pdf4

% H. Canan Cimilli, Tiirk Siisleme Sanatinda 17. Yiizyil Tas Siislemesi, C.1, (Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Bilim Dali Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 1996, s. 15.
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yazilar ve mimarlik formlartyla olusturulan siislemeler de yer almaktadir. Bu
siislemelerin Erken donem siislemesinin karakteristik ozelligini benzer sekilde
devam ettirdigi goriilmektedir. Erken Osmanli Dénemi tas siislemelerinde ¢ok ¢esitli
zevklerin, is¢iligin ve motif bilesimlerinin ortaya konuldugu goriilmekle birlikte,*
XVI. yiizy1l ortalarina kadar geleneksel siisleme motifleri ve prensiplerine bagl
kalinmig, ancak bu donemden itibaren yeni siisleme motifleri ve teknikleri ortaya
konulmustur. Kanuni Sultan Siilleyman déneminde, giiglii sanatgilarin yonettigi saray
nakkaghanesinin gesitli sanat dallarinda ve mimarliga bagl siislemede énemli 6l¢iide
etkili oldugu goriilmektedir. Ozellikle mimari siislemede, Kanuni’nin Nakkasbasis
Karamemi en etkili sanatgilardan biri olarak karsimiza ¢ikar. Bu doénemde yeni
motif ve kompozisyonlarin, 6nce kitap siislemelerinde denendigi ve daha sonra
malzeme ve uygulanacak tekniklere bagli olarak yapilan degisikliklerle tekrarlandigi
gorlilmektedir.*' Siisleme sanatlarinda gorillen bu degisiklikleri XVI. yiizyilin II.
yarisinda inga edilen Riistem Pagsa Camii’nin mimarliga bagl olarak olusturulan tas
stislemelerinde izlemek miimkiindiir.

Islam sanatinda iislup birligi i¢inde gelisen ve Tiirk siisleme sanatlarinda da
varhigmi kesintisiz olarak siirdiiren geometrik siislemeler*?; Ristem Pasa Camii
tas siislemelerinde sonsuzluk temali drnekler héalinde ve yogun sekilde minberde
goriilmektedir (Resim 10). Yan aynalik {iggeninde orta motif olarak yer alan kafes
oyma teknigindeki geometrik sebeke, onlu yildiz gegmeli kompozisyonu (Resim
11) ile 6zenli bir iscilik sergilemektedir. Ayrica, kdsk yan panosundaki sekizli yildiz
gecme (Resim 12) ve korkuluk sebekesindeki onikigen gegme siislemeler (Resim 10)
karakteristik 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Riistem Pasa Camii’nin i¢ mekaninda pencere oniinde yer alan ddsemeler,
geometrik bigimli mozaik panolar halinde diizenlenmisler ve agirlikli olarak zencerek
motifli kompozisyonlardan olugmuglardir*® (Resim 13). Tiirk stisleme sanatlarinda
tercih edilen bir motif olan zencerek genel olarak iki kirtk dogrunun birbirini
kesmesiyle olusan gegme™ olarak tamimlanmaktadir. Agag¢ islerinde de yaygin
sekilde kullanilmakta olan motif, Riistem Pasa camii aga¢ kap1 kanatlarinda ve vaaz
kiirstisiinde ve hiinkar mahfili tavanindaki kalem isi siislemede karsimiza ¢ikmaktadir.

Riistem Pasa Camii’nin bitkisel siislemeleri 6zellikle, ortii sistemine kadar
duvarlar1 kaplayan, mihrap, mahfiller, payeler, kemer dolgular1 ve kubbe gegislerinde
yer alan ¢inilerde goriilmektedir. Natiiralist bitkisel siislemelerin hakim oldugu ¢ini
siislemelerde ¢esitli gigekler- 6zellikle lale, karanfil ve giil- Gisluplastirilmis bigimleriyle
ve sonsuz diizenlemeler iginde yer almaktadir. Natiiralist siisleme, Riistem Pasa Camii
¢ini siislemelerinde yogun sekilde kullanilmakla birlikte XVI. yiizy1ll mimarlig: tas

4 Yildiz Demiriz, Osmanli Mimarisinde Siisleme I Erken Devir (1300-1453), Kiiltir Bakanhig1 Yayinlari,
Istanbul, 1979, s. 13.

4" Demiriz, “Sinan’in Mimarisinde Bezeme”, s. 465-466.

# bkz. Demiriz, Osmanli Mimarisinde Siisleme I Erken Devir, s.28-31; Selguk Miilayim, Anadolu Tiirk
Mimarisinde Geometrik Siislemeler. Sel¢uklu Cagi, Kiiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1982; Yildiz
Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme. Bir Envanter Denemesi, Yorum Sanat ve Yayncilik, Istanbul,
2004.; Eric Broug, Islam Sanatinda Geometrik Desenler, (Cev. Yasemin Darbaz Karaca), Klasik Yayinlar,
Istanbul, 2006; ilhan Ozkegeci ve Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Segil Ofset, Istanbul, 2007.
# Bkz. Demiriz, a.g.e., s. 340, Zencerek 22.

# Ozkegeci ve Ozkegeci, a.g.e., s. 97.

375



siisleme orneklerinde ayni yogunlukta karsimiza ¢ikmamaktadir. Ancak, caminin
minberi farklilik gostermekte, ¢ini siislemelerde goriilen laleler ve karanfiller kabartma
olarak kosk alt1 panosunda yer almaktadir (Resim 14). Ayrica, payelerin mukarnasl
boliimleri tisluplastirilmis giil bigimli bezeme 6gesiyle degerlendirilmistir (Resim 15).

Bitkisel siislemeler boliimiinde inceledigimiz rumi, palmet ve lotus grubu
siislemeler de Tiirk sanatinda yaygin sekilde kullanilan bigim ve diizenlemeleriyle
Riistem Pasa Camii tas siislemelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Islam sanatmin ve
Ozellikle Anadolu Tiirk sanatinin en ¢ok tercih edilen motiflerinden biri olan Rumi
motifinin kaynag1 hakkinda hayvansal mi bitkisel mi oldugu konusunda farkl: goriisler
olmakla birlikte** sadece bigimsel 6zellikleri agisindan Rumi motifi, “siislemede stilize
edilmis yapraklari andiran ve genellikle zit kivrimli iki pargaciktan, bazen tek parcadan
ibaret olan motiflerle bir gébege bagli olarak spiral kivrimlari hdlinde yapilan siisleme
tirli ve stsleme motiflerinden her biri” olarak tanimlanmaktadir.*® Riistem Pasa
Camii’nde goriilen Rumi 6rnekleri kivrik dallarla birlikte kabartma olarak minberin
yan aynalik ii¢cgenine uygulanmigtir (Resim 10). Ayrica, minberin kosebentinde
stisleyici etkiyi arttiran bir unsur olarak yer almaktadir (Resim 16).

Palmet motifi ise bir sapin veya diisey bir eksenin iki tarafina simetrik olarak
yerlestirilmis ve uglari asagiya dogru kivrilmig yaprak veya yapraklardan olusan
bitkisel bir motiftir. Misir’dan Yunan ve Roma’ya kadar tiim Akdeniz uygarliklarinda
bir siisleme motifi olarak kullamldig1 goriilmiistiir.*” Tiirk Islam sanatinda genellikle
Rumi motifi ile birlikte yer almakta, bazi orneklerde palmet dizisi seklinde
uygulanmaktadir. Riistem Paga Camii minberinin kdgk yan panosun en alt boliimiinde
yer alan palmetler, i¢lerinde yer alan {i¢ yuvarlak benek seklindeki motifler ile farklilik
gostermektedir (Resim 12). Tirk sanatinda “Cintemani” olarak adlandirilan, bazi
orneklerde yalniz bazi orneklerde dalgali ¢izgilerle bir kompozisyon olusturarak
kullanilan, sembolik bir motif olan ii¢ yuvarlak benek, Serare Yetkin’e gore “cok defa
yanlis olarak Budizmin sembolii olan “Cintemani” ismi ile adlandirtlmistir. Cizgiler
ise bulut ve simsege benzetilmistir. Fakat bunlarin kaplan ve leopar postlarindaki
c¢izgi ve beneklere benzetilmesi Tiirk sanatindaki bu motiflerin kullanilis sekline daha
uygun gelmektedir.”® seklindeki ifadesiyle Osmanli hiikiimdarlarinin kaftanlarinin
kumaslarinda yer alan bu motifleri kaplan ¢izgileri ve leopar benekli postlari taklit eden
desenler olup giicii, kuvveti ve saltanati sembolize etmek diisiincesiyle kullanildiklart
goriisiinii desteklemektedir. Tiirk sanatinda farkli goriiniimlerde de karsimiza ¢ikan
motifin en yaygin kullanim alan1 dokumalar, hali ve ¢ini sanati olarak goriilmektedir.*

Bitkisel siislemeler grubundaki motiflerden en eskisi olan lotus,
Mezopotamya’da, Misir’da ve Anadolu uygarliklarmin tiimiinde goriilmustiir. Budist

4 Rumi motifi igin bkz. Demiriz, Osmanli Mimarisinde Siisleme I, s. 27-28.; Selguk Miilayim, “Rumi
Motifinin Zoomorfik Kokeni Hakkinda”, s.100-103. http://www.turkislamsanatlari.com/Main/Home/
Galeryltem?id=53892a911d87910c543aafed; Cahide Keskiner, Turkish Motifs, Tiirkiye Turing ve Otomobil
Kurumu Yayini, Istanbul, 2007, s. 10-23.; Ozkegeci ve Ozkegeci, a.g.e., s. 83-85.; Inci A. Birol ve Cigek
Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt1 Yayini, istanbul, 2011, s. 13-14.

4 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi Yaymlari, Ankara, 2016, s.
1050.

47 Ozbek, a.g.e., s. 533-534.

% Serare Yetkin, Tiirk Hali Sanat, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar1, Ankara, 1991, s. 108.

# Yetkin, a.g.e., s. 108. ; Birol ve Derman, a.g.e., s. 169.
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sanatta da 6nemli bir yer alan lotus, daha sonra Tiirk sanatinda iisluplastirilmig sekilde
kullanilmigtir.®® Lotus motifi, Riistem Paga Camii’nin minberinin kapisinin tepelik
bolimiinde (Resim 17) ve kosk yan panosunda geometrik sebekenin altinda palmet
motifi ile bir dizi halinde yer almistir (Resim 12).

Mimarliga bagl tas siislemeciliginde yazilara baktigimizda yapilarin
banisi, insa tarihleri ve g¢alisan sanatgilar hakkinda bilgi veren yani belge niteligi
tastyan kitabeler olmalarinin yani sira siisleyici etkiyi arttiran elemanlar olduklarini
gormekteyiz. Mimarlik siislemesinde yazinin énem kazanmasinin en énemli nedeni
Kuran-1 Kerim’den alinan ayetlere yer verilmesidir. Ayrica bu yazilarin yapinin en
saygin yerlerinde kullanildigi goriilmektedir. Riistem Pasa Camii’nde de giris kapist
iistlinde yer alan yazi siisleme bir insa kitabesi olmayip mermer {izerine kazima
tekniginde celi siiliis hatla Arapca olarak yazilmig, Hasr suresi 24. ayetini igeren bir
kitabe olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 18).%!

Ayet “Hiivallahiilhalikulbaritilmusavvirii lehiil’esmatil-hiisna, yiisebbihu lehi
ma fiyssemavati vel’ard ve hiivel’aziyziil hakiym” seklinde okunmaktadir.

Minber kapisinin st boliimiinii taglandiran “La ilahe illallah Muhammeden
Resulullah” yazili siiliis hatlt mermer kitabe, kazima tekniginde uygulanmus, bir diger
dini igerikli yazi 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 17). Ayni ifade, agag
kap1 kanatlar1 lizerinde kazima olarak siiliis hatla ve dogu duvari iistiinde ge¢ doneme
ait kalem islerinde aynali tipte makili hatla kargimiza ¢ikmaktadir.

Riistem Paga Camii’nin yogun ¢ini siislemelerinde de yazilar ayri bir 6nem
tasimaktadir. Al-i Imran Suresi 37. Ayeti “Kiillema dehalle aleyha zekeriyyelmihrab”
ifadesi ile mihrapta, “Allah”, “Muhammed”, “Ebubekir”, “Omer”, “Osman”, “Ali”,
“Hasan”, “Hiiseyin” isimlerinin yer aldig1 ¢ini madalyonlar pandantiflerde ve son
cemaat yeri revak kemerleri arasinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Riistem Pasa Camii’nde goriilen mimarlikla ilgili siisleme unsurlari olarak
degerlendirebilecegimiz mukarnas ve baklavali egik diisey diizlem gegisleri ve
kemerler yap1 elemani olmalarinin yaninda siisleme 6zelligi gosteren unsurlardir.

Islam mimarligina 6zgii bir bezeme tiirii olan mukarnas, Tiirk mimarhiginda da
yaygin bir sekilde kullanilmis, bi¢imsel olarak zenginleserek ve olgunlasarak belirli
bir gelisme ¢izgisine ulagsmistir.®* Ortaya koydugu hacimlilik ve 151k-g6lge degerleri
ile 6nemli bir siisleme elemani olan mukarnas®* Mimar Sinan’in diger eserlerinde
oldugu gibi Riistem Paga Camii’nde de donemin mimarlik anlayist ile baglantili olarak
yeni bir ifade kazanmistir. Belirli kullanim yerlerinde, mihrap (Resim 1) ve mihrabiye
nislerinde (Resim 19), son cemaat yeri siitun basliklarinda (Resim 20), kii¢iik 6l¢ekli
giilge siislemelerle birlikte, mukarnas uygulamasi goriilmektedir. Ayrica, payelerde
(Resim 21), iri 6l¢ekli giilge siisleme ile birlikte, duvar yiizeyini hareketlendirmek
ve minberde (Resim 17) siisleyici etkiyi arttirmak i¢in kullanilmislardir. Mukarnas

50 Ozkegeci ve Ozkegeci, a.g.e, 5.86; Ozbek, a.g.e, s. 550.

51 Ziibeyde Cihan Ozsayner, Mimar Sinan 't Istanbul’daki Camii ve Tiirbelerindeki Yazi Diizeni ve Anlamu,
C. 1, (istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Bilim Dali Yayimlanmamis Doktora
Tezi), Istanbul, 1993, s. 92.

2 Cimilli, a.g.e., s.11.

3 Ayla Odekan, “Mukarnas Bezeme”, Mimar Basi Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri, C. 1, Vakiflar
Genel Miidiirliigii Yayinlari, Istanbul, 1988, s. 475.

3 Cimilli, a.g.e., s.11.
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baglikli siitunlarin yani sira i¢ mekanda (Resim 4 ve Resim 7), dis revaklarda (Resim
22) ve sadirvanda (Resim 23) farkli bir tarz olarak baklavali tipte siitun basliklar1 yer
almaktadir. Siitun basliklarinda kullanilan bu geleneksel uygulamalarin yontma teknigi
ile elde edildigi goriilmektedir.

Tiirk mimarliginda ¢esitli bigcim ve agiklikta yer alan kemerler de Mimar
Sinan’in diger eserlerinde oldugu gibi Riistem Paga Camii’nde de yapisal 6zelliklerinin
yani sira siisleyici 6zellikleri ile kullanilan unsurlar olmuslardir. Ozellikle i¢ mekanda,
kap1 ve mahfil korkuluklarindaki farkli kemer uygulamalart siisleyici etkiyi arttirmistir.
Marmara mermeri ve serpantin bresi ile atlamali olarak disli ve yuvali ge¢melerle
olusturulan basik kemer uygulamasi ve i¢ boliimde kademeli olarak yer alan kag kemer
uygulamasiyla kapi, renkli ve hareketli bir goriiniim kazanmistir (Resim 24). Ayrica,
mabhfillerin mermer korkuluk levhalarinda kullanilan Bursa kemerleri de islevlerini
stisleyici 6zellikleri ile yerine getirmislerdir (Resim 25).

Sonug¢

Riistem Pasa Camii ¢ini siislemeleri a¢isindan 6nem tasiyan bir eser olmakla
birlikte, Istanbul’daki XVI. yiizy1l camilerinde de yogun sekilde kullanildig1 goriilen,
Antik ve Bizans donemi eserlerinden devsirme malzeme ile olusturulan renkli tas
siislemeleriyle dikkati ¢ekmektedir. Ayrica, mimarliga bagli olarak olusturulan tas
siislemelerde geometrik siislemeler, bitkisel siislemeler, yazi ve mimarlikla ilgili
siisleme unsurlar1 drnekleri de yer almaktadir. Siislemelerde goriilen motifler XVI.
yiizyilin karakteristik 6zelliklerini tasimakta ve yapinin ¢inilerinde ve agag islerinde
yer alan belirli 6rneklerle tslup birligi saglamaktadir. XVI. yilizyilin ortalarindan
itibaren Osmanli slisleme sanatlarinda etkili olan dogaya ydnelis, Mimar Sinan’in
diger eserlerinde oldugu gibi Riistem Paga Camii tag siislemelerine de yansimistir. Tag
is¢iliginde natiiralist bitkisel siislemeler caminin minberinde oldugu gibi ayrintilarda
goriiliirken mukarnasli mihrap kavsarast ve siitun basliklarinda, baklavali siitun
basliklarinda, kemerlerde, minberdeki geometrik sebeke ve rumili kabartmalarda
gelencksel siisleme 6zellikleri stirdiiriilmiistiir. Tas malzemenin gerektirdigi sekilde
olusturulan siisleme teknikleri de kabartma teknigi, kazima teknigi, kafes oyma
teknigi, gegme teknigi, yontma teknigi olarak donemin siisleme tercihlerini en iyi
sekilde degerlendirmislerdir. Riistem Paga Camii’nde goriilen tas unsurlar incelendigi
zaman, 0zellikle yapisal kullanimda yer alan kiifeki tasi, siisleyici kullanimda yer alan
devsirme renkli taglar ve Marmara mermeri, tas siislemelerin yap1 iizerindeki dagilimi,
siisleme motifleri ve geleneksel siisleme teknikleriyle XVI. yilizyilin karakteristik
ozelliklerini tasidiklar1 goriilmektedir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, Riistem
Pasa Camii tag siislemelerinde klasik donemin genel prensipleri ve siisleme programina
bagli kalindigini, yeni bir akim olan natiiralist siisleme anlayisina ise sinirli 6l¢iide yer
verildigini soyleyebiliriz.
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