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Ozet

Dinyanin ve yasantinin hizla evrildigi yeni ylzyilda, hayatimizda birgok seyin degistigine, kavramlarin ve algilarin
farkhlastigina taniklik etmekteyiz. Bu degisimlerden biri de -yeni teknolojilerin rizgariyla- bireyin gérsel temsilinin portre
baglaminda dénusmesidir. Bu dénisumdn bir boyutunu ortaya koymak amaciyla, degisen sosyal hayati ve yasantimizi
fotograf Uzerinden tartismak, var olan tartismalara yeni bir bakis acisi getirmek hedeflenmistir. Bu nedenle bu makalede
oncelikle portre fotografindan otoportreye ve daha sonrasinda "selfie"ye gegis slreci incelenmis, elde edilen veriler
dogrultusunda otoportre ve "selfie"nin karsilastirmasi yapiimistir. Bu karsilastirmada insanlari otoporte veya "selfie"
Uretmeye iten psikolojik nedenler de incelenmigtir.

inceleme sonunda otoportre ve "selfie"nin kisinin her tiirlii ruh halini, iletmek istedigi mesaiji, bedeni araciligiyla anlatmasi
gibi bir fenomen haline geldigi g6zlemlenmistir. Otoportrenin bir sanat¢i tarafindan sanatsal kaygilarla uretildigi bilinirken
"selfie"nin halk kitlelerinin hicbir sanatsal kaygi duymadan iirettigi bir otoportre tiirii oldugu ortaya konmustur. Ote yandan,
otoportreyi Ureten sanatgl, eseri ile topluma bir mesa;j iletirken "selfie" lreten bireylerde bu kayginin olmadigi ortaya
ctkmistir. "Selfie" ¢cekip paylasan kisilerin cogunda goriilen en belirgin 6zellik, gercekistii sanal bir kimlik olusturma
¢abasi icinde olmalaridir. Son olarak da otoportre ve "selfie" arasinda ¢arpici benzerlik ise, hem otoportre, hem de "selfie"
ureticilerinin biricik olma duygusuyla bagvurduklari értull bir "narsisistik disavurum" duygular tagsimalaridir.

Anahtar Kelimeler: Portre, Otoportre, Selfie, Gorsel Temsil

Abstract

In this new century, in which the World and life rapidly evolves, we witness a differentiation in conceptions and perceptions
as well as many changes in our lives. Among these changes, one — with the new technology wave — is the transformation
of portrait that is a visual representation of an individual. In order to present a dimension of this transformation, this study
aims to discuss the changing social life and way of living over photographs, and bring a new perspective to the existing
discussions. For this purpose, in this article first the transition from portrait to self-portrait and later to selfie is analysed
and observations are derived, then given these observations self-portrait and selfie is compared. Within this comparison,
the pyschological reasons behind the production of self-portrait and selfie is also analyzed.

As a result of this analysis self-portrait and selfie is discovered to become a phenomena used to deliver one’s
physcological state and/or message by using his/her own body. While it is known that self-portraits are produced by
artists with intentions to make art, selfie is a type of self-portrait produced by common people with no artistic intentions.
On the other hand, while artists who produce self-portrait deliver a message to the society, selfie producers have no
intentions whatsoever. The most explicit threat of most selfie producers is their effort to create a surreal virtual identity.
Finally, the most explicit commonality between self-portrait and selfie is that both is produced as a "narcissistic
expressionism" by people who feel unique.
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Giris

"Portre, bir insanin fiziki ve zihinsel varliginin resmini yapmak, cekmek, naksetmek ya da heykelini yapmaktir. Portre hem
yapanin hem de yapilanin izlerini tasir. Portre insani hem fiziki benzerlikle temsil etmeli hem de onun en genis anlamiyla
ozelliklerini icermelidir" (S6nmez, 2006: 1). Gorsel sanatlarda portre bireyin fiziki goriintisiini ortaya koymakla birlikte
bireyin kimligini, kisiligini, bir anlik duygu ve dustincelerini, hatta gegmisin izlerini de ifade eden bir 6zellige sahiptir. Tarihsel
suregcte portre, 6ncelikle ressamlarin, asilzadelerin ve burjuva kesiminin ayricaligidir. Fakat fotografin icadi ile birlikte agilan
fotograf atblyelerinde portreler, resme gore daha kolay uretilmis ve daha kolay ¢ogaltiimig, fotografgilar toplumun her
kesiminden portreler cekmeye baslamistir. Fotografin sagladigi bu olanaklarla, portre ressamlari tarafindan yapilan ve
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krallarin, soylularin, burjuva kesiminin ayricaligi olarak kabul edilen portre, fotograf yoluyla daha kolay uretilir hale gelince,
yukselmekte olan siniflardan baglayarak, kisa siirede halka ulagsmistir: Bu agsamalari Giséele Freund sdyle agiklamaktadir
; "Bazi toplumsal siniflarin yiikselise gegmesi, her seyi, 6zellikle de portreyi bliylik miktarlarda tretme ihtiyacini dogurdu.
'Portresini yaptirmak' simgesel bir eyleme doénustl; yukselmekte olan sinifin mensuplari, portrelerini yaptirarak
yukselislerini kendileri ve digerleri igin gértindr kihyorlardi ve ayni zamanda itibarin tadini gikariyorlardi. Bu evrim sireci,
portre Uretim sekillerini de degistiriyordu, insan gizgileri gittikge daha mekanik bir yaklasimla aktariliyordu. Portre fotografi,
bu evrimin son noktasidir" (Freund, 2006: 11). GUnimuzde, portre fotografinin ulastigi son nokta, teknolojik gelismelere
kosut olarak, bireyin gorsel temsilinin dénistigu "selfie"dir.

"Portre, resim sanati icinde en eski tema ve betimlemelerden biri olarak varlik bulmustur. Portre, 19. Yizyilda
fotografin icadi ile birlikte yeni bir bigcim ve farkli bir anlam kazanmaya baslarken ‘portre fotograf¢iligr’ da tim
dinyada popller bir endustriye dontsmustir. Ginumuzde ise portre fotografciligi, dijital fotograf teknolojisinin
sundugu olanaklar ile farkli bir boyut kazanmistir. Mobil olarak amator fotograf makinelerinin yerini alan akilli
telefonlar ve onlar igin tasarlanan uygulamalar ile kolaylasan "otoportre" ¢ekimleri de, (6zgekim/selfie) hizli bir
bicimde sosyallesme araci olarak kullaniimaya baslanmigtir. Bu gekim ve paylasimlar aktiviteden ¢cok bagimhhga
donuserek diinyayl sarmistir" (Gok, 2016:29).

Fotograf Tarihinin Geligsim Siirecinde Portre ve Otoportre

Fotograf ve teknoloiji birbiriyle siki baglantilari olan iki gergekliktir. Fotografin ortaya ¢ikisinda oldugu gibi gelismesinde de
teknolojinin katkisi yadsinamaz. Teknoloji, fotografa yeniden tretim olanaklari sadlar/saglamistir. "Fotografi ile teknolojinin
tarihi arasindaki iligki duglinilmeden fotografi anlasilamaz. Bu nedenle teknoloji asla basitge fotografi olayini aydinlatamaz,
aciklayamaz.Yine bu nedenle teknolojik yeniden Uretim ¢agi tarihin butinini kapsar. Benjamin, Fuchs’un bir pasajini
bizzat yeniden Ureterek, "her ¢aga karsilik disen 6zgil yeniden uretim teknikleri vardir."diye yazar. Bu teknikler bagat
teknolojik gelisme olanagini temsil eder ve zamanin 6zgiil gereklerinin birer sonucudur" (Cadava, 2008:78-79). Fotograf
tarihinde teknolojinin gelismesine kosut olarak yeni turlerin ve Uretimlerin dogduguna tanik oluruz. Buna bazi kuramcilar
"teknik yeniden Uretim" demektedir. Bu yeniden Uretme siireci, son ¢aglarda ortaya ¢ikmis bir durum degildir, ilk caglardan
itibaren sanat eserlerinin (sanatginin) dogasinda olan bir durumdur:

"Bagka deyisle teknik yeniden Uretim modernitenin ampirik bir 6zelligi degildir, modern denilen ¢agla iligkili bir icat
degildir. Daha ziyade sanat yapitinin iginde bulunan yapisal bir olanaktir. "ilke olarak" der Benjamin," bir sanat
yapiti her zaman yeniden Uretilir olmustur. Daima kopyalanabilir olmustur. Greklerin dékme ve basma kalip
tekniginden bronz ve sikkeye, tahta kalip desene ve oradan matbaa, tasbaski fotografi ve sesli filme giden gériinir
ilerleyiste, sanat yapitinin teknolojik yeniden Uretilebilirligi yeni bir sey sunar gibi géruniyorsa da, bu yeni sey
tarihte bir "ilk" degildir. Daha ziyade yapitta 6teden beri is baginda olmus bir hareketin siddetli bir hizlanmasinin
isaretidir. "Tarihsel olarak" diye belirtir Benjamin, teknik yeniden uretilebilirlik" kesik kesik ve uzun aralkl
sigramalarla, ama artan bir yogunlukla ilerlemistir" (Cadava, 2008:77-78).

Terimsel olarak portre, kisilerin yiiz ifadelerinin tasvir edilmesi, yansitiimasidir. Bu tasvir etme eylemi insanlik tarihi kadar
eskidir, ¢aglar icinde cesitli degisimler gecirerek giinimiize kadar gelmis, ama fotografin icadiyla farkli bir boyuta
ulagmistir. "ilk Cag’da insanoglunun magara duvarlarina yapti§i resimlerle kendini gériinir kilma istegi giinimiize
gelinceye kadar resim, heykel, minyatlr portre, litografi, fizyonotras, gravur, siltet gibi tekniklerle varlik bulmus ve ardindan
fotograf ile farkli boyutlar kazanarak devam etmistir" (Gok, 2016:29). Fotografin sergileme degerinin kiilt degerini butinuyle
geri plana ittigini disinen Benjamin (Benjamin, 2007:60), fotografin kiilt degeri icin son siperin 'insan yuzi' oldugunu
savunurken "fotografin erken déneminde portrenin odak noktasi olusturmasi kesinlikle rastlanti degildir. Uzaktaki ya da
6lmus sevilenlerin anilarinin canli tutulma gabasi, resmin kult degeri icin son sidinaktir" diyerek 1900'lU yillarda baslayan
insanin fotograftan gekildigi ddoneme kadar olan portre kullanimini 6zetlemektedir.

insan, yasami boyunca siirekli degisime ugramaktadir. Bu nedenle portre, kisinin yasaminin belli bir aninin gériintisi, ruh
halini yansitiimasi olarak onu 6limsuzlestirir. Bu 6limsuzlestirme olgusu, portreyi, daha ilk gaglardan itibaren diger
sanatlardan ayirip éne cikarmistir. Ozellikle Yenigcag Avrupa’sinda krallar, soylular ve burjuva arasinda portre yaptirmak
moda haline gelmistir. "Portre modasi, Fransiz Devrimi'nden kisa bir slire 6nce burjuva gevrelerce yayginlik kazanmaya
baslamisti. Kendini gOsterme ihtiyaci ortaya ¢ikinca bu moda da ihtiyaci karsilamak igin yeni bigimler ve teknikler
yaratiyordu" (Freund, 2006:11). Ozellikle Avrupa’da, cografi kesifler sonucunda bilyiik zenginlik kazanan aileler arasinda
portre yaptirmak, prestij kazanmanin en kestirme yolu olarak gortlmus, portre ressamlidi en karli islerden biri haline
gelmistir. Tarihsel suregte portre ve otoportre ressamlarinin yerini, 19. ylizyilda fotografin icadi ve yayginlagsmasiyla birlikte
portre ve otoportre fotograflari aldi. Uretim kolayli§i nedeniyle de bu tiirler kisa siirede yayginlasti. Seri lretim yoluyla bir
endustri dali haline geldi: "Soylu ve burjuvazi sinifin varliklarini gdstermek igin ressamlara yaptirdiklari tablolarin yerini
almaya baslayan portre fotograflari 19. ylizyil ortalarinda ‘ucuz bir portre tGretme yéntemi olarak yayginlagsmasiyla ve artan
portre talepleri ile bir endistri yaratmistir. ilk yillarinda ressamlar tarafindan kullanilmasindan ve teknik bilgi
gerektirmesinden dolayi olugan ‘sanatsal gizem’i artik yerini bu yayginlasan stiidyolardaki ‘seri Uretim’ fotograflara
birakmistir" (Gok, 2016:33).

Portre gekimi siradan insanlar igin de kolay ulasilabilir bir diizeye geldi. Artik burjuva ve asillerin portre resimlerinde ortaya

koymaya calistiklan ideal kisilik (ben) yerine, fotografi ¢ekilen siradan kisinin -var oldugunun ortaya konmasi- yeterli

g6rulmustir. "On sekizinci ylzyil ve on dokuzuncu yuzyil kentsoylu evindeki standart portrelerin amaci poz veren kiginin

bir idealini onaylamakti (toplumsal konumu ilan etmek, kisisel gérinist guzellestirmek); bu hedef verildiginde, bu
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resimlerin sahiplerinin ni¢in birden cok resme sahip olma gereksinmesi duymadigini anlamak kolaydir. Fotograf-kayidin
onayladidi sey, daha mutevazi bir kapsamda, fotografi ¢ekilen seyin/kisinin var oldugudur; dolayisiyla, varligi kanitlanan
seyin/kisinin birden fazla resmine pek ihtiya¢ duyulmaz" (Sontag, 1999:196).

Fotografin icadiyla portreden sonra 6z portre, self portre' diye de ifade edilen otoportrelerin de yayginlastigina tanikhk
ederiz. Sanatgi ile yapiti arasinda baska bir araci yoktur. Bu yolla sanatgi kendi varligini nesnelestirmektedir. "Fotograf
eger zamanin ¢urltlcu etkilerine karsi bir meydan okuma ise, otoportre, fotograf¢inin bu deneyimi sadece dis diinya ile
kendi kendisiyle de gerceklestirmesi; sanatcinin varligini nesnelestirmesi, hatta fetis haline getirmesidir" (Atay, 1999).

Otoportrede sanatgi, dogrudan kendini, kendi benligini, mesajini ifade etmeye ¢aligir. Berger (Berger, 2010:10) "her bir
fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotograf¢inin sinirsiz gériiniim olanaklari arasindan o gérinimu segctigini
fark ederiz. Rastgele aile fotograflarinda bile boyledir bu. Fotografcinin gérme bigimi konuyu segisinde yansir." derken
sanatginin fotografi, alt bilingsel olarak bir yliziesme aracina donlstirmesinden bahsetmektedir. Sanatgi kendiyle, kendi
benligiyle, i¢c diinyasiyla dogrudan ylizlesme g¢abasi i¢cindedir. Otoportre galismasi yapan bir sanatginin, fiziki gérintisuna
yansitmak istemesinden ¢ok, kendi gercegini aramasi, kendisiyle ylUzlesmesi, kendini, ge¢misini, umutlarini, hayallerini,
acilarini yansitmak istemesi ve sorgulamasi da 6nemlidir. Bu baglamda fotografla ilk otoportre 6rnedi asagida "Sekil 1."
de gorilen, Hippolyte Bayard'in 1840 tarihli "Bogulmus Adamin Otoportresi" adli kurgusal ¢alismasidir;

Sekil 1: Bayard, Hippolyte.(1840). Self portrait as a drowned man, (Bogulmus Adamin Otoportresi).

"Bu fotograf ilk kurgusal otoportredir. Fotografta goriinen ile arkasinda yazan metin birbirini desteklemektedir. Bayard
kirginigini ve kizginhgini, kendini 6liymas gibi sunarak gosterir, duvara yaslanip, éliymus gibi poz verir.(...) Hippolyte
Bayard, fotograf tarihinin ilk otoportresini gekmesinin yani sira, ileriki yillarda ve ginimuizde siklikla kargilastigimiz
sanatginin tepkisini dile getirmede kendini, bedenini arag olarak kullanmis ve fotograf diliyle gergeklestirmis ilk kisidir"
(Glnay, 2009: 67,68).

Simber Rana Atay, Bayard' in bu yapitini, "Béylece 19. Yuzyiln ilk yarisinda, henlz fotografik saptamanin icadi asamalari
yasanirken, otoportre tiiriiniin, fotograf¢inin tartistigi herhangi bir problematigin estetize edilmesi stirecinde orijinal bir islev
yuklenerek kullanilabilecegi ortaya ¢ikmisti bile!" (Atay, 1999 ) sozleriyle degerlendirmektedir. Bayard'in bu yapitindan
glinimuze, fotografla otoportre Uretimi hizla yayilmistir. Bunda, fotograf makinelerinin, baski tekniklerinin gelismesi ve
yayginlagsmasi etkili olmustur diyebiliriz.

Otoportre Uretme Nedenleri
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Baslangicta otoportre, sanatcginin kendi goriinisiini kesfetmek, yasamsal gercekligini oldugu gibi yansitmak Uzerine
kurulurken, daha sonra, otoportresini geken fotografci, Ozellikle benligindeki, kimligindeki bazi noktalarin Uzerine
yogdunlagir, ruhsal durumunun bir ifadesi olarak bedenini, kimligini ve bazen cinsiyetini kullanir. Temel malzemenin
fotografcinin kendisi oldugu bu fotograflarda, sanat¢inin kendi yasami, fotografa ve hayata bakisi, etkilendigi akimlar,
dénemin sosyal kosullari ve bu kosullar icindeki kendi konumu belirleyici olmaktadir. Sanatsal agidan ele alindiginda,
sanatginin otoportre ¢alismasi yapmasinin nedenleri iki ana baslkta toplanabilir. Bunlarin birincisinde sanatgi; fiziksel,
ruhsal ve diistincel olarak kendisini ifade etmesi, cinsel kimligi dahil kendini sorgulamasi, yeni bir kimlik yaratmak istemesi,
digerinde ise, sanatginin, toplumsal ve politik sorunlar i¢in kendi bedenini bir ara¢ olarak kullanarak toplumsal bir yorum
ve elestiri getirmesi, 6nemli bir soruna dikkat gekmek istemesidir. Yani sanatgi, birincisinde kisisel, ikincisinde ise toplumsal
amaglarla otoportre ¢calismasi yapmaktadir. "Sekil 2." ve "Sekil 3." te gérilen drneklerde Jo Spence ve Matuschka gibi
sanatgilar "yakalandiklari g6gis kanseri nedeniyle yasadiklari streci, psikolojik durumlarini, gégislerinin alinmasini ve ilag
piyasasinin sémirustne karsl agtiklari savasi, kadinlar icin dayanisma vakfi ¢alismalarina kadar her asamayi
otoportrelerine yansitmistir" (Glnay, 2009: 60). Jo Spence ve Matuschka otoportre galismalarinda, toplumsal bilinci
artirma adina g6gdus kanseri ile mucadelelerini, kendi bedenleri Uzerindeki degisimleri gdstererek sergilemeyi
hedeflemislerdir. Otoportre yontemini kullanarak yasanacak olasi acilara tepkisel bir durus sergilemislerdir.

Sekil 2: Spence, Jo. (1984 ). The girl project. Sekil 3: Matuschka. (1991). Beauty Out Of Damage.

"Sekil 4." te glindelik hayatindan bir fotograf ile gérdigimuz Nan Goldin, kendi hayatlarinin hemen her safhasini fotograf
yoluyla ortaya koyan, adeta kendi hayatinin gorsel kaydini tutan sanatgilar arasinda otoportre ¢aligmalariyla dGnemli bir yer
teskil etmektedir. "Kendini fotografinin nesnesi haline getirme ya da kamera 6nline gegerek kendini fotografa yerlestirme
yoluyla fotograf¢inin mahremini disariya acmasi ya da bu yolla kendi yasamini gértnir kilmasi, bir Uslup olarak
kullaniimaya Nan Goldin’le baglamistir.(...) Nan Goldin yasamini digari agmayi fotografik bir dil olarak kullanmis ve
fotografa bagladigi ddnemden gliniimize kadar uzanan suregte yasaminin neredeyse her anini baska bir deyisle 'gtindelik
olani' ayni sadelikle ve oldudu gibi gostererek; yasaminin gérsel bir kaydini tutmustur" (Akkaya, 2015:17-18).
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Sekil 4: Goldin, Non. (1989). Self Portrait Writing in my diary.

Bu genellemelere ek olarak, sanatginin, otoportre ¢calismasi yapma nedenleri arasinda, her zaman en kolay ulasabilecegi
modelin sanatginin kendisi olmasi nedeniyle otoportre cekmesini de sayabiliriz. Otoportre galismasi yapan sanatginin nasil
bir ruh haliyle hareket ettigi sorunu da énemli sayilmis, bu konuda bazi goérisler ortaya konmustur. Bu tartismalarda
sanatginin narsist davranislar sergiledigi tezi 6n plana ¢ikmistir. Pek ¢ok kuramci nazarinda otoportre ve narsizm
birbirleriyle iliskilendirilmistir. Simber Atay, (Atay, 1999) "Otoportre, narsist bir disavurumdur. Mesrulastiriimis bir teshirci
fantazidir. Estetize edilmis bir kendini tatmindir. Kristalize edilmis bir egosantrizm gd&stergesidir" sézleriyle otoportre
calismasi yapan sanatginin, aslinda kendine olan hayranligini digsavurarak kendi egosunu tatmin etmek istemesinden ve
teshirciliginden séz eder.

Bazi kuramcilara gére Narsizm bir hastalik olmasina ragmen, insan iligkilerini besleyen bir yani da vardir: "Narsizm bir
hastalik olmasinin 6tesinde insan iligkilerini besleyen ve bir arada tutan bir iglev kazanir. Bireyselligin 6ne ¢iktidi bir klttrin
Uriini olan sosyal aglarda da fotografin sergilenmesi ve begeni toplamasinin arzulanmasi narsisistik bir eylem olarak
degerlendirilebilir' (Sener ve Ozkogak, 2013: 133).

Sosyal Paylagim Aglarinda Kimlik ve imaj

"Selfie" turinin yayginlasma nedenlerini anlamak icin kimlik ve imaj yaratma yolunda sosyal medyanin islevini irdelemek
yerinde olacaktir. Oncelikle, sosyal medyanin sessiz yi§inlari harekete gegirerek bir araya getiren, bu yolla gevsek baglarla
da olsa toplumsal dayanismayi saglayan, iletisimi hizli ve kiresel hale getiren postmodern mecralardan biri oldugunu
vurgulamak gerekir;

Sosyal medya postmodern toplumla yiikselen "kimlik(ler)"in sergilendigi 6nemli mecralarin basinda geliyor. Sosyal
medyada paylastigimiz her génderi, kimligimize dair ipuglari tagiyor. Kendini sergileme meselesi sosyal medyaya
06zgl olmamakla birlikte onunla mesrulasiyor, hayatimizi baskasina gésterme istegi sureklilik kazaniyor.(...)
Sosyal ag sitelerinde gerceklestirilen "kimlik performansi(lari)'nda kullanicilar, kendi gergek ya da sakli kimliklerini
sergilemekten ziyade digerlerinin géziinde istenilen kimligi olusturmaya (Zhao vd.) calisiyorlar. Ornegin daha
parlak, daha basarili, daha karizmatik ya da daha komik goriinerek toplumsal onay pesinde kosuyorlar (Sener,
2013: 10).

Sosyal medya kullanicisinin kiresel olgekte kendini ortaya koyma firsati yakalamasiyla, sosyal aglarda kimlik
performansini ortaya koyarak toplumsal gériinirlik kazanmayi arzu etmesi olagan bir eylem haline gelmistir. Bu yénuyle
sosyal medya, postmodern toplumla ytikselen bireylerin duygu ve dustincelerini, kendi gercek ya da gergekisti kimliklerini
paylastiklari, yansittiklari bir ayna gibidir. Sosyal aglarda kendi kimliklerini parlatarak vermeye ¢aligan bireyler, bu yaratilan
gercekistu kimliklerini toplumsal onaydan gecirme gabasi igindedirler: Cunkl kimlik performansi sergileyen paylasimci,
takipgilerinin kargisina, siradan bir gériintislyle degil, genellikle izleyicileri Gzerinde olumlu bir etki yaratacagini umdugu
gorintusiyle c¢ikar. Aslinda parlatiimaya calisilan kimlikler, gercekiisti olus ve kurgusal yaniyla "imaj" kavramiyla
aciklanabilir. Ginumuizde pek ¢ok bireyin pesinde kostugu imaj, estetik bir kaygi glitmeden kendini fark ettirmenin en
kestirme araglarindan biri olarak gértlmektedir.

"Imajin "ben buradayim, beni hemen gér , varligimi kabul et" diye bagirdigini duyar, estetigin ise sessiz bir
agirbaslilikla miizelik korunmalar igin bekledigini goriiriiz.(...) imaj belirli bir toplumsal konum iginde belli amaglar
icin gerceklestirilen kurgusal bir gorintidir. Demek ki kurgulanma sureci icinde belli bir hedefe ulasmak lzere
kodlanir, donatilir ve bagarinin 6lglisti bu kodlamanin ise yarama diizeyidir. Tam da bu noktada imajin aragsalligi
one cikar. Kendi adina degil, bir baska goériinti adina durmasi imajin yanilticiik damgasi tasimasina yol acar"
(Tarkoglu, 2000:103).
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Sosyal aglarda, baskalari tarafindan her an izleniyor olmak, yarattigi sanal kisiligin, imajin biylsine kapilan insani, kendini
aynalarda seyreden Narcissus kimlige buriindirmektedir. Birey bu sanal aynalarda kusursuz, toplumsal olarak degerli bir
benlik goriintisu arar. Sosyal paylagim sitelerinde, olumlu geri donuslerle bu kimligi ve imaji onaylatmaya c¢aligir. "Tlketimi
standartlastirmaya ve reklamcilik araciliiyla begenileri sekillendirmeye calisan tuketimci kapitalizm narsisizmin
artmasinda merkezi bir rol oynar.(...) Narsisistin arzuladigi seylerin -gekicilik, guzellik ve kisisel populerligin- "uygun" mal
ve hizmetlerin tiketimiyle saglanacagini vaat eder. Bu ylizden hepimiz, modern kosullarda, aynalar tarafindan kusatiimis
olarak yasariz; bu aynalarda kusursuz, toplumsal olarak degerli bir benlik goriintlisii arariz" (Oguzhan, 2013:82). insanlarin
yaratiimis yapay platformlardaki -diinyalardaki- imajlarina tutunmalari ve bu yansimalan ile kurduklan kapal iligkileri
Robins’e gore;

"Bilgisayarlarla galisan insanlar tipki Narcissus ve yansimasi gibi, kendi olusturduklari diinyaya veya kendileri
icin baskalarl tarafindan yaratilan diinyalardaki kendi performanslarina kolayca asik oluvermektedirler. (...)
Narsisizm, organizmanin kendi gevresiyle iligkisinde kapali bir birim kurdugu durumdur. Yitirilmis, gocuksu cenneti
bulmaya ¢alisir: Narcissus kendi yansimasi iginde bogulurken bunun bir yansima oldugunu hi¢ anlayamaz. Kendi
imajini bagka birisinin imaji zanneder ve kendi guvenligini higce sayarak onu kucaklamaya caligir. Hikayenin énemli
noktasi, Narcissus'un kendi kendine asik olmasi degil, kendi yansimasini kavrayamadigi i¢in kendisi ile gevresi
arasindaki farklihgi kavramaktan yoksun olmasidir" (Robins, 1999: 91).

Selfie

ilk olarak "selfie", "2004 yilinda, sosyal fotograf paylasim agi Flickr iizerinde, kisilerin kendi kendilerini cektikleri dijital
fotograflardan olusan ve adina "selfy" denilen bir grup olusturulmasi ile kullaniimaya baslanmistir" (Fausing, 2013).
Baslangicta geng kizlar tarafindan kullaniimasindan dolayi, 2005 yilinda "selfy" Urban Dictionary'de; "Genellikle geng
kizlarin, kendi portresini gekmesi" diye tanimlanmis, kisa siirede tim diinyada -genellikle gengler arasinda- kimlik ve imaj
yaratma araci olarak hizla yayginlagmistir.

Tarihsel cergeveden bakildiginda, selfie, 2000’li yillarin basinda, dijital teknolojilerin gelismesi, 6zellikle hem 6n hem arka
kamerasi olan cep telefonlarinin yayginlasmasi, insanlarin kendi fotograflarini g¢ekip bunlar paylastigi Instagram,
MySpace, Twitter ve Facebook gibi sosyal paylasim sitelerinin popdlerligi ile birlesince, tim diinyada hizla yayginlasan bir
tur olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu yontyle fotografik otoportre ile selfie arasinda belirgin farklar mevcuttur.

Bu belirgin farklar saptamak amaciyla, son yillarda "selfie"nin énemli bir mecrasi haline gelen ve popliler olarak kullanilan
sosyal aglardan biri olan Instagram' da -rahatlikla g6zlemlenebilir olmasi nedeniyle- "selfie" hashtag'i kullanilarak
paylasilan 306.101.718 fotograf arasindan en son paylasilan 1000 adet fotograf incelenmistir. "Tablo 1" de bu verilerin bir
kismi olan kisilerin "selfie" Gretme yontemlerine gore dagilimi gosterilmistir.

Tablo 1: Kisilerin "selfie" Giretme yontemlerine goére dagilimi

"Selfie" ¢ekme yontemi Fotograf sayisi Yizde
Kol mesafesinden kisinin kendisinin ¢ektigi "selfie" 641 %64
Kisinin baskasina gektirdigi "selfie" 230 %23
Kisinin aynadan kendisini gektigi "selfie" 129 %13

* Selfie"yi tanimlayan 'kisinin kendi fotografini gekmesi' kavramindan farkli olmasina ragmen bu gekim
yénteminin de bu verilere dahil edilme nedeni kisilerin bu fotograflari "selfie" hashtag'iyle paylagsmalaridir.

Bu veriler 1s1ginda ortaya gikan bulgu gogunlukla (%64) konuya kol mesafesinden bakildigini ortaya koymaktadir. Bu
yontemde, kisi fotograf cekilirken kendini gérebilir; durusunu, mimiklerini istedigi oranda kontrol edebilir. Bu gekim teknigi
oraninin yiksek c¢ikmasi, "selfie"nin en belirgin 6zelliginin 'kisinin kurguladigi imajini yansitma ¢abasi' olmasi nedeniyle
anlasilabilir bir durumdur.

Bu fotograflar incelendiginde, geleneksel fotografik otoportre ve "selfie" arasindaki bigimsel farkliliklarin yaninda en belirgin
farkin; "selfie"nin hizli, dogacglama, genellikle gundelik ve anlik bir ifadesinin olmasidir "Sekil5a." Sosyal aglarda, diger
insanlar tarafindan gorilmek istenmesi kaygisinin guduldugu, fiziksel 6zelliklerin yansitilmak istendigi "Sekil5b.",
sanatcilardan ¢cok amatérler tarafindan kullanilan, otoportre kodlamalarindan ayrilan, portreyi sosyal diyalog veya konusma
haline dénistiren duygu-durum yansilamalarinin gézlendigi "Sekil5¢." bir ydntem oldugu séylenebilir.
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Sekil 5: Instagram'da paylasilan "selfie" drnekleri

Selfie Uretme Nedenleri

Son yillarda, sosyal medyanin gorsel odakl yapisi ve g¢evrimici paylagimin yayginhgi, "selfie"nin énemli bir ifade araci
olmasini saglamistir. Eskiden birey, sosyal medyada, kendini ifade edebilmek i¢in yaziyi kullanmaktayken, gunimizde
ise, fotograf cekip paylasarak hem kendini géstermeye, hem de kendi varolusunu ve kimligini kanitlamaya ¢alismaktadir.
"Fotograf paylasmak, sosyal ag kullanicilar igin bir tir kimlik performansidir. Fotografin sosyal aglarin diger yazili ve
isitsel-gbrsel araglariyla kargilastirildiginda, kisiye ait buttnliklu bilgi veren bir gorsel oldugu ileri strllebilir. Bu baglamda
sosyal ag profilleri "sdylemek"ten ok, "gdsterme" {izerine kurulu bir kimlik insasi ve temsil yeridir" (Sener ve Ozkogak,
2013: 125).

Sanatcinin otoportre calismasi yapma nedenleri ile bireylerin "selfie" cekme nedenleri arasinda énemli bigimsel ve ruhsal
farkliliklar vardir. Bu farklihgin en belirgin olani, "selfie"de ortaya g¢ikan goérintiiniin bugiin milyonlarca izleyicisi bulunan
sanal aleme sunulmasidir. Béylece "selfie", birey igin, icinde hem ruhsal hem de sosyal motivasyon barindiran, kisinin
gorintusi aracih@iyla dis diinyadan kabul ve onay gordiigiini bilmesini sadlayan bir test aracina déniismustiir: "Sanatginin
otoportresi, yillarca kendi atblyesinde, kendi duvarinda seyircisini beklerdi. Kurumsal olarak mize ortaya cikana ve
otoportreler miizelere girene degin otoportre kamusal alana agik degildi. Bugiin, s6zgelimi Facebook duvarinda kendini
paylasan "selfie"cinin goriintisi daha ilk anda sanal bir kamusal alana agilmis durumdadir” (Siriner, 2014).

"Selfie" araciligiyla dis diinyadan kabul ve tanima arayan kisinin kendi kendini test etmesi, kabul edilirligini sorgulama
ihtiyaci, benlik/kimlik (imaj) edinimi evresiyle yakin bir iligki icindedir. Bu baglamda "selfie", sadece bir fotograf ¢cekme
eylemi degil, kisinin nasil gérinduguni kontrol edebildigi, anlik, disadénuk, kendi reklaminin yapildigi bir alandir. Jean
Baudrillard, insanoglunun bagkalarinin géztinde nasil gérunduguni surekli merak etmesini ve kimlik yaratmaya ¢abalarini;

"Bize sipsak bir bellek, dogrudan bir baglanti, aninda dogrulanabilecek bir tir reklam kimligi gerekiyor. (...)Moda
ve gorunug terimleriyle sdylenirse aranan sey glzellik yada cazibe degil artik; look (goriinim). Her kisi kendi
g6rinumanu ariyor. Kendi varolusunu ileri sirmek artik olanakli olmadigindan, ne var olmayi ne de bakiliyor
olmay! dert etmeksizin boy gostermekten baska yapilacak bir sey kalmiyor geriye. Varim, buradayim degil;
g6raltyorum, bir imajim; bak bana bak! Narsisizim bile degil bu; s1g bir digadéniklik, herkesin kendi gérianisinun
menajeri haline geldigi bir tir reklamci safligi" (Baudrillard, 1998: 28) seklinde agiklamaktadir.

Baudrillard, in "reklamci safligi" olarak ifade ettigi gibi, glinimlizde, toplumda her kesimin, "selfie" tarzinda fotograf
¢ekmesinin temel sebebi, bireyin sosyal medyada 6n plana gikma, kendi reklamini yapma ve baskalari gibi olma arzusudur,
diyebiliriz. Nietzsche, bu durumu, yani insanin kendi gibi gérinmekten korkmasini, hatta kendisini farkli gdstermek icin
maske takmasini, kisaca bireyin baskalari gibi olma arzusunu ¢ok 6nceden gérmdistiir;

"Bir kez digtan, digsal olana bakilirsa, i¢cglidilerin (i¢selligini tarih yoluyla kaldirilip atiimasinin, insanlari nasil
asag! yukar bir alay soyut varliklar (abstractis) ve golgeler haline getirdigi hemen fark edilir: Kimse kendi kisiligini
ortaya koymaya cesaret edemez, tam tersine aydin, bilgin, ozan, politikaci olarak kendi ylzunu 6rtlip maskeler.
Bu konuda ciddi olduklarindan ve yalnizca kaba bir gulduri (puppenspiel, kulda oyunu) ortaya koymak s6z konusu
olmadigindan - ¢inkl hepsi de agirbash olduklarini ilan ederler - bu gibi maskeler tutup yakalaninca, birden elde
yalnizca pagavralar ve renkli yama pargalari kalir. Bundan 6tlrd insan artik kendini yaniltmamalidir ve bundan
dolayr da onlara emir verircesine s$Oyle bagirmalidir: “Cikarin ceketlerinizi ya da gérindiginiz gibi olun!"
(Nietzsche, 2005:75).

Birgok "selfie"de kisinin kendisini ifade ederken, gosterigli, cekici ve ilging tarafini géstermeye ¢alismasi, var olan kisiligin
online gegmektedir. Kisinin istemedigi yonini maskeleyerek 6zgiiven kazanmasina olanak saglamakla beraber, "selfie"
yoluyla kisinin kendini oldugundan farkli gésterme istedi, yasanacak kimlik sorunlarina, bagkalarina bagimli olma, bagkalari
tarafindan kabul gérme/gérmeme gibi ruhsal sorunlara yol agabilecegini de belirtmek gerekir. "Kimlik performansi tek tarafli
degildir, izleyici kitlesini de hesaba katar. Kullanici herhangi bir gorintusini degil, dnceden tasarlanmig, Uzerine
dusundimis, karg! tarafta kendisiyle ilgili genellikle olumlu bir izlenim yaratmasini umdugu secilmis goéruntuleri paylagir.
(...) Kigiler arasi iligkilerde var olan bagkalari tarafindan kabul gérme arzusu benligin insasinin 6zelliklerinden bagkalarina
tabi ve bagimli olmanin yollarindan biridir. Kullanici kendisine iliskin ideal goriintiiniin pesinde kosarken bir yandan da
toplumsal onay pesindedir" (Sener ve Ozkogak, 2013: 126).
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Bu durum "selfie" psikolojik bir rahatsizlik midir? sorusunu akla getirmis, "selfie"nin yayginlasmasiyla birlikte bilim adamlari
ve arastirmacilar arasinda "selfie"nin psikolojik bir rahatsizlik olup olmadigi sorusu tartisilmaya baslanmistir. Psikiyatrist
Prof. Dr. Nevzat Tarhan; "Bir kisi glinde birka¢ defa 6zel durumlarinda "selfie" gcekerse bu hastalik kabul edilmez. Ancak
bu kisi, her davranigini, her uygulamasini ya da her gittigi yeri kayit altina alirsa bu durum ben merkezciligi tesvik eden bir
hale gelir. Bu da kisilik zaafi haline dénlsir" (Tarhan, 2014) diyerek "selfie" gekmede Ol¢iinin kagiriimamasini, 6lgt
kacirmanin kisilik zayifigi olduguna vurgu yapar. Psikolog Fatih Resit Civelekoglu, "selfie" kullaniminin psikolojik bir
rahatsizlik olmadigini, baskalarinin gorislerine ihtiyag duyma gereginden kaynaklanan bir referans alma sorunu olarak
goérulmesi gerektigini belirtir; "Bunu psikolojik bir rahatsizlik olarak degil de insanin kendini tanima ve bilme c¢abasinin
tezahlru olarak degerlendirmek ¢ok daha saglikh bir yaklagim olur. Kigi eger kendini ¢ok iyi tanimiyorsa kendisiyle ilgili
algisi ¢ok yerlesik degilse, kafasinda o konuda soru igaretleri varsa bunu takinti haline getirebilir. Dolayisiyla sirekli
kendileriyle ilgili o pozitif yargiyi diri tutabilmek igin, devamli olumlu geri bildirime ihtiyag duyarlar. Bunu sosyal medyada
surekli paylagiyorsa bu ihtiyagtan kaynaklaniyor olabilir" (Civelekoglu, 2014).

Glnumdizde, farkh amaglarla da olsa, siyasetcilerden 6grencilere kadar genis bir kesim, "selfie" ¢ekip sosyal medyada
paylasmaya devam etmektedir. "Selfie", 6l¢ili kullanilirsa iyi bir iletisim ve -ihtiya¢ duyanlar igin- rehabilite araci da olabilir,
diyebiliriz. Bireyin giindelik hayatina ait siradan eylemleri herkesle paylasacak kadar degerli gérmeye baslamasinin ego
ya da narsisizm ile bir baginin olup olmadigi da bir tartisma konusudur.

Sonug

"Selfie"nin hizli, dodaglama ve genellikle gtindelik bir ifadesi vardir: "Selfie" gekip paylasmada birincil amag, sosyal aglarda,
diger insanlar tarafindan goriilmek, kimlik performansini sergilemektir. Ozel olarak ve takipgileri tarafindan begenilecegi
umularak segilen goérintiler yoluyla birey, kendi reklamini yapmakta, ama en énemlisi, sosyal bir varlik olan insan, bu yolla
sosyallesmekte; modern diinyada kendini ifade edebilecegi bir yer bulmaktadir.

"Selfie", fotografin toplumsal bellek olusturma islevinden, iletisim islevine tasinmasinin bir gostergesi olarak sanat
tarihindeki portre cesitlerinden farkli bir gorev Ustlenmistir. Fotograf tarihindeki portre &rneklerinde ¢ok rastlanan,
melankoliyi gosterme ve estetik deder tasimanin aksine, "selfie", higbir sanatsal kaygi glitmeden kisinin renkli dinyasindan
anlik bir kesiti gosterir. Cogu kez gdsterilen bu kesit, kisinin gergeklstu kimligi, yani gérinmek istedigi imajidir.

"Selfie, 6znenin daima merkezde oldugu, 'kisinin kendi kendisinin nesnesi oldugdu bir halk sanati' olarak ifade edilebilir. Bu
yonlyle "selfie", bireyin takipgisine, kendisine dair olani aktardigi gorsel bir giinliktir. Kisi, cogu kez merkeze koydugu bu
gercekustl kisiligini toplumun 6nline atarak olumlu geri donlsler, onaylamalar beklemektedir. Bu konuda yapilan
begenilerin buylsine kapilan insanin narsisist bir kendini begenme duygusuyla kisilik problemleri yasama olasiligi her
zaman vardir. Ancak, bunu pozitif geri bildiime ihtiyag duyan insanlarin kendini bilme ¢abasi olarak
degerlendirmek,"selfie"nin ginimuzdeki populerligini anlamamiza yardimci olabilir.

"Modern yasam fotografciligi" olarak niteleyebilecegimiz "selfie", gelecekte, gegmise ait glinlik hayatin 6nemli kayitlarini

olusturacak; ginumuzdeki iletisim islevinden siyrilarak tekrar toplumsal bellek ve belge goérevi Uslenerek tarihe hizmet
edecektir, kanisindayiz.

Kaynakca

Akkaya, $.(2015). Varolugsal Bir Caba Olarak Fotograf Yoluyla Kendini Gergeklestirme: Nan Goldin Ornegi.
Hacettepe Universitesi lletisim Fakdiltesi Kiiltiirel Calismalar Dergisi, 2(2), 8-29. DOI:10.17572/mj2015.2.829

Atay,S.( 2012 )."B&W in Colours" Yasumasa, Tayfun, Oteki ve Digerleri: Erisim tarihi: 02 Temmuz, 2014,
http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-13/index.html

Baudrillard, J. (1998). Kétiiligin Seffafligi. Isik Ergliden, (Cev.). istanbul: Ayrinti.
Benjamin, W. (2007). Pasajlar. Ahmet Cemal, (Cev.). istanbul: Yapi Kredi.
Berger, J. (2010). Gérme Bigimleri. Yurdanur Salman, (Cev.). istanbul: Metis.

Civelekoglu, F. R. (2014,14 Nisan). Selfie Cilginhdi Kisilik Zaafi Haline Dénusebilir: Erisim tarihi: 02 Temmuz 2014,
http://www.hurriyet.com.tr

Cadava, E, (2008). Isik Sézciikleri, Tarihin Fotografisi Uzerine Tezler. Aziz Ufuk Kilig (Cev.). istanbul: Metis.
Freund,G.(2006). Fotograf ve Toplum. S.Demirkol,( Cev.). istanbul: Sel.

Fausing, B. (2013,1 Kasim ). Become An Image. On Sefies, Visuality and The Visual Turn in Social Medias: 02
Temmuz 2014, http://tr.scribd.com

304



Otoportreden Selfie' ye Bireyin Gérsel Temsilinin DénlistimUi oDU
M. BILGE SATKIN % SOBIAD

Gunay, U. (2012). Fotograf Sanatinda Otoportre. (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Eser Metni), Mimar Sinan Glizel
Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Istanbul.

Gok, C. (2016). Resim ve Fotograf Sanatinda Portre Geleneginden Selfie'ye. IMU Sanat, Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi Dergisi, 2(1), 29-47.

Nietzsche Friedrich, W. (2005). Tarihin Yasam icin Yarari ve Yararsizhg Uzerine. Nejat Bozkurt (Cev.). istanbul:
Say. (Ozgiin eser 1874 tarihlidir)

Tarhan, N.( 2014,14 Nisan ). Selfie Cilginiig1 Kisilik Zaafi Haline Dénlsebilir: Erigsim tarihi: 02 Temmuz 2014,
http://www.hurriyet.com.tr

Oguzhan, O. (2013). Kendi Yanilsamasinda Kendini izlemek: Narsisizmin Mecras! Olarak Facebook. Bilgili, C.,
Sener, G. (Ed.). Sosyal Medya ve A§ Toplumu-II: Kiiltir, Kimlik, Siyaset icinde (ss.67-93). Istanbul: Grafik Tasarim.

Robins, K. (1999). imaj: Gérmenin Kiiltiir ve Politikasi. Nurgay Tirkoglu (Cev.). Istanbul: Ayrinti.
Sontag, S. (1999). Fotograf iizerine.Reha Akgakaya (Cev.). istanbul: Altikirkbes.

Sénmez, R. (2006). Golem ya da Otoportre. (Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi). Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitist, Istanbul.

Sener, G., Ozkogak, Y.(2013). Sosyal Aglarda Gériiniir Olmak: Facebook Fotograflarinda Kendini Sunum
Strateijileri. Bilgili, C., Sener, G. (Ed.). Sosyal Medya ve Ag Toplumu-II: Kiltir, Kimlik, Siyaset icinde (ss.121-155). Istanbul:
Grafik Tasarim.

Siriner, H.. (2014,09 Nisan). Self-portraitten  Selfie’'ye:  Erigim tarihii 02 Temmuz 2014,
http://medyagurusu.wordpress.com/

Tiirkoglu, N. (2000). Gérii-yorum, Giindelik Yasamda imgelerin Giicii. istanbul: Der.
Gorsel Kaynaklar

Sekil 1, Bayar, Hippolyte. (1840). Self portrait as a drowned man.

Sekil 2, Spence, Jo.( 1984). The girl project.

Sekil 3, Matuschka. (1991). Beauty Out Of Damage.

Sekil 4, Goldin, Non.(1989). Self Portrait writing in my diary.

Sekil 5, Selfie érnekleri (2017). Instagram

Summary

We are witnessing that many things have been changing in our lives, and conceptions and perceptions are becoming
different in the new century in which the world and our lives are rapidly evolving. One of these changes is - along with
the winds of changes in the new technologies - transformation of visual representation of an individual within the context
of portrait. We have scrutinized the adventure of photograph ranging from self-portrait up to selfie in order to demonstrate
one dimension of such transformation. The objective of this study is to introduce the adventure of visual representation
of an individual in the photography ranging from self-portrait up to selfie, to discuss changing social life and
transformation of our lives from the points of view of arts and photography, and provide existing discussions with a new
perspective.

Portrait whether a painting or a sculpture, which may be defined as the depicture of a person's face and its expression
in such plastic arts as painting and sculpture had been engrossed and solely benefited by the people having powers
and belonging to upper class, and it was deemed to be the sign of aristocracy in the ancient world. Portrait photo-graphy
rapidly become widespread soon after the invention of photograph eliminated portrait to be the thing that were engrossed
and affordable only by the upper class.

The simplest definition of self-portrait also expressed as "auto portrait, own portrait" is a representation of a person
drawn, painted, photographed, or sculpted by the person, even though it may be defined in terms of different
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perspectives. This type is as old as portrait. Rapid production of self-portrait and delivery to the community segments
were observed in the photography in spite of the fact that self-portrait has been used widely in the painting art in the
course of history. Self-portrait photography became an important phenomenon due to such comprehensive and
interesting use that an individual express all kinds of his psychological state and his message to communicate, with his
body.

Some people thinks that self-portrait is a kind of shrouded narcissistic manifestation of the artist in proportion to a desire
to look and show himself, regarding himself as a role model and being involved in himself and intensively experiencing
the feeling to be the one and only. It's a self-satisfaction in an aesthetic manner.

Easy share of photographs taken by means of advanced cameras integrated to the cell phones over social sharing
networks such as Facebook, MySpace, Twitter and Instagram has caused a type known as "selfie" to show up in the
near future.

In our day, almost every segment of the community including artists and politicians are taking selfies. In this style there
is no artistic concern. It is the desire of an individual to share his existence with the community, moreover, show them
that he is one step ahead of his followers although yet everybody has a separate purpose. Desire of an individual to
thrust himself to the forefront ceaselessly in the social sharing networks triggers narcissistic feelings available in the
human.

Selfie can be described as a folk art that the subject is always on the center and that the person is his own paparazzi.
In this sense, selfie is a visual diary that the person transfers the things about him to his follower. Selfie that is modern
life photography in the present, will create in future the important records of daily life related to the past; and also will
service to the history by taking on the task of social memory and document, and by leaving its present function of
communication behind.
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