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ASIK VEYSEL’IN VASIYETI: “SAZIM SEN KAL DUNYADA”

Hiiseyin AKSOY"

Oz

Asiklik/ ozanlik gelenegi, Tirk kiiltiiriinde geleneksel bilginin aktarimida her zaman basrolii almistir. Bu
gelenek, zaman icinde bicim ve icerik yoniinden degisip geliserek giinlimiize kadar ulagmistir. Asiklik geleneginde
meydana gelen tiim degisimlere ragmen ¢algi ile s6zii tamamen birbirinden ayirmak miimkiin olmamistir. Bu yoniiyle
asik edebiyatinin temel destek noktasi, her donemde s6z ile birlikte miizik olmustur. Her yoniiyle degisip giincellenen
gelenekte kopuzla baslayan seriiven giiniimiizde baglama/saz ile devam etmektedir. Asiklar arasinda saz ¢almayan
ustalara da kimi zaman rastlansa da gelenegin kendisinde sazi olmayan bir agik tasavvur edilemez.

Asik Veysel; sazi, sozii ve toplumda biraktig1 etkiyle 20. yiizyildaki Anadolu asiklik gelenegin en dikkat ceken
isimlerinden biri olmustur. Hayatin her alanina siirleriyle dokunan Veysel, gelenekte dnemli bir yer tutan pek cok motifi
usta bir sekilde siirlerine yerlestirmistir. Veysel’in diinya goriisiinii ve kendinden sonrasina biraktigi mirasini
anlayabilmek adia bu motifleri incelemek gerekmektedir. Bu ¢alismada, Veysel’in vasiyeti hilkmiinde olan “sazima”
baslikli siiri bu amagla incelenmistir. Farkli siirlerinde de saziyla ilgili bilgi ve degerlendirmeler yapan Veysel’in siirleri
degerlendirildiginde en biiyiikk arzusunun hatirlanmak oldugu goriilmistiir. Geleneksel olarak bir insana birakilmasi
beklenen vasiyetin saza birakilmis olmasi da dikkat ¢ekicidir. Bu yoniiyle sazin Veysel i¢in bir ¢alg aleti olmaktan ¢ok
daha derin anlamlara sahip oldugu anlasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Asik Veysel, Vasiyet, Tiirk Kiiltiiriinde Saz.

ASIK VEYSEL’S WILL: “IF | PASS, O MY SAZ, REMAIN HERE IN THE WORLD!”

Abstract

The tradition of minstrelsy has always played a fundamental role in conveying conventional knowledge in
Turkish culture. This tradition has been reached until today by getting changed and improving within the form and
content throughout time. Despite all the changes in the minstrelsy tradition, it has yet to be possible to separate the
instruments and lyrics from one another completely. Concerning this, the essential supporting point of minstrel literature
has been music and poetry in every period. The journey, which began with gopuz in the tradition having been changed
and updated within every aspect, is going on with baglama/saz nowadays. In the convention, it is impossible to imagine
an Asik who doesn’t have a saz even though sometimes the wises who do not play saz are seen.

Aslk Veysel, with his saz, lyrics, and effect on society, has been one of the most salient names in the 20th-
century Anatolian minstrelsy tradition. Veysel, having influenced every space of life with his lyrics, has put lots of
motives that have a significant place in the practice into his poems skillfully. It is necessary to analyze these motives to
understand his worldview and the heritage he has left behind. In this study, Veysel’s poem “Sazima/ To My Saz,” which
is on behalf of his legacy, has been examined for this target. It has been seen that his biggest wish is to be remembered
when the poems of Veysel, who gives information and makes evaluations about his saz in his different poems, are
evaluated. Remarkably, the will traditionally supposed to be left to a human being has been left to the saz. Regarding
this, it is understood that the saz has much more profound meanings than being just a musical instrument in the eye of
Veysel.

Keywords: Asik Veysel, Will, Saz in Turkish Culture.

* Dr. Ogr. Uyesi. Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii. Karaman/Tiirkiye.
akshuseyin@gmail.com ORCID ID: 0000-0002 1002-1302

815



Hiiseyin AKSOY

Giris

Insan hayatmi bir biitiin olarak degerlendirdigimizde, bu seriivendeki deneyimlerin her biri 6nemli
olmakla birlikte bu yolculugun baslangici ve bitisi, yani dogum ve 6liim fenomenlerinin toplum nezdinde
ayrica bir degere sahip oldugu goriilmektedir. Her toplum kendi inang sistemine gore bu baslangic ve bitis
donemleri igin ¢esitli sorular sormus ve bulduklari cevaplart anlamli kilmak adina pek ¢ok ritiiel yaratmistir.
Oliim fenomenini anlamak adina olusturulan ritiieller incelendiginde; bu ritiielleri yaratan toplumlarin hayata
bakisina, kendisi ve 6tekini kavrayis bicimine dair pek ¢ok bilgiye ulagilabilmektedir.

Oliimle birlikte kisinin kendinden sonrakilere birakt1§1 maddi ve manevi mirasmn kaydi, kimi zaman
yazil1 kimi zamansa sozlIii bir sekilde tutulmustur. Bu kayitlar incelendiginde toplumun yasam ve 6liime dair
yaratim ve birikimleri hakkinda pek ¢ok bilgiye ulasilabilecektir. Kiiltlirlimiizde vasiyet olarak karsilik bulan
bu kayitlar sayesinde kisi, 6limiinden sonrasina da etki edebilmekte, kendi tecriibelerini ve birikimlerini
gelecek nesillere aktarabilmektedir.

Arapga kokenli vasiyet kelimesinin sozlikkteki en temel karsiliklari; miras birakmak, vasi/vekil
atanmasi, atama, talep etme, istek/arzu seklindedir. Bu anlamda dilimize ve kiiltiiriimiize yerlesmis hatta
vasiyetname ad1 altinda edebi bir tiir olarak kendine yer edinmistir. Tiirk kiiltlirlinde vasiyet etme konusunda
farkli uygulamalar goriilebilir. Vasiyet etme, kisinin 6liimiinden sonra yapilmasini istedigi arzu ve istekleri
kapsadigindan, daha ¢ok yaslilik dénemlerinde diisiiniilen bir konu olarak goriiliir ve genellikle aile i¢inde
bu konu gelisigiizel konusulmaz. Bazi ailelerde ise vasiyet etmek daha geng yaslarda bile diisiiniilebilen bir
konu olarak goriiliir ve aile iiyeleri arasinda acik bir sekilde konusulabilir. Medeni hukuk, vasiyet etme
konusunda ¢esitli kurallar ve prosediirler belirlemis olsa da Tiirk kiiltiiriinde aile baglarina ve geleneklere
verilen 6nem ve Oncelikten dolay1 aileden birine vasiyet etme konusu bazen daha 6nemli hale gelebilir.
Vasiyet etmek genellikle mal varligina iliskin konular1 igerse de kimi zaman vasiyet etmek aile degerlerine,
ahlaki degerlere ve hayat felsefesine iligkin konular1 da igerebilir.

Vasiyetin kime edilecegi, kiginin 6liimiinden sonra varliklarimin nasil dagitilacagina dair kigisel
tercihine baglidir. Vasiyetname, ayn1 zamanda kisinin 6liimiinden sonra mal varlig1, toprak, miilk veya diger
varliklarin nasil dagitilacagini belirleyen yasal bir belge hiiviyetindedir. Vasiyet, belirli bir kisiye belirli bir
miilkii veya varlig1 birakabilir veya mal varligini bir¢ok kisi arasinda paylastirabilir. Vasiyetname, bir kisinin
6limiinden sonra hayatta kalan aile tiyeleri, arkadaslar1 veya hayir kurumlarina mal varliklarini birakmak
isteyenler tarafindan hazirlanabilir.

Kiiltiirde bu denli 6nemli bir yere sahip olan vasiyet gelenegi, edebi yaratmalarda da 6zel bir tiir olarak
kendine yar bulmustur. Esasini rica, dilek, tecriibenin nesiller arasi aktarimu, ibret alinasi fikirler vs. olusturan
vasiyetnameler, toplumun en kiigiik yapilarindan biri olan aileden baslayarak en biiyiik yap1 olan devlete
kadar her kurumda farkl sekillerde goriilebilmektedir (Koksal, 2000: 289). Vasiyetnamelerin 6zellikleri esas
alindiginda, Tiirklerin Islamiyet oncesi dénemlerdeki yaratmalarindan giiniimiize kadar farkli tiirlerde
vasiyete yer verdiklerini gorebiliriz. ilk yazili eserlerden olan Orhun Kitabeleri basta olmak iizere Islamiyet
oncesi devirlerde yaratilmis olan Oguz Kagan destan1 ve diger pek ¢ok destanda yoneticilerin ogullarina
yahut halkina gesitli vasiyetlerde bulunduklarini tespit etmekteyiz.!

Bilindigi gibi Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesiyle birlikte Tiirk ve Islam tarihinde bir yon degisimi
yasanmustir. Yeni dinin Tiirk tarihi tizerindeki etkileri siyasi, iktisadi, dini, sosyal vs. alanlar basta olmak
iizere ilk donemlerden itibaren edebiyat alaninda da kendini gdstermeye baslamistir. Vasiyetname tiirii
0zelinde bu donem ele alindiginda miistakil vasiyetname metinleriyle birlikte nasihat¢i iislup ve muhtevaya
sahip farkli tiirde eserlerle dee karsilasilmaktadir. Siyasetname, pendname ve nasihatname adlar1 altinda
yazilan ¢ok sayida eser vasiyetname dzelligi tasimaktadir. Bu cercevede Islami déneme girilmesinden sonra
yazilan ilk eserlerden biri olan Yusuf Has Hacib’e ait Kutadgu Bilig ile Selguklu Devleti’nin veziri ve
Nizamiye Medreselerinin kurucusu Nizamii’1-Miilk’tin meshur Siyasetname’si 6rnek verilebilir (Ates, 2008:
7). Keza dilimizde yasayan binlerce “atasozii, kissa, didaktik siir ve cok sayida ahlak kitab1” da birer vasiyet
niteligindedir (Koksal, 2000: 289).
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Asik siirinde de bazen dogrudan vasiyetname tiiriinde ornekler ortaya konmus bazense tiiriin adi
belirtilmeksizin vasiyet unsurlari siire gizlenmistir. Asik Veysel’in “Sazim” siiri de bu baglamda ortaya
konmus Orneklerden biridir. Siirine “Ben gidersem sazim sen kal diinyada” diyerek baslayan Veysel,
devaminda kendisi 6ldiikten sonra yapilmasini istediklerini sazina vasiyet etmistir. Tipki bir insanla konugur
gibi sazini1 kisilestiren Veysel’in vasiyeti hilkkmiindeki bu siir, ¢aligmamizin ana konusunu olusturmaktadir.
Herder’in ifadelerini yorumlayarak belirtmek gerekirse; bir ulusun manevi soylulugunun halk siirinde ve
destanlarda bulunabilecegi yoniindeki fikirlerinden hareketle Asik Veysel’in siirlerini incelemek de Tiirk
toplumunun manevi zenginligi hakkinda tespitlere ulasmamizi saglayacaktir. Bu baglamda Veysel’in saz ile
olan iligkisi tlizerinden bir yorumlama yapmay1 amaglayan bu ¢alisma, Veysel’in vasiyeti hilkmiinde olan
“Sazim” siirinde yer alan motifler {iizerinden Tiirk halkina birakti§i mirasin ele alinmasi olarak
degerlendirilmelidir.

Veysel, Saz Imgesi ve Vasiyet

Saz, asiklik geleneginde donemli bir yere sahiptir. Oyle ki saz ile Asik biitiinlesmistir; diger bir ifadeyle
saz, ag1gin sembolil haline gelmistir. Halk arasinda sdylenen; “Sazsiz asik, kulpsuz testiye benzer.” s6zii, bir
agik i¢in sazin ne kadar 6nemli oldugunu agikc¢a anlatmaktadir. Saz, bade igme geleneginde de 6nemli bir
yere sahiptir. Genellikle riiyasinda bade igen asik, uzun siire baygin halde kaldiktan sonra bir sazin sesiyle
ayilip kendine gelir. Bu olayimn ardindan hem siir sdyleme kabiliyeti kazanir hem de saz ¢almay1 6grenir
(Simsek, 2016: 121). Artik gelenegin bir pargasi olan asik, deyisini hafizasinda hazirlarken sazin1 bir ilham
kaynagi olarak kullanir. Ayrica sazin dinleyicileri eglendirmek ve oyalamak gibi 6nemli islevleri oldugu da
sOylenebilir (Ozarslan, 2001: 170). Saz asiklik geleneginde “saz calma”dan baska, dogmaca sdyleme/ atisma,
bade igme/ riiya motifi, usta-girak iliskisi, asik tarzi halk hikayeciligi, muamma ve deyistirme/ atistirmada
da saza 6nemli bir yer verildigi incelenen drneklerden anlasiimaktadir (Durbilmez, 2010: 150). Asiklik
geleneginde asik ve sazi arasindaki iliski genellikle bu sekilde kurulsa da Asik Veysel’in saz ile iliskisi,
hayatindaki travmatik olaylara dayanmaktadir.

Asik Veysel i¢in saz ¢ok 6nemlidir. Bu énemi ortaya koyabilmek adina éncelikle Veysel’in yasamia
ve buradaki travmalarina bakmak faydali olacaktir. Heniiz ¢ocukluk ¢cagindan baglayarak yasaminda pek ¢cok
talihsizlikle karsilasan Veysel’in yolunu bu talihsiz olaylar dizisi sekillendirmistir denilebilir. Umit Yasar
Oguzcan, Veysel’in yasam Oykdisiinii kisaca su sekilde 6zetlemektedir:

“Béylece yedi yasina varmig. O yil bir ¢icek hastaligi salgimi olmus Sivas’ta. Kiigiik Veysel de
yakalanmus. Sol goziinde ¢igcegin beyi ¢cikmis kendi deyimiyle... Goz akip gitmis. Sag goziine de perde
inmis onceleri. Yalniz 15181 secebiliyormus bu géziiyle. Babasina “Cocugu Akmagdeni’ne gétiir, orada
bu géziinii agacak bir doktor var.” demigsler. Sevinmis Ahmet Emmi. Gel gor ki talihsizlik yine yakasini
birakmamus Veysel’in. Bir giin inek sagarken babasi: yanina gelmis. Veysel ansizin doniiverince; yakinda
bulunan bir degnegin ucu oteki goziine girivermis. O goz de akip gitmis boylece.” (Veysel, 2001: 5)

Veysel’in saz ile tanigmasi bu elim hadiselerden sonra gergeklesmistir. Veysel’in bir nebze olsun
avunmasi adina babasi ona bir saz alir. Yasadig1 bolge ve yetistigi kiiltlir dairesinin de etkisiyle pek ¢ok saz
sairinin yaninda bulunma firsatin1 yakalayan Veysel, onlarin usta mali siirlerini calip sdylemeye gayret
etmistir. Bu isimler arasinda Agahi, Asik Veli, Ali Izzet Ozkan, Talibi gibi isimler dne ¢ikmaktadir.
Veysel’in ilk saz ustalari ise Molla Hiiseyin ve Camsihili Ali’dir (Bekki, 2021: 91-92). Onlardan aldigi ilham
ve egitimle sazini ¢alabildigini “Gen¢ Yasimda Felek Vurdu Basima” baslikli siirinde su sekilde dile
getirmistir:

Baglandim kosede, kaldim bir zaman
Nice kimselere dedim el’aman

On on bes yasima girince hemen
Yavas yavas diizen ettim sazimi

Veysel’in dogum yeri olan Sivas, asiklik ve ozanlik geleneginin en yogun yasandigi Anadolu illerinin

basinda gelmektedir. Oyle ki bu sehir, “ozanlar ocag:”, “asiklar yatag1” seklinde de iin yapmustir. Alevi-
Bektasi gelenegine mensup halk ozanlarinin yogunlukta oldugu illerden biri olan Sivas, bu giiglii gelenegin
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yaratimlariyla ayrica iinlenmistir denilebilir. (Coskun, 2016: 95)? Her ne kadar siirleri Alevi ve Bektasi
geleneginin tiir, sekil ve yapilariyla dogrudan iligkili gibi goriinmese de bu gelenege mensup halk
ozanlarindan biri olan Asik Veysel, asik edebiyatinin geleneksel biitiin unsurlarmni siirinde barmdiran, 20.
yiizyilin bu alandaki en dnemli temsilcilerinden biri olmustur. O; dogdugu, yasadig topraklarin yogurdugu
kiiltiir hazinelerinden biridir. Asik Veysel, siirlerinde yillarca kendisini aradigim, bir tiirlii bulamadigin
anlatir. Ciktig1 yolculukta bazen yardim alir, bazen i¢ine doner. Aslinda bu ige doniisler, kendi yasamini
merkeze alma ve yagamini yenileme anlamlar tagir (Okusluk Senesen, 2017: 77, 93).

Veysel’in asiklik seriivenini besleyen pek ¢ok hadiseden bahsedilebilir. Bunlar arasinda aci da olsa
yasadig1 ihanetler ve kayiplari ilk 6nce anmak gerekmektedir. 25 yasindayken Esma isimli bir kiz ile evlenen
Veysel, hemen ardindan kisa siirede annesini ve babasini kaybeder. Heniiz on giinliik olan ikinci ¢ocugunun
oliimiiniin listiine esinin kendisini terk etmesi ve diger cocugunun da bir miiddet sonra bakimsizliktan 6lmesi
ac1 {istline ac1 yagsamasina neden olmustur. Biitliin bu acilar ve travmalari onun siirlerinde takip etmemiz
mimkiindiir. “Memlekete Destan Oldum” basligiyla kitabinda yer alan siiri, esinin onu terk etmesi lizerine
yazilmastir:

Memlekete destan oldum
Karim beni begenmedi
Esten oldum dosttan oldum

Yarim beni begenmedi

(...)

Veysel yoniim yare dondiim

Lodos degmis kara dondiim

Yesillenmis yare dondiim

Pirim beni begenmedi (Veysel, 2001: 226).

Asik Veysel, yasami boyunca saziyla yaratip icra ettigi tiirkiileri araciligiyla duygu ve diisiincelerini
disa vurmus; miizigin ritim ve ezgi boyutlarinin sagaltici etkisiyle ruhunu teskin etmis ve psikolojik
dayanikliligini artirmig; yoldasi olarak gordiigii sazi ile gilivenli baglar kurarak yalnizligini gidermis, aci
veren yasantilarindan beslenen yaraticiliinin somut ornekleri olan besteleri ile ruhunu yeniden
yapilandirarak var olmus; kendisini gergeklestirmis ve tiim bunlarla birlikte de kendi kendisine miizikle
terapi yapmistir (Yaz, 2017: 279). Onun hem trajik hayat hikdyesi hem de hikemi ifadeleri, yaratimlar
araciligiyla biitiin halka ulasmistir. Boylece Asik Veysel, estetik, ahlaki, dini, insani degerler egitimi igin
Tiirk toplumuna zengin veriler sunmustur (Koktiirk, 2017: 183).

Veysel i¢in adeta bir tedaviye doniisen asiklik seriiveninde onun asil yoldasi sazidir. Sazi ile iligkisini
anlamak adina Ahmet Kutsi Tecer’in naklettigi bir aniy1 burada paylagmak faydali olacaktir:

“Bir giin beraberce bir yemege davetli idik. Ev sahibi masallardaki kadar ¢ekici bir sofra hazirlamist.
Davetliler seckin adamlardi ama sohbetlerinin bir ¢esnisi, bir tadi yoktu. Ev sahibi de bundan
tiziiliiyordu. Veysel orada hazir, saz orada hazir, ses orada hazir... Fakat ne yapsin? Davetlilere,
Veysel’e ait nakledilmedik bir seyimiz kalmadi. Yazik ki bu misafirler Veysel’i hatirlamayacak kadar
topluluktan uzak, avara, sékiik bir halde idiler. Ben de sitkiliyordum. Bir aralik Veysel’e hatir alma
kabilinden sordum:

-Asik nasilsin?
Meclisin hali onu ne kadar rahatsiz etmis ki hemen cevap verdi:

-Biz yiyip igiyoruz ama saz acindan éliiyor” (Veysel, 1944: 7). Iste Veysel igin saz, yaninda tagidig
kuru ve cansiz bir esya degildir. Saz1 onun yoldasidir. Bir insan gibi sazin doymasi da ancak onu ¢almakla,
sOyletmekle miimkiin olacaktir.
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Veysel son nefesini verirken yine sazini hatirlar. Herkesten 6nce onunla vedalasir. Bu anlar “Kiigiik
Diinyam” adl1 belgeselde su sekilde anlatilir:

“Bir giin hasta yatagindan giigliikle dogruldu, 70 yildir bebe gibi kollarinda yaylattigi, gizli sirlarin
paylastigi, calisip sesini sesine kattigi, dert ortagi sazini istedi. Duvardan indirip kucagina verdiler. Sazi
onun en yakin arkadasgi, en biiyiik sirdasgi, iistelik ekmek parasiydi. Soyle son defa bir dokundu tellerine,
sonra uzun uzun optii. 70 yillik dostuna boyle veda etti.” (“Kii¢lik Diinyam” 2023)

Veysel saziyla o denli i¢li disht olur ki artik Veysel’in sesi sazina siner; tellere her dokundugunuzda
Veysel’i duyar gibi olursunuz. Asik Veysel’e ait sazlardan birini bir vesileyle satin alan Sentiirk lyidogan,
“Veysel” adli belgeselde bu durumu sdyle anlatir:

“Bir sabah kalktim, is yerini agacaktim. Kapida elinde eski bir kilifla kambur ve yagsli bir adam
vard. Geldi, iceri oturduk. Dedi ki ‘Bu Asik Veysel’in kendi sazi. Benim babamla Asik Veysel’in
babasi amca ¢ocuklari. Veysel’e bir tane saz geldi, evde saz iki tane olunca ¢aldigr sazi babama
hediye etti. Aldik biz bu sazi, eve gétiirdiik. Benim bir kiz torunum var, bunu ¢alamiyor. Siz bize
bir tane dut oymasi saz verin, biz bunu sana verelim.’” Ben de tamam dedim. Ben dut oymasin
adama verip sazi aldim ama iki yil kilifi hi¢ acamadim. Iki yil sonra agtim kilifi. I¢inde cok eski
bir saz. Calmast ¢ok miimkiin olmayan bir baglamaydi. Dedim ¢almaz bu; hatira kalsin. Sonra
merak ettim, buna bir tel takiyim dedim. Tel taktiktan sonra sazda bagka bir sey oldugunu
gordiim. Asik Veysel'in sesinin bunun i¢inde gizli oldugunu diisiiniiyorum.” (“Veysel” 2023)

Saz, Tiirk halk miiziginin ayricalikli bir 6gesi olmakla birlikte Alevi-Bektasi kiiltiiriinde bambaska bir
yere de sahiptir. Sazin bazi yorelerde adeta canli bir varlik gibi burgularinin kulak, sapinin kol, kapaginin
ise gogilis ya da dos seklinde insan bedenine 6zgii isimlerle adlandirilmasi da Tiirk toplumu igerisindeki
manevi degerine isaret eden 6zelliklerdir (Hendrich, 2005: 293). Sazin Tiirk kiiltiiriindeki kadim sekli olan
kopuz i¢gin ise Bahaeddin Ogel, kopuzun velilik ve ululuk sembolii, ulularla haberlesme ve medet isteme
sesi, iyl ruhlan ¢agiran veya kotil ruhlar kovan kutlu ses oldugunu sdyler. Ayrica Dede Korkut’un velilik
nisaninin da kopuz oldugu bilgisini verir (Ogel, 1991: 5-9).

Bir calgi aleti olmanin ¢ok tesinde anlam ve degere sahip olan saz i¢in Biilent Akin’1n biitiinciil bir
bakis agisiyla yaptigi tespit ve degerlendirmeler konuya dair doyurucu bilgiler sunmaktadir. Tarihi siire¢
igerisinde samanin davulunun istlendigi islevler, ozanlarin kopuzunda hayat bulmustur. Her ne kadar
ozanlarin samanlar gibi din adamlig1 yonii goriiniir olmasa da kopuza aktarilan kutsiyetle birlikte tedavi
edici, sagaltici kisiler olduklar1 yoniindeki inang devam etmistir. Bilhassa dini ritiiellerde miizigin ve miizik
aletinin kutsanmasinin bir¢ok nedeni ve islevi oldugu goriiliir. Bu sebeplerin tamami ya da daha fazlas1 goz
onilinde bulundurularak bir degerlendirme yapildiginda miizigin ve miizik aletinin kutsanmasinin biiyiik
oranda gelenegi koruma ve aktarma noktasinda bir isleve sahip oldugu goriilmektedir. Kutsanan miizik aleti
araciligiyla icra edilen dans, siir ve bunlarin igerisinde yer alan kiiltiirel birikim de kutsanmis ve muhafaza
altina alinmis olmakta ve gelenek de dolayli olarak korunmaktadir. Bu anlamda ozan ve kopuz ikilisi Tiirkler
icin bir miizik icracisi ve miizik aleti olmanin 6tesinde kiiltiirel bellegin ve dolayisiyla gelenegin korunmasini
ve aktarimini saglayan yegéane tasiyicilar olma vasfina sahip olmustur (Akin, 2020: 139-140).

Bu tespit ve degerlendirmeler 1s1¢1inda denilebilir ki Asik Veysel “Sazima” siirinde vasiyetini bilingli
bir sekilde sazina yapmaktadir.® Bu vasiyetin bir rastlanti yahut bireysel bir bagliliktan dolay1 yapilmadig
asikardir. Kendisinin bir kiiltlir aktaricist oldugunun farkinda olan Veysel, bunun ancak saziyla miimkiin
olacagina isaret ederek toplumsal bellekte saza yiiklenen anlam yikiiniin ne kadar farkinda oldugunu da
bizlere gostermektedir.

Ozanlar/asiklar ve saz arasinda, sazin sdze eslik etmesinden daha derin bir birliktelik olusmus; calgiya
kutsiyet atfedilen ve sira dist yan anlamlar yiiklenen mistik bir iliski ortaya ¢ikmistir. Barthes tarafindan
anlamlandirmanin ikinci diizeyi olarak sunulan yan anlamlar, gostergenin “kullanicilarin duygulariyla” ya
da “kiiltiirel degerlerle” bulustugunda meydana gelen etkilesimini betimler (Barthes, 1993: 73). Kiiltiirel
yonelimleri ve toplumsal 6zellikleri nesnelere, olgulara yiiklenen yan anlamlarda takip etmek miimkiindiir.
Asik Veysel’in “Sazima” adli siirinde saza yiiklenen yan anlamlar ve giicler, asik ve ¢algis arasindaki bagi
net sekilde gostermektedir (Goher, 2021: 2-3).
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Siirin hemen basinda Veysel “Ben gidersem sazim sen kal diinyada” diyerek agik¢a bu siirini vasiyet
olarak biraktigini isaret etmektedir. Siiri vasiyetname disinda pek ¢ok agidan yorumlamak da miimkiindiir.
Siirin devaminda Veysel, “gizli sirlarimi asikar etme” diyerek, aslinda bu diinyada hala sdyleyeceklerini
tamamlamadigin1 vurgulamaktadir. Dahasi tasavvufta 6nemli bir yer tutan “sir kavrami” Veysel’in de
oncelikli dertleri arasindadir. Sir kelimesi tasavvufta “sadece Allah’in bildigi ya da az sayida insan tarafindan
bilinen 6zel bilgi” ve “ruhun bir idrak mertebesi” olmak {izere genellikle bu iki anlamda kullanilir. Bir kisim
stifilere gore ise sir, kul ile Hak arasinda gizli kalan hallerdir. Bunu ifade etmek i¢in, “Hiir insanlarin
goniilleri sirlarin mezaridir.” ve “Surimi diigmem bilse onu koparir atarim.” denilmistir. Sir kelimesi
tasavvufta ayrica “ruhun bir idrak mertebesi, kalp i¢cine konmus bir latife” anlaminda kullanilmistir. Kalp
marifetin, ruh muhabbetin, sir da miisahedenin mekanidir (Tosun, 2009: 115-116). Bu yoniiyle ele
almdiginda gérme yetisini kaybetmis olan Veysel’in nelere miisahede ettigi bir sirdir. Bu sirrin1 da sazina
emanet etmesi, saza ylikledigi anlami gostermektedir. Tiirk kiiltiir dairesinde sazin konumu ve degerini
gostermesi acisindan bu emanet edis kayda degerdir. Devaminda sazina eger yalan sOylerse ona
kahredecegini haber verir. Veysel’in sazina yalani yasaklamasinin sebebini ise diger dortliikte gormekteyiz.
Veysel “gizli dertlerimi sana anlattim” diyerek aslinda biz okuyucu/dinleyicilere de sirlarmin saklandigi
kaynagi haber vermektedir.

Siir, sazin varolus seriiveninden haber vererek devam etmektedir. Siire gore Veysel’in saz1 dut
agacindandir. Saz yapiminda en ¢ok maun, dut, kestane, ardi¢ ve ladin agaglarinin tercih edildigi
diisiiniildiigiinde, Veysel’in saza yiikledigi anlam araligin1 genisletmek maksadiyla dut ve biilbiil iliskisine
gonderme yapmasi da bilingli bir tercihtir. Veysel sazin verdigi giizel sesin biilbiil gibi hos sesli bir kustan
alindigina isaret etmektedir. Burada biilbiil de 6zellikle secilmis bir kustur. Klasik siir basta olmak iizere
edebiyatimizda asik-masuk iliskisi giil ve biilbiil lizerine kuruludur. Saz da giizel sesini, asiklik sembolii olan
biilbiilden almaktadir.

Veysel, asik edebiyatinin pek ¢ok motifine bu siirinde yer vermistir. Kendi derdinin en biiyiik ortagi
olan saz1 i¢in “Sazim bu sesleri turnadan m1 aldin/ Penge vurup sari teli sizlatma” diyen Veysel, bir 6nceki
dortliikte kullandig biilbiil ile birlikte turna motifini de 6zellikle se¢mistir. Turna, hem Alevi-Bektasi inang
sisteminde hem de divan ve halk edebiyati metinlerinde ¢ok¢a anilan ve islenen kuslarin baginda gelmektedir.
Halk edebiyatinda sevgiliyi ve haberciyi, Alevi-Bektasi edebiyatinda ise 6zellikle Hz. Ali’nin avazini temsil
eden simge kustur. Goger olan bu simge kus, Uzakdogu’dan Anadolu’ya kadar sila ve gurbet ile 6zdes olup
haber getiren ve ruh tasiyan el¢i durumundadir (Elgin, 1997: 63; Korkmaz, 2005: 690; Ozmen, 2010: 284;
Daimi, 2021: 189). Veysel, Alevi-Bektasi gelenegin 6nemli motiflerini neredeyse hi¢ hissettirmeden
siirlerine basarili bir sekilde yerlestiren, asiklik geleneginin en yetkin isimlerinden biridir. Tipk1 Pir Sultan
Abdal’in “Hazret-i Sah’m avazi turna derler bir kustadir” (Oztelli, 2012:104) siirinde gectigi sekliyle Veysel
de turna ile Hz. Ali’ye atifta bulunmaktadir.

Veysel, siirlerine Alevilige dair motifleri usta bir is¢ilikle yerlestirdigini dortliigiin devamindaki
motiflerle adeta kanmtlamaktadir. Dortliigii “Pencge vurup sari teli sizlatma” seklinde tamamlayan Veysel,
burada da pence tabiriyle hem el ile saz calmaya gonderme yapmakta hem de “Penge-i Ali Aba’ya atifta
bulunmaktadir. Alevi inang sisteminde Ehlibeyt, “Penge-yi Ali Aba” adiyla adlandirilmakta ve Ehlibeyt
igerisinde yer alan bu bes ulu sahsin kutsallig1 her seyin iistiinde tutulmaktadir (Korkmaz, 2005: 555; Ersal
ve Akin, 2018: 2376). El ile baglama ¢alma Anadolu’da belli yorelerde ‘pence’ ve ‘selpe’ terimleriyle ifade
edilmektedir. Aslen Farsga bir sézciik olan penge, “peng: bes” anlamindadir. Bununla birlikte penge, Alevi
toplumunda tanrisal giicii simgeleyen el’i ifade eder. Penge ile ¢almada ‘penge vurma’, ‘pence atma’
deyimleri kullanilmaktadir ki bunlar, tirnakla-parmakla ¢ekerek saz ¢alma anlamina gelmektedir. Penge;
Malatya (Arguvan), Kahramanmaras (Elbistan), Gaziantep, Sanlurfa (Kisas koyii), Tunceli, Sivas, Tokat,
Amasya gibi yorelerde el ile saz calmaya verilen addir (Parlak, 2000: 108-109).

Sar tel ile kastedilen ise sazin kendisidir. Ayn1 zamanda tam da Asik Veysel’in yasadigi dénemde
baglama teli olarak kullanilan piring tele de renginden dolayi halk dilinde sar1 tel denilmektedir. Baglamada
ilk olarak at kili, bagirsak teli, sonrasinda bakir tel ve teknolojinin gelisimiyle ¢elik tel yaygin olarak
kullanilmistir. Bu doniisiimiin yasandigi yillarda halk arasinda “sar1 tel” olarak bilinen piring teller bir donem
kullanilmigtir. Duyum olarak olduk¢a yumusak olan bu telin tinis1 ¢ok sevilmis ve kisa siirede yayginlik
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kazanmistir. Sari tel, tamburda bugiin bile icracilarin tercih ettikleri bir teldir. Ancak bu tel, dayaniksiz
olmasi ve tiz seslere ¢cekilememesi nedeniyle olusan yeni bir tel arayis1 sonucu yavas yavas yerini celik tele
birakmistir (MEB, 2011: 23). Sar1 telin bu narin yapisint bilen Veysel, bu tele sahip sazi, pence/ selpe
teknigiyle calmanin ¢ok dogru olmadigina isaret etmektedir.

Bir sonraki dortliikte, kendi 6liimiinden sonrasina atifta bulunan Veysel, sazina “kara libas” giymesini
vasiyet eder. Pek cok kiiltiirde oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de kara, matemin ve yasin rengidir. Veysel’in
kara libas olarak adlandirdigi giysi, sazi i¢in kilif anlamini tasimaktadir. Siirin devaminda, bir duvar
kenarinda kilifin igerisinde bekleyen sazin basina gelecek olan deformasyonu haber veren Veysel, yine sazini
asiga benzetir ve ancak yar gelirse kendisine dokundurtmasini tembihler. Burada aslinda Veysel sazi
iizerinden tiim topluma vasiyette bulunmaktadir. Gelenegin korunmasi ve degerini bilen ehil kisilere emanet
edilmesini salik veren Veysel, saz1 ile asik arasindaki iliskiyi asik ve masuk iliskisine benzetmektedir.

Zor bir hayat yasayan ve ilk karismin kendisini terk etmesinin derin iiziintiisiinii yasayan Asik Veysel
icin sadakat ve vefa 6nemli bir erdemdir. Nitekim Veysel siirlerinde pek ¢ok siirinde vefa duygusunu dile
getirmekte ve insanlarin vefasiz olmamasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu bakimdan siirlerindeki kullandig1
motiflerin pek ¢ogu sadece bir duygu degil, yasadiklarinin onun {izerindeki etkisinin bir yansimasidir (Gedik,
2020: 204). Veysel siirin son dortliigiinde ise hatirlanmakla ilgili vasiyetini vererek siirini sonlandirir. Sazin
petege, kendisinin ariya benzetildigi kisim, ds181n ancak saziyla birlikte bir verim iiretebilecegine yapilan
vurgu olarak degerlendirilmelidir. Son iki satirda ise artik kendi aslina (insanoglu) ve sazin aslina (dut) atifta
buluna Veysel, “Ben babami, sen ustan1 unutma” diyerek hatirlanma vasiyetinde bulunur. “Hatirlanmak”
Veysel’in siirlerinin ana temasidir denilebilir. Onun en biiyiik korkusu unutulmaktir. Bu sebeple en meshur
siirlerinden biri olan “Dostlar Beni Hatirlasin” da benzer bir bakisla onun vasiyeti hiikmiindedir. Asik
Veysel, bu diinyadan ayrildiktan sonra dost dedigi sevenlerinin kendisini hatirlamasini arzular. Bunu bir vefa
olarak goren Veysel, bu dizede sevdiklerinden vefa gérmeyi dilerken kendisi de buna uydugunu belirtir ve
onu biiyiiten ve asikliga baglamasinda yardimci olan babasini unutmadigini soyler.

Sonuc¢

Asik Veysel’in vasiyeti hitkkmiinde olan “Sazim” siiri, kiiltiiriimiizde vasiyet etme gelenegine yeni bir
soluk getirmistir. Bi¢cim olarak vasiyetname tiiriinde yazilmamis olan bu siirinde Veysel, saz1 iizerinden basta
dostlar1 olmak iizere tiim insanliga vasiyette bulunmaktadir. Bu siiri okuyan/duyan halk grubuna kendi istek
ve arzularini miras birakmaktadir. Bu yoniiyle vasiyet olarak degerlendirdigimiz Veysel’in “Sazima” baglikli
siirini referans alarak Tirk kiiltiiriinde saza verilen 6nemi ortaya koyduk.

Asik Veysel saza bir galgr aleti olmanin 6tesinde anlamlar yiikleyip onu kisilestirir ve adeta bir hayat
arkadas1 yapar. Oliimiinden sonra hatirlanmay istedigini vurgulayan vasiyetini de eserlerini yarattigi ve
kendisini 4sik statiisiine kavusturan sazi tizerinden aktarir. Saziyla biitiinlesmesi dyle bir dereceye ulasmistir
ki Veysel’in sesi, sazin tellerine sinmis; aralarinda gizli bir dil olusmustur. Veysel aglayinca sazi da aglamas,
Veysel giiliince o da giilmistiir. Sazi ¢alarken kucaginda tutusunu, bir annenin ninni sdyleyip kucaginda
salladig1 bebegine benzetisi bosuna degildir. Nasil ki bir annenin en kiymetlisi bebegiyse Veysel’in de en
kiymetlisi yarim asr1 agkin bir siire yanindan ayirmadig1 sazidir. Yani sazini evladi gibi gérmektedir. Onun
kiigiiciik bir filizden kocaman bir dut agacina doniismesine de, kesilip saza evrilmesine de sahitlik etmis,
kimseye anlatamadiklarini herkesten daha iyi tanidig1 sazina anlatmistir. Veysel’in “Sazima” baglikli siiri
bunun agik bir itirafidir.

Siirde kullandig1 motifler degerlendirildiginde Veysel’in asik edebiyatindan divan edebiyatina kadar
genis bir alanda karsimiza ¢ikan motifleri 6zenle secip kullandig1 goriilmektedir. Burada 6zellikle Alevi-
Bektasi asiklik geleneginin motifleri dikkati gekmektedir. “Sir”, “turna”, “penge vurma” 6ne ¢ikan motifler
arasindadir. Alevi-Bektasi asiklik geleneginin canli olarak yasadigi bir cografyada biiyliyen Veysel’in bu
motiflere asina olmasi sasilacak bir durum degildir. Burada asil 6nemli olan, Veysel’in bu motifleri sazla

birlestirerek anlamlandirmasidir.
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Sonnotlar

! Tiirk kiiltiiriinde vasiyet gelenegi icin ayrica bakiniz: Ozdek 1976; Taneri 1981; Koksal 2000; Kiling 2006.

2 Asik Veysel’in Alevilik-Bektasilik ile iliskisi igin ayrica bakiniz: Oz 2013; Istk 2017; Coskun 2020.

31969 tarihli bir roportaj kaydina gore, Veysel’in vasiyetlerinden biri su sekildedir: “Mezarima tas koymayin. Sebebi
su: Ben oldiikten sonra {izerimde otlar bitsin, ¢igekler agsin. Tas kapatir, ¢cimento kapatir, hi¢ kimse istifade edemez.
Benim topragim da milletime hizmet etsin. Orada biten otlardan koyun yesin, et olsun; kuzu yesin, siit olsun; ar1 yesin,
bal olsun.” (Asik Veysel 2023).
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