YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN

Volume: 4, Issue: 1, 2017, pp 1-28

GUNCEL SANAT PRATIKLERINDE GORSEL RETORIK VE
MANIPULATIF YONTEMLER!

VISUAL RHETORIC AND MANIPULATIVE METHODS IN
CONTEMPORARY ART PRACTICE

Yrd. Dog¢. Dr. Dilara KARAKAS TABAK *
Dog. Dr. Ali TOMAK **
* Harran Universitesi Egitim Fakiiltesi
** Ondokuz May1s Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
* dilaratabak@harran.edu.tr
**alitomak@hotmail.com

Ozet

Bu ¢alismada giincel sanatin manipiilasyon ve gorsel retorikle iligkisi, giincel sanatin bir
getirisi olarak goriilen ikna, yonelim ve inandiricilik adina gergeklestirilen eylemler gergevesinde
tespit edilmeye calisilmistir. Bu amagla giincel sanatin giiniimiize kadar gegirdigi degisimin
anlasilmas1 adina modernizmden postmodernizme dogru kronolojik bir hatirlatma yapilmis, sanatin
doniistimselligi ve gelecegi gbéz Oniinde bulundurularak gorsel retorik teknikler yoluyla
manipiilasyonun etkisi sorgulanmistir. Ayrica mesruiyet kazanma c¢abasindaki sanat¢inin sanat
diinyasindaki konumu belirlenmeye ¢alisilmis, manipiilasyon ve retorigin giincel sanatin dogasina
uygun yontemler oldugu ve ayrica sanat diinyasinda her tiirlii ikna ve yonelimi miimkiin kildig1
sonucuna vartlmistir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel retorik, giincel sanat, manipiilasyon.

Abstract

In this work, the relationship between contemporary art manipulation and visual rhetoric
has been tried to be determined within the framework of the actions taken in the name of persuasion,
orientation and credibility, which are seen as a result of contemporary art. For this purpose, a
chronological reminder of modernism towards postmodernism was made in order to understand the
change that contemporary art has been experiencing as day-to-day, and the effect of manipulation
through visual rhetorical techniques was questioned, considering the transformation of the art and
the future. In addition, the position of the artist in the art world was tried to be determined and it has
come to conclusion that manipulation and retoriation are methods that are appropriate to the nature
of contemporary art, and all kinds of persuasion and orientation are possible in the art world.

Keywords: Visual rhetoric, contemporary art, manipulation.

' Bu makale” Giincel Sanatin Manipiilasyon Yonelimlerine Katkisinda Gérsel
Retorik” 1simli doktora tezinden yararlanilarak hazirlanmstir.
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GIRIS

Toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik pek ¢ok degisimin yasandigi 1960’h
yillarda sanatin da degisiminden bahsedilmektedir. Geleneksel sanatin biitiiniiyle
sorgulanmasi, nesnelerin baglamlarinin degiserek sanat nesnesi haline gelmelerini
miimkiin kilmisg ve giinimiize kadar devam eden bu siire¢ giincel sanat olarak
adlandirilan gliniimiiz sanatinin ihtiya¢ duydugu gerekli alan1 yaratmistir. Giincel
sanat kaotik yapisi nedeniyle, genellikle baslangi¢c ve bitis noktasi belli olan ve

daha giivenli bir alana sahip olan geleneksel sanata gore anlamlandirma siirecinde

daha zorlayici ancak daha 6zgiir bir kimlige sahiptir.

Giincel sanatin bu karakteristik yapisi; ifade bigimlerindeki gesitlilikten,
bugiline ait herhangi bir durumu/nesneyi kullanabilirken ayn1 anda bugiine dek
yasanmis tiim sanat akimlarina gonderme yapabilen ciiretinden, benzesim ve
kopyanin olagan kabul edilmesinden, 75.000 yil 6ncesine ait salyangoz kabuklarini
dahi sanat¢1 dokunusuyla gilincelleyebilen giiciinden kaynaklanmaktadir. Tiim bu
ozgirliigiine ragmen anlamlandirma siirecinde bazi ipuglari, izleyiciyi disaridan
degil iceriden bakmaya, deneyimlemeye ve hissetmeye davet ederek zorlu analiz
stirecini  kolaylagtirmaya, en azindan bakis acisinin yoniinii tayin etmeye
yonlendirebilmektedir. Giincel sanat¢inin belki de en biiylik sans1 sanatgi olarak
yillardir bekledigi sinirsiz ifade olanaginin nihayet miimkiin olmasidir. Ancak “her
nesne potansiyel bir sanat eseridir” parolasi sanat¢inin igini kolaylastirirken ayni
zamanda inandiriciligini sorgulatmis ve kimi zaman siiphe uyandirmistir. Bu
sorunu ¢ogu kez yapitlarina ve sanatg¢1 kimliginin olusumuna giiclii gerekceler
bularak ¢6zmeye calisan giincel sanatgi, semboller, imajlar ve gostergeler
kullanarak gizil anlam katmanlar1 ve derin felsefi alt metinler yaratmaya

calismaktadir.
Elbette tiim bu ¢aba bir kitleyle iletisim kurabilmek adina yapilmaktadir.

Sanatci, iligki i¢inde oldugu kitleye kendini ispat edebildigi miiddetce basarili
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sayllmakta ancak ayni zamanda sanatin kendi i¢ dinamiklerinin kaybina neden
olabilmektedir. Bu noktada gorsel retorikler yoluyla manipiilasyona yonelmesi ise
kagmilmazdir. Bu yonelim yalnizca sanat¢1 odakli olmayip sanat diinyasinin oteki
bilesenlerini de kapsamaktadir. Manipiilasyon yoneliminde gorsel retorigin ise bir
ara¢ olarak kullanilmasi, ikna ve inandiriciligin kaliciligi agisindan onemlidir.
Giincel sanat diinyasinda tiim bu iliskilerin tespiti, ilizerinde 6nemle durulmasi

gereken konulardir.

Bu baglamda geleneksel kullanim alaniyla retorigin gorsel nitelik
kazanmasi, sanatin doniisiimselligi, yasamsallig1 ya da gelecegi agisindan maruz
kalabilecegi manipiilasyon yonelimlerinde gorsel retorigin bir katkisinin olup

olmadigi, calisma siiresince ¢éziimlenmeye ¢alisilan temel problemdir.
Modern Sanattan Postmodern Sanata Doniisiim

17. ve 18. ylizyilda Avrupa’da yasanan Ronesans ve Reform hareketinin
modernlik diisiincesinin temelini olusturdugu sdylenebilir. Aydinlanma Cag1 olarak
da adlandirilan bu donemde toplumsal hayattan bilime kadar her alanda koklii
degisimler yasanmis, dinin degil aklin esas alindig1 ve yalnizca kesin dogrulara ve
bilgiye inanilan yeni bir diizen olusmustur. Matbaanin icadi ile okuma yazma orani
artmis, din adamlarinin ve kilisenin giicii zayiflamaya ve dinin etkisi zayifladik¢a
bilim ve deneye olan giiven artmaya baglamistir. Kopernik, Galileo, Newton gibi
bilim insanlarimin yani sira Descartes, Kant gibi isimler de diisiinsel alanda
caligmalar yaparak dogru bilgiye ve gercege ulasmanin tek yolunun “akil”
oldugunu ve insanin her zaman kendi aklina giivenerek hep daha iyi bir gelecege
dogru gidebilecegini kanitlamaya calismislardir. Ancak zamanla modernizmin
insanligin refahini saglayacagi umut edilen evrensel kurallari, doganin ve gelecegin
ongoriilebilecegi yoniindeki iddialar, sorgulamalara ve elestirilere donilismiistiir.
Boylesine gelismis ve “Tamamiyla aydinlanmig bir diinyada nasil olup ta felaket
zafere ulasir?” (Tomlinson, 1999: 212). Gelisen teknolojiyle birlikte sanayilesme

ve ticaret gelismis, biiylik sehirlere gd¢ artmis, iiretim bicimi degistirilmis ve
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kapitalizm kurumsallastirilmis, yasanan diinya savaslar1 ve kimyasal silah
kullannmiyla yok olma tehdidi yasayan modern diinyanin vardigi nokta

gorilmiistir.

1960’1 yillara gelindiginde modernizmin ilke ve hedeflerinin elestirildigi
postmodern donemden bahsedilmektedir. Ik kez 1934 yilinda Toynbee tarafindan
terimsel olarak kullanilsa da modernizmin 6tesi ya da sonrasi anlaminda kullanimi
60’larda gerceklesmistir. Postmodern ¢agm en kokli degisimlerinin iiretim
biciminden kaynaklandig1r soylenebilir. Niteliksiz is¢inin giin iginde belirli bir
ticretle belirli bir siire ¢alismasi ve yiirliiyen bant sistemi yerine insanlarin degisken
taleplerine cevap verebilen, taleplerdeki farkliliklar1 esas alan ve iiretimde
cesitliligi arttirma temeline dayanan postfordist iiretim bigimine gecilmistir.
Ozelikle iiriin ¢esitliliginin artisiyla tiiketici zevkleri ve aliskanliklarinin da
degismis olmasi, kiiltiiriin bile meta haline gelerek bir iiriin gibi tiiketilebilecegi
fikrini dogurmustur. Kiiltiiriin bdylesi bir kaygan zeminde yer almaya baglamasi
Oznenin par¢calanmasina da neden olmustur. Ayrica bilimde yasanan gelismeler,
gercegin tek ve kesin olmadigini, bu nedenle evrensel olamayacagini ve gelecegin
ongoriilemez oldugunu kamitlamistir. Ozellikle Heisenberg, Bohr, Shrodinger,
Planck gibi isimlerin ¢alismalariyla modernizmde hi¢ hesaba katilmayan olasilik ve
belirsizlik, postmodernizmin temel ilkeleri olmustur. Boylece keskin modern aklin
yerini pargalanmiglik ve belirsizligin aldigi, stirekli ¢esitli imajlar ve goriintiilerle
kusatilmis bireylerin gercek ve sahte olanin ayrimina varamadigi, evrensel bilginin
ve dogrunun goreceli oldugu, bilginin degisen durumuyla ‘iist anlati’larin anlamini
yitirdigi, ger¢egin yeniden yapilandirilabilir oldugunun kabul edildigi postmoden

cag, etkisini her alanda gostermeye baglamistir.

Icinde gelistigi/olustugu toplum hakkinda en dolaysiz ipuglarmi veren, o
toplumun sanat eserleridir ve eserlerin temsil edemedikleri dahi yoruma aciktir. Bu
baglamda dinin etkisinin azaldig1 yillarda sanat yapitlarinda da dinden
uzaklasildigi, 19. ylizyilda ise gercegin ne olduguna yonelik sorular gelistikce

sanatta da aragtirmalar ve sorgulamalar yasandig1 goriilmektedir. Modern sanatin
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baslangici olarak kabul edilen izlenimcilik akimiyla 1960°lara kadar gecen siirecte;
deney ve gbézlem yoluyla yeni olan1 aramak, sanat1 edebiyattan, dinden ve her tiirlii
disiplinden ayr1 tutmak ve onu yalnizca kendi dogasi i¢in var etmek, modern
sanatin ortak ozellikleri olmustur. 1960’lardan sonra ise modern sanatin Oncii ve
ylice yapist 6nemli bir doniisiim gecirmistir. O yillarda hizlanan doniisiimlerle,
baska bir deyisle iist anlatilarin sonuna gelindigi bir cagda sanatin yiice ya da oncii
bir kimlik tastyabilmesi zaten miimkiin goriinmemektedir. Featherstone’a gore
“miize ve akademide kurumsallasmasindan o6tiirii reddedilen “tiikenmis” yiiksek
modernizmin Gtesine gegen bir hareketi anlatmak iizere kullanildig1 1960’11 yillarda
New York’ta popiilerlik” kazanan postmodernizm ile birlikte postmodern sanattan

da soz edilmeye baslanmistir (Featherstone, 2005: 28).

Yapist geregi Oncii ya da segkin olma gibi amaglart olmayan
postmodernizm, gelecege dair ongoriiler olusturma ve birikimli zamansallik tagima
gibi modernizme ait 6zellikleri de SGnemsememistir. Boylelikle ge¢cmisteki her tiirlii
akim, tarz, hatta bizzat yapitin kendisi bugiin yeniden var olabilmektedir.
“Postmodern sanatin durmadan dile getirilen eklektisizmi, her taraftan ama
ozellikle gegmisten toplanan parcalarin, genellikle parodi ve ucuz edebiyat
biciminde keyfi bir sekilde yeniden iiretilmesidir” (Zerzan, 2000: 203). Bu noktada
postmodernizm ile iligkilendirilen bazi 6zellikler su sekilde siralanabilir; “sanat ve
giindelik hayat arasindaki smirin silinisi; yiiksek kiiltiir ve kitle kiiltiirti/popiiler
kiiltir ~—arasindaki hiyerarsik ayrimin ¢okiisii; eklektizmi  ve kodlarin
harmanlanmasini destekleyen bir islup melezligi; parodi, pastis, ironi, oyunculuk
ve kiiltiiriin  ylizeysel “derinliksizliginin  selamlanigi; sanat {ireticisinin
Ozglinliigiiniin/dehasinin gozden diisiisii ve sanatin ancak yinelenmeden ibaret

olabilecegi varsayimi1” (Featherstone, 2005: 28-29).

Gecgmisle gelecegin birlikte kullanimi, sanat ve giinliik hayatin yakinligi ve
islupsal melezlik, postmodern sanat¢ilarin nesne ve malzeme se¢imlerinde, anlam
yaratma ve ifade bi¢gimlerinde “sinirsizlik” anlamina gelmektedir. Ancak hayat ve

sanat arasindaki sinirin ortadan kalkmasi sanat¢inin dliimiinii giindeme getirmistir.
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Sanat hayata yakinlagtikca, tliketime, metalasmaya da yakinlasmis olmaktadir.
Aslinda 1917°de Duchamp “Pisuar”1 sanat eseri ilan ederek sanat nesnesinin ve
sanatsal temsilin degisebilecegini gostermistir. O da sanat1 ulagilmaz kilan degerleri
kirarak her nesnenin sanat nesnesi olabilecegini, boylelikle bunu diisiinebilen
herkesin de sanat¢i olabilecegini vurgulamistir. Diisiinsel temelini Duchamp’tan
alan ve Warhol ile devam eden giinliik nesnelerin sanat nesnesine doniisiimi
giiniimiize kadar yasanan pek ¢ok kavramsal pratigin referansi olmustur. Yeni bir
nesne iiretmektense var olan bir nesneyi kullanip baglamini degistirme esasina
dayanan kavramsal sanat, olduk¢a genis bir alana sahiptir; siire¢ sanati1, performans
sanati, beden sanati, arazi sanati gibi ifadeler nesneleri yasamin iziyle
iligkilendirerek kendi iginde yeni bir sistem olusturmuslardir. Bu nesneler kimi
zaman bir beden, renkli bir balon, yeryliziine ait herhangi bir par¢a olabilecegi gibi

¢op y181n1, formaldehit icinde 6lii bedenler ya da hayvan diskisi olabilmektedir.

Ayrica tasarim fikir itibariyle sanat¢iya ait olduktan sonra yapitin olusum
siireci baska bir insan hatta makine tarafindan da tamamlanabilir. Onemli olan,
fikrin yani kavramin sanat¢iya ait olmasidir. Ustelik her izleyiciye ve onun
yorumuna gore yeniden anlam kazanan postmodern yapitta artik sanat¢inin Sliimii
giindeme gelmistir. Izleyici yapita etkin bigcimde katilmakta ve iiretim siirecinin
degil tiiketim siirecinin énemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu siirecte sanat¢t ve izleyici
arasinda anlamsal bir uzlasimdan bahsedilemez. 1980’lere gelindiginde ise

postmodern sanatin da bazi degisimler yasadig1 goriilmektedir.
Postmodern Sanatin Tarihsel Yansimasi: Giincel Sanat

1980’lerde ve hatta 90’larda postmodern sanatin, o giiniin sanatini
tanimlamak konusunda yetersiz oldugu goriilmiis, o zamana kadar “postmodern”
olarak isimlendirilen sanat artik “gilincel/cagdas” olarak anilmaya baslamistir.
Terimsel acidan “cagina uygun olan” anlamina gelen giincel ya da cagdas
sozciikleri, bu anlamda sanatin da giine ve ¢agia uygunlugunu belirtmektedirler.

Bu agidan degerlendirildiginde yasanan her sanat akiminin kendi ¢cagina uygunlugu
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gbz oOniinde bulundurularak giincel oldugu soOylenebilir. Ancak bu yalnizca
donemsel bir isimlendirme degil ayn1 zamanda ge¢misi ve gelece8i yok sayan,
sanatin ticariligine ve gelip geg¢iciligine vurgu yapan bir terimdir. Bugiiniin sanatina
giincel, ¢cagdas ya da aktiiel gibi 6n eklerin gelmesi, “contemporary art”in dilimize
cevrilmesiyle belirmis durumlardir. Ancak donemsel bir farklilig1 belirginlestirmesi

adina “cagdas” degil, “gilincel sanat” olarak dilimize ¢evrilmistir.

Gilinlimiliz sanatinin postmodern degil giincel olarak isimlendirilmesinin
elbette bazi sebepleri vardir. Postmodern sanatta 6liimii ilan edilmis olan sanatgi
giincel sanatta geri donmiistiir. Bu geri doniis sanatin metalagsmasi ve tiiketimi
yapilan her hangi bir iiriin gibi tiiketilebilmesi sebebiyle gergeklesmistir. Ayrica
giincel sanata kaynaklik eden ¢oklu yapir; kiiratér, galerici, koleksiyoner,
elestirmen, izleyici ve sanat¢i ekseninde gelismis, boylelikle postmodern akimlarin
ulagsamadig ileri noktalara gidilebilmistir. Sanat¢cinin yiikselmesi, izleyicinin yapit
iizerindeki etkisini azaltmamis, bilakis yapitin anlami iizerinde yogunlasmasi
beklenen bir izleyici kitlesi gerektirmistir. izleyici, etkilendigi yapitin kavramsal
derinligini ¢dziimlemeli ve bu sayede yapittan neden etkilendigini analiz
edebilmelidir. ~ Yapit ne olursa olsun “o sey lizerinden gergeklesen “gérmek”
meselesi izleyenin durumuyla ilgili bir seydir. Cekip almak istedigini izleyici
alacak ve bunu yaparken sanat entelektiieli ve g6z boyutlarini kullanabildigi 6lglide
meseleyi derinlemesine irdeleyebilecektir” (Eroglu, 2014: 73). Sanatgi, liretiminin
piyasada dolasima girmesi icin izleyicinin ve sanat diinyasinin dikkatini
cekebilmeli ve boylelikle diger sanatcilarla rekabet edebilmelidir. Bu mutualist
durum sanat diinyasinin gii¢lii manipiilatorlerine daha rahat bir hareket ortami
olusturmustur. Sanat nesnesinin giinliik nesnelerden ayirt edilememesi, sanatin
epistemolojik yonden incelenmesini gerektirmektedir ve sanatgiyr “‘sanatciligini”
kanitlamaya zorunlu birakmaktadir. Ortaya c¢ikan inandiricilik sorunu sanatin ne
oldugu ve sanatgt kimligi gibi bagka sorunlart dogurmaktadir. Bu sorularin
yanitlarini bulabilmek zordur ¢ilinkii “sanatin —kendini sanat olarak adlandiran ya

da toplumun sanat oldugu konusunda uzlastig1 (veya sanat yoneticileri tarafindan
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sanat olarak adlandirmak zorunda birakildigi) sey artik neyse- umabilecegi en iyi

sey, giincel, haber degeri tasiyan toplumsal bir olay olmaktir” (Kuspit, 2010: 172).

Sanat¢inin yolunu agtig1r ve felsefi zeminini hazirladig1 bazi yonlendirici
stratejik eylemler Jeff Koons gibi sanatcilarin efsane olarak anilmasini saglamistir.
Koons, piyasay1 nasil yonlendirecegini ve nelere yatirim yapilmasi gerektigini iyi
bilen eski bir borsacidir. Bu nedenle calismalari, esas uzmanlik alani olan “para
kazanma” hirsindan etkilenmis, kendi reklamin1 ve pazarlamasini olduk¢a basarili
bicimde gergeklestirmistir. ilging olan su ki; bir Monet tablosu karsisinda
hayranhigimi ifade eden izleyici, Koons’tan da ayni sekilde etkilenebilmektedir.
Goriilmektedir ki, artik giincel sanatin hicbir temsil bi¢imi, sergilenemeyecek kadar
uygunsuz degildir. Ciinkii giincel sanat olarak gordiigiimiiz, izledigimiz her sey
sanat¢inin  gliclii  yorumu olarak lanse edilmektedir. Danto giincel sanati
sorgularken temelde bakis agimizin degistigini ve geleneksel Olgiitlere gore sanat
olarak kabul edilemeyecek benzer yapitlarin, kavramsal devrimlerin izin verdigi
dlciide sanat olabilecegini belirtmistir. Izleyicinin zihinsel olusumu nesne ve anlam
arasindaki uyumu kabul ettigi anda o nesne sanat nesnesi olarak mevcudiyet
kazanmis demektir. Ward, izleyicinin dnemini su sekilde agiklamistir; “Siz izlemek
icin orada olmasaydiniz, izlemeye deger herhangi bir sey olur muydu?” (Ward,
2010: 109). Cogu kez sanatsal acidan herhangi bir deger tasiyip tasimadigi
konusunda tartigmalara yol acan gilincel yapitlar uzman goriisleriyle desteklenerek

cogunluk tarafindan sanat eseri olarak kabul gormektedir.

Giincel sanatgilarin esas basarisi sanat tarihinde sayisiz kez ele alian
konular1 yeniden ve oldukca carpici bicimde sunmalaridir. Bu bakis acist iki
bicimde degerlendirilebilir; giincel sanat¢cinin teknik imkanlarinin sinirsizhig
sunum sekillerinin de sinirsizliga ulagilmasini saglamistir. Baudrillard’in ifadesiyle
“Bir fikri ifade etmenin bin bir yolu vardir, ama form ile fikir arasindaki ideal
ortiismeyi bulamazsaniz her sey nafile” (Baudrillard, 2010: 81). Form ve fikir
arasindaki ideal Ortlisme saglandig: silirece konu binlerce kez sunulmus olsa dahi

sanatginmn yapit1 kabul gorebilmektedir. ikinci olarak ise giincel sanatin en sik
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karsilagtig1 elestiri olan, yapitlarin silirekli kendini tekrarlamasi ve bu durumun
yarattig1 bogucu fazlaligin kagmilmazligidir. Sanatta yeni olanin ne olduguna
yonelik sorunun cevabi; bilinmezliktir. Ciinkii her sanatginin temsil bigimi, teknigi
ve malzemesi farklidir ve her izleyici farkl hisler i¢inde yapita yeni anlamlar yeni
yorumlar katacaktir. Asina olunan tek sey belki de yapittaki konudur, sanatg¢inin

3

sectigi nesnelere yiikledigi anlamlar ise yeni. “ ‘glin dogumu’ eskimistir ama
insanlarin o giinleri farklilagtirma eylemleri (ya da en azindan farkli kilma istekleri)
eskimemigtir. Demek ki birinci giiniin diginda kalan giinler bigim olarak degil,
anlam olarak yenidir” (Akay, Zeytinoglu, 1998: 10). Baudrillard’a gore ise giincel
sanatin yaptig1 “kendi ¢opliigiinde eselenmek”tir (Baudrillard, 2010: 23). Elestirilse
dahi kabul edilmelidir ki, sanatin dogasina aykir1 bulunan ‘biricik olamama’ giincel
sanat yapitlari i¢in gegerli degildir. Elbette bu ayricalik, sanatgiya dokundugu her
seyi sihirli bicimde sanat yapitina déniistiirme hakki vermez. igtenlikten uzak ve
zorlama bir takim gayretlerle olusturulan her yapit, sanat¢inin bizzat retorisyenligi,
izleyiciyi manipiile etmesi ya da kiirator ve elestirmen destegi olmadan ayakta
kalamayacaktir. Biirger’in Warhol’un “Campbell Konservesi” caligmasina dair
degerlendirmesi ilgi cekici goriinmektedir; “100 Campbell konservesi resmine
bakip da meta toplumuna direnis gérmek icin, insanin o resimde bdylesi bir direnisi
gormek istemesi gerekir” (Burger, 2004: 124). Asil 6nemli olan izleyicilerde bu

istegi uyandirmaktir ve insanlarda his ve davranis degisikligi yaratmanin ve bunu

slirdiirebilmenin en etkili iki yolu; manipiilasyon ve retoriktir.

Yaratici Edimde Yonlendirme ve Gorsel Kiiltiir Diizleminde Gorsel
Retorik

Retorik; sozciiklerin toplum igerisinde belli goriisler olusturabilmek ig¢in
kullanildiklari, insanlarin yalnmizca konusarak iletisim kurduklari ve bu iletisimi
etkili kullananlarin siyasi ya da askeri olarak yiiksek derecelere geldikleri bir
donemde ortaya c¢ikan bir sanattir. Ortaya cikis tarihinin M.O. 5. yy. oldugu
diisiiniilen retorigin kullanim amaci ise hukuki olarak davali ve davaci taraflarin

kendilerini savunma ihtiyaglarini gidermek oldugu bilinmektedir. Bu nedenle
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konusma ve ikna yetenegi giiclii kisiler davali ve davaci taraflarin miidafaalarini
yapmak icin bir nevi avukatlik gorevi {listlenmislerdir. Zamanla yayginlik gdsteren
retorik sofistler tarafindan egitimi verilen ve kurumsallastirilan bir teknik haline
gelmistir. Retorik ilk kez Aristoteles tarafindan teorik bir altyapi olusturularak
sistemlestirilmistir ve “Retorik” adini verdigi kitabinda retorigin yargi formlarini
inceleyerek, onu mantiksal bir temele oturtmustur. Kitabinda retorigin tanimini su
sekilde yapmustir; “belli bir durumda elde var olan inandirma yollarin1 gozlemleme

yetisi” (Aristoteles, 2013: 19).

Aristoteles’e gore retorigin iki temel yontemi vardir. Bunlar; tasim ve
entimemdir ve entimem egitimsiz kisilerin ikna edilmesi i¢in daha uygundur.
Ciinkli retorik  “kendini uzun bir uslamlama zincirini izleyemeyen egitimsiz
diisiiniirlerden olusan bir dinleyici grubuna uydurmak zorundadir” (Aristoteles,
2013: 20). Ancak entimemlerin kolay anlagilir olmasi i¢in kisa tutulmalar1 gerekir.
Zaten “retorigin gorevi karmasik bir tartismayi bir ¢irpida anlayamayan ya da uzun
bir usavurma zincirini izleyemeyen kisilerin karsisinda bize yol gosterecek sanatlar
ya da sistemler olmaksizin iizerinde dislindiiglimiiz konularla ugrasmaktir”
(Aristoteles, 2013: 40). Aristoteles retorigi sistemlestirirken teknik olan ve teknik
olmayan ikna yontemleri olarak iki gruba ayirmistir. Teknik olmayan ikna
yontemleri, iskence altinda verilen sozler ya da diislinmeden edilen yeminleri
icerdigi icin calismanin igerigi agisindan uygun goriilmemis, bunun yerine teknik
olan ikna yontemleri incelenmistir. Aristoteles teknik olan ikna yontemlerini de {i¢

kategoriye ayirmistir. Bunlar;

1. Konugsmaci (ethos): Ethos; iizerinde tartisilan, konusulan konuya cevap
bulmasi1 gereken kisi olarak hatibi isaret eder. Daha agik bir ifadeyle,
konuyla ilgili tiim arglimanlarin saglanmis olmas1 izleyicinin ikna edilmesi
icin yeterli olmayabilir. Tiim argiimanlarin ve konunun temellendirildigi
her kanitin yani sira hatibin kisisel ozellikleri de olduk¢a Gnemlidir.
“Burada hatibin ortiik bicimde ya da ihtiyact varsa eger, baskasina hitap

etmek i¢in belirtik olarak aracilik ettigi bir yigin argiiman ve cevap vardir.
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Bunlarin amaci sadece sunu sOylemektir ona: Cevabim var, bana
giivenebilirsin” (Meyer, 2009: 27). Aristoteles icin basarili bir hatip;
arglimantasyon yapabilmeli, toplumdaki adetler ve genel inanislar
hakkinda bilgi sahibi olmali1 ve dinleyicide siddetli duygular uyandirmanin

yollarin1 bilmelidir.

2. Dinleyici (pathos): Pathos “dinleyicilerde belli bir ruh hali olusturmaktir.
Bu, konusmacinin dinleyiciler {izerinde sanatsal kanit olusturarak hislerini
etkilemesidir” (Kogak, bt: 6). Analsildig1 iizere pathosta tutkular 6nemlidir
ve bu tutkunun igerigini anlamak, ethos i¢in oldukg¢a 6nemlidir. pathosun
icerigi ise; “dinleyicilerin sorulari, bu sorular ve cevaplar1 karsisinda
hissettigi heyecanlar ve kendisine gore bu sorularin cevaplarini dogrulayan

degerlerdir” (Meyer, 2009: 31).

3. Konu (logos): Meyer’e gore; “sorusu oldugu seylerin timiidir” (Meyer,
2009: 37). Logos baska bir ifadeyle {iizerinde konusulan konunun

anlasilabilmesi i¢in kullanilan her tiirlii argiiman, kanitlama ve ilkedir.

Bagarili bir retorikte ethos, pathos ve logos ayni derecede onemlidir ancak
Aristoteles bu 3 etkenin kiiltiirel olarak farklilik gdsterebilecegini belirtmistir. Bu
baglamda kiiltiirel cesitliligi anlamak ikna sanati i¢in temeldir (Bkz. Byers, 2009).
Ancak bu ii¢ etkenin basarili bicimde isleyebilmesi i¢in hatip, izleyici ve konu

arasindaki kiiltiirel kodlarin birbirleriyle uyusmas: gereklidir.

Her toplum ¢ok sayida farklili§i barindiran bir biitiinliiktiir. Bu biitiinliik
icerisinde devamliligin ve diizenin saglanabilmesi i¢in farkliliklar arasi iletisim
gerekir. Ciinkii toplumsal hayatin devamliligi ve kiiltiir aktarimi gibi eylemler
iletisim sayesinde olmaktadir ve her toplumun kendi i¢ dinamiklerine gore gelisen
bir kiiltiirel sistem vardir. Toplumsal kosullar tarihin belli donemlerinde bazi
iletisim araclarinin daha kullanislh olmasini saglamistir. Ornegin; bilgi aktariminda
sOzlii iletisimin Onemini yitirmesinin ardindan tiim birikimin depolanmasi ve

sonraki kusaklara aktarilmasi igini yazi Ustlenmistir. Bilindigi gibi her kiiltiir
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kendini var edecek bazi somut gostergelere ihtiyag duymaktadir. Giinlimiizdeki en
etkili iletisim araci ise gorselliktir. Genis anlamiyla goriilebilen her sey gorselligin
sinirlart igerisinde var olabilir ancak Barnard’a gore; “gorsel olan, insanlar
tarafindan tretilmis, yorumlanmis ya da meydana getirilmis, islevsel, iletisimsel
ve/veya estetik amaci olan her sey” dir (Barnard, 2010: 34). Bu bakimdan her
kiiltiiriin kendisini ortaya koyabilmesi i¢in bazi somut temsillere ihtiya¢ duydugu
sOylenebilir. Gorsel kiiltlirii de var eden ve devamliligini saglayan bazi farkli
yapilanmalar mevcuttur. Eker ve Aslan (2010: 252) popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirt,
kiiltlir endiistrisi, medya kiiltiirii ve yeni imaj kiiltiirii gibi farklr kiiltiirel yapilari
gorsel kiiltiiriin temel dinamikleri olarak degerlendirmislerdir. Tiim bu gorsel alan
icinde gorsel kiiltiirtin maddi smirlar1 reklameiliktan sanata kadar genis bir alana
sahiptir ve sanatcilar da adeta reklamcilar gibi goriintii iireten tasarimcilar olarak
degerlendirilebilmektedir. Sanatsal {iretim, goriintii iiretimi halini alirken, sanat
gorsel kiiltiir olusumunda ve yapilanmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Baska
bir deyisle sanat gorsel kiiltiirle desteklenir hale gelmistir ancak kiiltiirel olusumun

Onemli bir alani da sanata aittir.

Farkli gorsel yapilanmalar ve toplumlarin nesnelere yiikledikleri anlamlar
sanatgilart da anlam yaratma siirecinde etkilemektedir. Bu baglamda sanatsal bir
caligmanin, var oldugu toplumsal ve Kkiiltiirel kosullar dikkate alinarak kendi
kosullar1 i¢inde bir anlam ifade etmesinin, o seyin sanat yapiti olarak kabul
edilmesi igin yeterli oldugu sdylenebilir. Ornegin; Manzoni’nin “diskis1”, siiphesiz
ki 17. yy ressamu Caravaggio icin herhangi bir sanatsal anlam ifade etmeyecekti.
Bu noktada Barnard’in, sanatsal ¢alismalarda idrar ya da digki kullanilmasinin
rahatsiz edici bir etkisi olmasinin, sahip olduklar1 dogal anlamlar1 degil, zaman
icinde ortaya cikan kiiltiirel betimlemeleri oldugu yoniindeki tespiti ilgi ¢ekicidir.
Boylelikle bu gibi rahatsiz edici nesnelerin kendi anlamlariyla degil, iletisimsel bir
islevle sanat nesnesi olduklar1 anda gorsel kiiltiir halini aldiklarini1 belirtmistir

(Barnard, 2010: 29-30).
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O halde gorsel kiiltirden bahsederken goriintiilerin iletisimsel
fonksiyonunun gorsel iletisime isaret ettigi sOylenebilir. Bu baglamda sanat,
goriintii-anlam ve yorum denkleminin karsilig1 olarak izleyiciyle gorsel iletisimin
en yogun hissedildigi alanlardan biridir. Kiiltiirel yapilanma ile aym1 tabanda
sekillenen toplumsal stereotipler, sanatgilar1 yaratim siirecinde yonlendirme giiciine
sahiptir. Var olan nesnelere anlam yiikleme siirecinde izleyicinin anlam yaratma
kapasitesinin temel belirleyen olmasi nedeniyle, sanat¢i hatip olarak hitap ettigi
kitleyi her acidan iyi tanimalidir. Giincel sanat¢i her yapiti i¢in farkli anlam
kanallar1 agmay1 hedeflerken izleyici kitlenin alt yapisi, yapita dair hazir
bulunusluk diizeyi, ilgi alanlari, tabulari, korku, heyecan, nefret gibi kolay harekete
gecirilebilen bazi hisleri ona kilavuzluk edebilmelidir. Bunu yapabilmenin en etkili
yollarindan birisi de c¢agin kiiltiirel altyapisina ve iletisim araglarma zit

diismemektir.

Cagimizin iletisim aracinin gorsellik olmasi gerceginden hareketle gorsel
unsurlarin tiretimi, iletisimi ve temsil bicimleri retorik alaninda da bazi
degisiklikler yasanmasini saglamistir. Son yillarda televizyon ve internet gibi
goriintii lireten araglarin gergege degil goriintiiye agirlik vermesiyle gorselligin
retorik alanina dahil edilmesi ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Boylelikle “gorsel retorik”
cagimin egilim ve se¢imleriyle daha uyumlu yeni bir ¢aligma alani olarak kabul
gérmiistlir. Tanimlamak gerekirse gorsel retorik; “bilginin, retorigin bilinen ¢alisma
alan1 olan dilsel unsurlar yerine gorsel unsurlar ile aktarilmasini ve iletilmesini
ifade eder” (Durgee, 2003: 335-336). Kiiltiir, retorigin arka planidir, o halde
gorselligi olusturan etkenler ve bu etkenlerin ortaya ¢ikisinda rol oynayan faktorler,
kiiltiirel farkliliklara gore gorsellerin algilanis bi¢imini yani kiiltiirel kodlarin
¢cOziimiinii gerektirmektedir. Bu baglamda gorsel retorigin calisma alani igerisine
gorsel kiiltiir ve unsurlarinin dahil edilmesi kaginilmazdir. Ancak alana dair yapilan
caligmalarin yetersiz olusu, klasik retorikte kullanilan bazi figiirlerin gorsel retorige
uyarlanmasint  gerektirmistir. Bu figiirler; metafor, metonimi, cinas ve

kisilestirmedir. Retorik figiirlerin kendi anlamlarindan bagimsiz sekilde
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kullanilarak kavramin izleyicinin beklentisinden sapmasi sonucu ortaya ¢ikan bir
uyumsuzluk yaratmast Mcquire ve Mick (1999: 39) tarafindan ‘sanathh sapma’
olarak tanimlanmistir. Bu sapma bilingli bigimde yapilir. Boylece izleyiciler giinliik
hayatin tutarsizliklarina verebilecekleri tepkilerden farkli olarak, reklam ya da bir
sanat yapitinda gorebilecekleri sapmalar1 hata olarak degerlendirmezler. Aksine
uyumsuzluklari ve sapmalar ¢ozmek izleyicilerin duruma karsit olumlu tutumlar
gelismesini saglamaktadir (McQuarrie ve Mick, 1999: 39-40). Bu durumda “retorik
figiirler, Barthes’in metnin keyfi (pleasure of the text) olarak tanimladigi, isaretlerin
diizenlenmesi siirecinden gelen ddiillendirmeyi saglayabilir” (Kiregci, 2009: 122).
Ciinkli retorik figiirler sayesinde nesneler arasinda yeni baglar, iliskiler ve
Ozdeslikler kurulacak ve izleyicinin bu siirece aktif katilimi farkli bir iletisim
bicimi ortaya ¢ikacaktir. Bu iletisim bigimi manipiilatorlerce 6gretilmis bir iletisim
bigimi olabilmektedir. Ornegin; McQuarrie ve Mick’e (1996) gore tiiketiciler
sapmalara nasil tepki vereceklerini zamanla d6grenmektedirler. Bir reklam oldukca
karmagik ve iliski kurmay1 zorlastiran goriintiiler iceriyor olabilir ancak tiiketiciler
ogrenilmis bir davranisin sonucu olarak reklamin mutlaka gizli anlamlar igerdigini
diisiiniip bu karmasiklig1 ve anlasilmazligi gbzardi edebilirler. Bu giidiimlii iliski

giincel sanat yapitlari i¢in de gecerlidir.

Sanath sapmay1 ¢oziimleyebilmek ve yapitin anlagilmayi bekleyen felsefi
alt metnini analiz edebilmek izleyicinin gorevi iken, izleyiciyi ikna etmek ise
sanat¢cinin gorevidir. Sanat¢1 gérdiigli her seyi sanat yapiti olarak kabul edebilecek
bir izleyici kitlesi olusturabilmek adina kendisini kanitlama cabasi icine girebilir.
Ancak giincel sanatin 6zgiir ve smirsiz alanmi igerisinde yapit {lretebilmek icin
yalnizca bir kavrama sahip olmanin yeterli olabilecegi fikri sanati igten ige
kemirmeye baglamistir. Bu sebeple kendini ispata calisan sanat¢inin her sanatsal
eyleminde sozel yardimcilara basvurmasi da olagan hale gelmistir. Elbette “bir
seyler belirtecek olurlarsa, nesnelerin kendileri de s6z olabileceklerdir” (Barthes,
2011: 180). Ancak giincel yapitlara yiiklenen onca anlam c¢ekildigi anda yapatlar

yine ve yalnizca basit birer nesne halini alacaktir. ... Retorigin fonksiyonu, kabul
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edilebilir deliller saglamak degil, ilgili olgulardan bir eyleme, onlar1 hesaba katan
bir diizenlemeye ge¢meyi saglayacak kararlar ve yargilar ¢ikarmaktir. Retorigin
basarili uygulamasi, bu yiizden, eylemi destekleyerek dogrulayabilen bir tiir
otoriteyi varsayar” (McGee ve Lyne, 1987: 246). Bu otorite sanatgidir. Sanatgi,
izleyicileri bir sekilde kigkirtarak, nesnelere anlamlar yiikleyerek onlar1 nasil
yonlendirecegini iyi bilmektedir. “Bir uygulama olarak, retorigin islevi séylemin
dinleyicisini sdylem 0znesine belli bir tutum sergilemeye, 6zneyi belli bir agidan
gormeye yonlendirmesidir. Genellikle retorik¢i -ve retorik stratejiyle, ilgili
oldugumuzda herhangi birimiz- sadece olgular1 aciga ¢ikarmaz; bunu izleyicilerin
gercekleri algilayacagi bir sekilde degistirecek bir bigimde one siirer” (Danto,
2012: 187). Ornegin; bir nesne —her ne olursa olsun- galeri ya da miize gibi bir
sergi mekani icinde sergilenerek kavramsal bir biitiinlik icinde sunulmussa
izleyicide nesnenin bir sanat fikri ilettigi yoniinde tutum gelistirmesi kaginilmazdir.
Elbette lizerinde konusulan, tartisilan, biiyilkk mekanlarda sergilenmeyi hak eden,
iistelik yiiksek fiyatlara satig1 yapilan gilincel sanat nesnelerinin essiz birer sanat
yapiti olmaktan bagka alternatifleri yoktur. Ancak goriilmektedir ki; sanatginin,
sanatinin ictenligine ve giiciine inandirmak icin gorsel retorik figiirlere, ¢aligmaya
ait agiklayic1 metinlere ya da c¢arpici isimlere, felsefeye, diisiiniirlere, gecmisteki
tim sanat akimlarima ve sanatsal mekénlara, yani giderek daha c¢ok referansa
thtiya¢c duymasi, sanatin kendi i¢ dinamiklerini kaybettigini gostermektedir.

Siklikla kullanilan gorsel retorik figiirler ise metafor ve metonimidir.
Ortak Dilsel-Gorsel Retorik Kavramlar Olarak Metafor ve Metonimi

Metafor ve metonimi giincel sanatgilarin sanat yapit: iirettikleri yoniindeki
kaniyr giiclendirmek i¢in kullandiklar1 figiirlerdir. Metafor soyut bir kavrami
somutlastirmak i¢in kullanilmakta iken metonimi ise iki somut varlik arasinda

benzerlik kurulacak sekilde birinin birbirlerini animsatmalar1 s6z konusudur.

Klasik retorikte bir kelime kendi amaci disinda kullanildiginda

diisiincelerde anlam ve yap1 degisikligi ortaya ¢ikmaktadir. ifadeye zenginlik ve
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inandiricilik katmak amaciyla kullanilan bu teknige figiir denilmektedir ve figiirler
kavramin ifade edilis bi¢iminin izleyicinin beklentisinden sapmasi yoluyla bir
uyumsuzluk yaratmaktadirlar. Izleyici bu uyumsuzlugu fark ederek yapattaki
“olas1” mesaji1 ¢cozmek adina yapita dair igsel bir ¢oziimleme yapmaya basladigi an,
retorisyen olarak sanat¢i amacina ulagsmis demektir. Giincel sanatgilarin sikga
kullandiklar1 metaforlar; yasam-6liim, cinsellik, cinsel kimlik, bellek ve karsilikli
iligkilerdir. Sanatcilarin hem izleyici kitleyle hem de sanat diinyasiyla kurduklar
iletisim retorik figlirler yardimiyla amacina uygun hale gelmektedir. Bu figiirler
sayesinde izleyicilerin sanat adina yapilan her tiirlii seyin baska bir “sey” degil,
yalnizca sanat olduguna dair inanci gili¢lendirilmekte ve siiphelerin yok edilmesi

amaclanmaktadir.

Kelime anlami; “hedef kitle ya da kiside, birtakim psikolojik teknikler
kullanarak davranis ya da kanaat degisikligi yaratma islemi” olan manipiilasyon,
siyasetten ekonomiye kadar farkli alanlarda kullanilan bir tekniktir. (Cevizci, 2012:
287). Baska bir deyisle “fikir asilama” olarak kabul edilen manipiilasyon,
manipiilatoriin karsisindaki kitleyi iyi tanimasini, kitlenin egilim ve smirlarini iyi
bilmesini gerektirir. Bagsarili bir manipiilator, bireylerin konuya dair goriiglerini ve
tutumlarini referans alabilmeli, destekleyici bilgilerle bireyleri glivende olduklarina
inandirabilmeli ve onlar1 istenen goriise dogru yonlendirebilmelidir. Bu siiregte
actk bicimde baski uygulamak, bireyin istenilen tutuma ve davranisa dogru
yonlendirilmesini olumsuz yonde etkilemektedir. Zizek’e gore, “Mesele 6znenin
aslinda hi¢bir zaman bir segme konumunda olmamasidir: Ona her zaman sanki
secimini ¢oktan yapmis gibi muamele edilir” (Zizek, 2011: 180). Herbert Schiller
(Bkz. 1993) ise sistem igerisinde ortaya ¢ikan fakir ve zengin topluluklarin ayni
Olciide sistemin icinde kalmasi gerektigini ve bunu basarmanin en etkili yolunun o
topluma baski uygulamak oldugunu belirtmistir. Ancak tarihteki oOrnekleri
gostermektedir ki, baski altinda tutulmaya calisilan toplumlarda olumsuz sonuglarla

karsilagilmistir ve bu nedenle insanlari yagamlarindan memnun hale getirmek,
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baski kurmaktan ya da zor kullanmaktan ¢ok daha etkilidir. Bu agidan Schiller

(Bkz. 1993), manipiilasyonun olusumu i¢in bazi1 kavramlar gerektigini belirtmistir:

a. Bireyselcilik ve kisisel tercih miti; insanlar1 kendi kararlarimi verirken

Ozgir olduklarina inandirmaktir.

b. Yansizlik miti; manipiile edilen bireylerin yasadiklart toplumda her

kurumun tarafsiz olduguna inandirilmalaridir.

c. Degismeyen insan tabiat1 miti; bireyler insan dogasinin kusurlu olduguna,
bu nedenle toplumda tam anlamiyla bir gelismeden bahsedilemeyecegine

inandirilirsa istendik davranis géstermesi daha kolay olacaktir.

d. Sosyal ¢atismanin mevcut olmadigi miti; manipiilatrler i¢in toplumsal
catismalarin sebebi sosyal sorunlar degil, insanlarin iyi ya da koti
ozellikleridir. Cilinkii manipiilatorler gergekligin aciga ¢ikmasmi ve
insanlarin  sosyal catigmalarla toplumsal sorunlar1 irdelemelerini

istemezler.

e. Medya pluralizmi miti; insanlarin medyanin tarafsiz olduguna ve siirekli
kendi yararlar1 gozetilerek kendilerine farkli secenekler sunulduguna

inandirilmalaridir.

Sanatsal ustaligin Onemini yitirmesiyle ve sanat-hayat arasindaki ayrimin
ortadan kalkmasiyla giincel sanatci i¢in liretimde kolay, inandiricilikta zor bir
donem baslamistir. Giincel sanatgilarin sanatsal {iretimlerinin temelindeki
motivasyonlarin anlasilmasi, olusturmaya calistiklar1 temsil bi¢giminin kendilerini
cevreleyen her etkenle birlikte degerlendirilmesini gerektirmektedir. Bu
etkenlerden en 6nemlisi izleyicinin sanatgiya karst gelistirdigi olumlu-olumsuz 6n
yargl ve tutumlardir. Ancak sanat¢inin en biiylik sansi izleyicinin heniiz sergi
salonuna gitmeden, orada goérecegi her olusumun ve yasayacagi her deneyimin
sanat caligmasi olduguna dair bir kabule sahip olmasidir. Bu sans, medya

tarafindan yaratilmaktadir. Sanat diinyasinin Onerileri ve giidiilemeleri giinliik
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nesnelerin gercekliginin felsefeye dayali metaforik imgelerle siislenerek yeni bir
nesneye dogru evrilmesini miimkiin kilmaktadir. Sanat¢i bu doniisimii sansa
birakmak istemediginde felsefi arka planla olusturdugu gorsel dil ile, kendi
manipiilasyon yonelimini daha da gili¢clendirmektedir. Bir baska onemli etken de
yapitlarin sergilendigi mekanlardir. Daniel Buren 1983 yilinda yayinladigi
“Mimarinin Islevi: Eser ile I¢ine Yerlestizi Mekanlara Dair Notlar” baslikl
makalesinde, mekanlarinin statiisii degisince anlamlarinin da degisebilecegine
deginmistir. Ornegin; Bir sanat yapit1 bir firinda sergilenirse bu durum o firin1 sanat
galerisine ve yapit1 da bir dilim ekmege doniistiiremez, bir dilim ekmek de bir
miizede sergilenirse o miize bir firina doniismez, ancak miize mucizevi sekilde

ekmegi sanat yapitina doniistiirebilir.

Giincel sanat¢inin goriiniir olabilmesi i¢in sanatsal yeteneginin disinda bazi
yetilerinin olmasi gerekmektedir. Zira sanat alani; .. .¢eliskilerin spekiilasyonlarin,
son derece incelikli manipiilasyonlarin besigi, amansiz rekabetlerin yasandig
kozmopolit bir miicadele alan1” olarak tanimlanirsa sanat¢inin bu miicadele alani
icinde bazi manipiilatif yontemler gelistirmesi slirpriz degildir. (Steyerl, 2012: 90).
Bu baglamda giincel sanat¢1 manipiilator olarak kabul edilebilir. Manipiilasyonu
“sanat ve tasarim temelli degil, daha ¢ok sanat¢i temelli bir gerekcelendirmenin
adr” olarak degerlendiren Eker, sanatsal manipiilasyonun ana aktorii olarak bizzat
sanatclyt sorumlu bulmustur. (Eker ve digerleri, 2013: 29). Bunun en onemli
sebebinin sanat¢inin {inlii olma istegi oldugunu vurgulamis, sonucunda ise “kendi
gerekcelerine hapsolmus” sanatgmin, kaotik bir karakter tasiyan giincel sanatla
paralellik kurarak, sanatsal basarisizligini manipiilatif yollarla gizlemeye ¢alistigini
belirtmistir (Eker ve digerleri, 2013: 32). Bu noktada imaj yaratma, baska bir
deyisle “marka” yaratma gilincel sanatgilarin siklikla basvurdugu yontemdir.
Sanatsal kariyeri boyunca olumlu ya da olumsuz her tiirli imaj her zaman
sanat¢inin daha ¢ok taninir olmasini saglamistir. Sanat¢ilarin sahip oldugu kisisel
ozellikler, cinsel tercihleri, gegirdikleri akil hastaliklari, davranig bozukluklar: ya

da cocukluk hezeyanlar1 gibi durumlar izleyici tarafindan dikkat cekici ve
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“marjinal” bulunmus, bu marjinallik, sanat¢inin lehine bir imaja doniisebilmistir.
Ancak gercekte Oyle olmayanlar i¢in zorunlu marjinallik imaji1 yaratma geregi
dogmustur. Gilinimiizde pek ¢ok kez Ornegi goriilebilen; sanatgilarin kendilerini
ifade edebilmek i¢in yaptiklar1 zorlama agiklamalar, felsefi sdylemler ya da sanat
dist ¢ilginliklar 6grenilmis davramiglarin kaniti niteligindedir. “cagdas sanatta
markalasana kadar bir hi¢gsiniz” diyen Thompson’a gore satis1 yapilan herhangi bir

iiriin gibi sanat yapitinin fiyatlanmasinda da marka degeri ¢ok Onemlidir.
(Thompson, 2012: 24).

Boyle bir manipiilasyon alan1 icginde giincel sanatcilar cogunlukla
“kendilerini popiilerlestirecek bir izleyici kitlesine sahip olmakla ve sanatg1 olarak
hak ettiklerine inandiklar1 {ine ve karizmaya kavusmakla ilgilenirler” (Kuspit,
2010: 71). Bu siirecte kullanilan nesneyi sanat nesnesine g¢evirebilecek, nesneye
yiiksek bir duygu yogunluguyla siirsel ve derin anlamlar yiikleyebilecek tek sey
sanat¢inin imzasidir. Elbette bu bakis acis1 biitiin gilincel sanatgilarin yiizeysel
caligmalar yaptig1 anlamma gelmemelidir. Sanat¢ilarin her zaman sdyleyecek
sozleri, elestirdikleri ya da savunduklari durumlar olabilir ancak eger sanatginin
sanatsal ifadesi yetersizse bu yetersizligi Ortbas edebilmek i¢in giincel sanatin
felsefi yonii ve sinirsiz birlesim olanagi sanat¢iya manipiilatif yollar denemesi igin
genis imkanlar verebilmektedir. Ornegin; burusuk bir kagit pargasina dahi gizemli
anlamlar yiikleyerek baglam degisikligi yaratmanin yiizlerce yolu olabilir ve bu
yollarin hepsi bir kurama baglandig1 takdirde sanat¢i igin kullanilabilir hale
gelebilir. izleyicide olusmasi hedeflenen temel yargi sudur; “eger sanatgi dyle
diyorsa bu sanattir”. Bu yarginin olusumunda sanat¢i kadar kiirator, elestirmen,

galerici ya da sanat taciri de rol almaktadir.
Manipiilator Olarak Kiirator, Elestirmen, Galerici

Kiirator, sanat diinyasinda oldukca giiglii yetkilere sahiptir. Cilinkii miize
koleksiyonunun sorumlulugunu almak, galerilerde ya da kamusal alanlarda sergi

diizenlemek, sanatcilarin ve sergilenecek yapitlarin se¢cimini yapmak, sergilerin
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katalog yazilarin1 yazmak ve sergi biit¢esini hesaplamak gibi oldukg¢a genis bir
gérev tanimi vardir. Zamanla sanatgilarin kiiratorlere olan ihtiyact nedeniyle
kiirator sanat diinyasinda adeta bir otoriteye doniismiistiir. Sanat¢inin imzas1 kadar
kiiratoriin ismi de marka degeri tasiyabilmektedir. Marka olabilen bir sanatci
dokundugu her nesneyi sanat yapitina doniistiirebilmekteyse ise, marka bir kiirator
de diizenledigi her sergiye seckin ve giiclii bir imaj kazandirabilmektedir. Sonug
itibariyle “nesneler gercekten dilsizdir ve konusabilmeleri sanatin hiineriyle degil,
sanatin kurumlar1 yoluyla gergeklesir ve diger konusmalar gibi niyetleri ve
sonuglart vardir” (Ferguson, 1992: 31). Bu sebep-sonug iligkisinde sanat
piyasasinda son yillarda oldukca ciddi yatirimlar olmus, iilkemizde de Is Bankasi,
Akbank, Yap1 Kredi Bankasi, Eczacibasi, Ko¢ gibi biiylik kuruluslar sanatla yakin
iliski i¢ine girmislerdir. Sirketlerin sanata yatirnm yapmalarinin sonucu olarak
donanimli ve iin yapmis kiiratorlere ilgi artmis, hatta sirketler kendi sanat
departmanlarint kurarak kiiratér istthdam etmislerdir. Bu baglamda istedikleri
sanat¢iy1 ve istedikleri yapitlart sergiye dahil etme ya da sergiden ¢ikarma hakkina
sahip olan kiiratdrler sanatci lizerinde baskic1 ve yonlendirici olabilmektedirler.
“Sanatcinin sanatini, sanat hayatini ve gelecegini yonetme konusunda yitirdigi
biitiin zihni yetiler ve iktidar, ...bienal yonetiminde, yani biiylik 6l¢iide kiiratérde
yogunlagir. “...Biitiin diinyada bir avug¢ sanat se¢kininden olusan bienal kiiratorleri,
kiiltiir endiistrisini yoneten ‘aristokrasi’nin en giiclii, en otokrat kesimidir” (Artun,
2012: 127). Sergi, bienal, documenta gibi sanatsal etkinliklerin kavramsal
cergevesi, sanat¢l ve yapit secimi gibi konularda son sozii sdyleyen kisi olan

kiirator, giiclii bir manipiilator olarak kabul edilebilmektedir.

Kiiresel sanat piyasasinda giicii kabul edilmis bir diger onemli 6ge
elestirmendir. Elestirmenin bakis agis1 ve fikirleri 6zneldir ve genel hiikiimler
vermesi miimkiin degildir. Ancak yine de 6n yargilardan ve cevresel etkenlerden
etkilenebilmektedir. Bu 6n yargilarin ve etkenlerin sanat diinyasinda gelisen
karsilikli iliskiler sonucu sanat elestirmenlerini etkiledigi goriilmektedir. Ancak

elestirmenlerin fikirleri bir kiiratoriin ya da galericinin dikkatini ¢ekebildigi 6lciide
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sanat¢1 i¢in anlam ifade etmektedir. Kapitalizmin her alanda belirginlesmesiyle
galeriler sanatin ticarilestigi alanlar haline gelerek galeri sahipleri ve sanat tacirleri
giindem belirleme ve manipiile etme giiciine sahip Onemli isimler olmustur.
Ozellikle postmodern sanatin gelisimiyle parasal bir dongiiniin yasandigi sanat
piyasasindan bahsedilmeye baslanmistir. Bu piyasanin belirleyenleri “saticilar,
galeri sahipleri, kiiratdrler, 6zel koleksiyoncular ve kurumsal alicilardir. Ornegin;
Ingiltere’deki Tate gibi 6nemli bir galeri sanatcinin ¢alismasini alir veya sergilerse,
bu durumun o sanatgmin diger caligmalarinin piyasa degeri iizerinde olumlu bir
etkisi olur” (Whitham ve Pooke, 2013: 260). Etkisi bu denli biiyiik olan galericiler
tek baslarina piyasanin dengelerini degistirebilmekte ve sanatgilarin kariyeri
iizerinde biiyiik 6l¢iide yonlendirici olabilmektedirler. Diinya ¢apinda taninan hatta
yalnizca kendi ismiyle marka degeri yaratabilen bir galericinin destegini almasi bir
sanatc1 icin -hele ki sanat¢inin bir ya da birkac calismasi yiiksek fiyata alici bulmus
ise- koleksiyonerler ya da izleyicilere sanatsal inandiriciligi agisindan yeterli bir

referanstir.

Zaten kaotik olan gilincel sanat, metalasmanin etkisiyle daha da
karmasiklagsmistir. Galerici disinda bu isin maddi kismiyla yakindan ilgili olan
sanat taciri, sanatin ticaretini yapan, temsil etti§i sanat¢iyr ticari anlamda
destekleyen ve haklarmi koruyan kisidir. Uriin pazarlayan her satict gibi tacir de
iirlinliniin reklamin1 yapmak ve miisteri tabaninin 6zelliklerini belirleyerek arz-
talep iliskisi gelistirmek gibi pazarlama teknikleri konusunda hiinerli olmalidir.
Sanat piyasasinda 6dnemli bir konumda olan tacirlerin, estetik begeni diizeylerinin
cok yiiksek olmasi da gerekmez, ¢linkii pazarlama becerileri ¢ok daha 6nemlidir.
Tacirlerin ilgilendikleri yapitlar1 yliksek fiyatlara satabilmesi, sanat¢i agisindan
onemli bir referanstir. Ciinkii bir sanatginin markalagmig bir tacirle ¢alismast hem
kiiratoriin hem galericinin hem koleksiyoncunun dikkatini ¢ekebilmesi agisindan
¢ok onemlidir. Ustelik sanatgmnin kariyeri boyunca yapacagi ¢alismalar igin de
olumlu bir etkisi olacaktir. Tacir ve galerici sahip olduklar1 bu gii¢le sanatgilari

istedikleri gibi manipiile edebilmektedir. Tacir, istedigi sanatciyla ilgilenirken, onu
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galerici ya da koleksiyoncuya Onerebilir, adina 6zel sergiler diizenleyebilir ve
misteri profiline gore sanat¢iyr yonlendirebilir. Cilinki “eser, tacir ya da
koleksiyoncuya sorulacak kadar pahali ise, muhtemelen buna siislii bir bahane

uyduracaklardir” (Thompson, 2012: 87).

Giincel Sanatta Manipiilatif Yonelimler ve Gorsel Retorik Figiirlerin

Kullanim

Herkesin evinde rahatlikla bulunabilecek bir caydanligin, kirli tabaklarin,
kirli i¢ camasirlarin ya da bahgedeki hayvani atiklarin sanat yapitina
doniigsebileceginin miimkiin oldugu bir sanat ortaminda; markasi bilinen bir
kiiratoriin diizenlemesi, alaninda uzman bir galerici ya da tacirin pazarlama giicii ve
sayginligi kabul edilmis bir elestirmenin goriisleri bu nesneleri milyon dolarlara
alict bulabilecek sanat yapitlar1 haline getirebilir. Biitiin bunlar giincel sanatin
olumlu-olumsuz tiim degerleri biitliinlestirici major etkisiyle miimkiin olmaktadir.
Bu biitiinlestirici tavir, glincel sanatin gegici ve karmasik yapisiyla birleserek
sanatsal caligmalarin igeriklerinin abartilmasina, anlamlarin carpitilmasina,
piyasada para kazandirabilecek islerin 6n plana ¢ikarilmasina ve buna ragmen
siirekli olarak sanatsal degerlerinin altlarinin c¢izilerek sisirilmelerine neden
olmaktadir. En 1yi ithtimalle bir kiiratoriin ya da galericinin dikkatini ¢ekebilmeyi
basaran sanatc¢i bir marka degeri haline gelebilmekte, sonrasinda ise bu gilivenle
izleyiciyi daha rahat ikna edebilmektedir. Giincel sanata ait bir¢cok calisma,
sanatsalliklarina yonelik varsayimlardan hareketle inandiriciliklart sorgulanabilen
bir yapidadir ve boylelikle sanat¢i igin gerekgeler iiretme ihtiyact dogmaktadir. Bu
ithtiyact gidermek amaciyla kullanilan retorik ve manipiilasyon, izleyiciyi sergi
anina hazirlamak ve sanat diinyasinda var olabilmek i¢in kullanilan basarili

yontemlerdir.

Geleneksel sanatin disinda yer alabilecek ¢ok sayida giincel sanat ¢aligsmasi
retorik figiirler yardimiyla baglam disina taginabilir ve bu sanath sapmayla izleyici

anlam yaratma siirecinde 0zgiir olduguna inandirilabilir. Giincel sanat ortaminda
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bir nesne asla yalnizca bir “nesne” degildir. Sergilenmeye ve temsil edilmeye deger
her nesne ya da eylem sanat camiasi tarafindan onay aldigi miiddetge “sanat™tir.
Izleyicinin de buna inandirilmasi gerekir ve siire¢ icerisinde manipiile edilerek

sanatli sapmalara nasil tepki verecekleri 6gretilmistir.

Sanatg1 izleyiciyi yapiti belli agilardan gérmeye ve bu agidan bir tutum
gelistirmeye yonlendirirken izleyici kitlenin duygularini, tutkularini, sahip
olduklar1 kisisel 0Ozellikleri g6z Onlinde bulundurmaktadir. Bu bakimdan
sanat¢ilarin, izleyicilerin hazir bulunusluk diizeylerini dikkate alarak sahip
olduklar1 tutku ve egilimleri harekete gegirebildikleri ve boylece mevcut kitleyi etki
altina alabildikleri sdylenebilir —ki bu da onlarin manipiile edici giiciinii gosterir.
Ayn1 zamanda izleyicinin bu siiregteki etkisi de azimsanamayacak kadar 6nemlidir;
izleyici sanatciyr harekete gegiren sanatciyr yonlendiren ve onu manipiilasyona
giidiileyen temel etkendir. Bu bakimdan sanat¢inin manipiilator olarak sahip oldugu
giice izleyicinin de sahip oldugu disiiniilebilir. Hatta bizzat sanat¢inin etkilendigi
kaynak olarak asil séz sdyleyenin yani hatibin izleyici oldugu sdylenebilir. izleyici
zihninde sanat¢1 olarak konumlanabilen sanatcilar igin bu bir basaridir ve
sonrasinda ¢ok daha kolay manipiile edebilir. Izleyici onayi, sanat¢inin
yeterliliginin teminatidir ve bu teminat sanatsal kariyeri boyunca ona kefil

olabilmektedir.

Heniiz bir marka degeri yaratamamis olan sanatci ise izleyicinin dikkatini
cekebilmek ve akilda kaliciligr saglayabilmek adina sinirli bir zamana sahiptir. Bu
nedenle son derece etkili bigcimde dikkat ¢ekebilmeyi basarmalidir. Gerek
caligmasina sectigi nesne, verdigi isim, gerek sunus bi¢imi, yeteri kadar ilgi ¢ekici
olmalidir. Sanatci retorisyen olarak, segtigi nesneleri diinyanin siradanligindan
kurtararak sanatin gizemli diinyasina terfi ettirebilecek sansi kullanabilirse sanat
diinyast1 da manipiile edici giicliyle nesnelere sanatsal mevcudiyet
kazandirabilmektedir. Bagka bir deyisle birlikte kullanilabilen retorik ve

manipiilasyon, sanatsal iknay1 ve kalicilig1 en iyi bigimde gerceklestirebilen iki
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yontemdir. Retorik, iknay1 saglarken, manipiilasyon bu varsayimlarin siipheye yer

birakmayacak sekilde kaliciligin1 miimkiin kilmaktadir.
SONUC VE VARGILAR

Her sanat yapiti, i¢inde bulundugu cografyanin ve tarihselligin izlerini
tasimaktadir ve sanatin gelisiminde her sanat akiminin bir sonraki akima evrildigi
goriilmektedir. Bu baglamda 1960’lara kadar modern olarak kabul géren oncii ve
yiice sanat 60’lardan sonra giinliik yasam nesneleri ve yasamsal pratiklerle i¢ ige
olan postmodern sanata doniismiistiir. Bu donilisiim postmodern sanat alanina ¢ok
sayida olasilik kazandirmistir. Kavramsal sanatin verdigi yetkiye dayanarak
postmodern sanat¢ilar hep daha yeni, daha 0zgiin ifade bi¢imlerinin pesinde
olmuslardir. Bu ifade bigimleri giderek daha anlasilmaz bir hal almis ve daha fazla
kuramsal temele ihtiya¢ duymustur. Ote yandan bu metaforik génderme yiiklii ve
muglak alanda sanat¢inin kendini ispat etme ve sanat diinyasini ikna etme gibi

sorumluluklar ortaya ¢ikmustir.

Islevsel nesnenin sanat nesnesine doniisiimii sanatciyr sanatin kendi ig¢
dinamikleri disinda mekan, metin ya da felsefe gibi baglamsal iliskilere ihtiyag
duyan bir manipiilatére doniistlirmiistiir. Bunun yan1 sira genis yetki alanina sahip
kiirator, fikirleriyle yonlendirici gilice sahip elestirmen ve sanatciya sagladigi
finansal destekle galerici/tacir de manipiilator olarak degerlendirilebilir. Yine de
asil manipiilatériin sanat¢it oldugu sdylenebilir. Cilinkii yapitiyla izleyiciyi kars
karsiya getiren, kullandig1 sanatsal ve cogu kez sembolik dille diisiinmeye ve
sorgulamaya davet eden ve sonu¢ ne olursa olsun varillacak sonucun biiyiik
olasilikla “sanat nesnesi” olacagi yoniindeki kabule giidiileyecek kisi Oncelikle
sanatcidir. Elbette sanatcinin tiim bu yonlendirme gereksinimlerinde iginde
bulundugu kosullarin biiyiik etkisi vardir. Glinlimiiziin gorsel kiiltlirlinde “s6z” ya
da “soylev” degil, “resim” ya da “imaj” daha onemlidir ¢iinkii nispeten daha
kalicidir. Cevremizi kugatan goriintiilerin yeni bir gorsel biling olusturmasi, tasarim

ve tasarlanan iirliniin pazarlanmasini kolaylastiracak bir alan ortaya ¢ikarmistir. Bu
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bakimdan sanat¢i da bir tasarimci olarak diisiiniildiigiinde sanatinin giiclinii ve

degerini kanitlamak i¢in gorsel retorik gibi teknikler kullanmasi sasirtic1 degildir.

Sanat¢inin  kendi tasariminda kullanacagi gorsel retorik tekniklerin
diizenleyicisi oldugu fikrinden hareketle bir hatip olarak yaratacagi “gercek
sanatgl” imaj1 izleyiciyi ve sanat diinyasin1 yapitt goérme ve sorgulama
asamalarinda yonlendirici giice sahip oldugu goriilmektedir. Bu noktada izleyicinin
anlam yaratma siirecinde 6zgiir olmadigina dair bir yanilgi olusmamalidir. Elbette
bu siiregte izleyici 6zgiirdiir. Yapit - izleyici iligkisinde sanat¢inin rolii, sectigi
nesnelerle ya da kavramlarla izleyici algisini belli noktalarda bulusturmaktir ve bu
anda esas yaratict edim izleyici tarafindan tamamlanir. Bu nedenle sanatg¢inin
izleyici lizerindeki yonlendirici etkisi kadar izleyicinin de sanat¢i iizerinde etkisi
bliyliktiir. Ciinkii izleyici, sanat¢inin tiim sorularmin orijinidir ve bu agidan
izleyicinin de sanat diinyasindaki manipiilatdrliigiinden bahsedilebilir. Izleyicilerin
algis1 ve kiiltiirel 6zellikleri anlasilabilirlik noktasinda sanatci igin temel kaynaktir.
Sanatci, izleyici ve yapit arasindaki kiilttirel kodlarin birbirleriyle ortlismesi bizzat
sanat¢inin  sorumlulugundadir. Bu bakimdan sanat¢inin izleyiciyi ve sanat
diinyasini giidiillemeyi amaglayan bir maniptiilatoér oldugu, ayn1 zamanda izleyicinin
de sanatcinin beslendigi onemli bir kaynak olarak sanat¢iyr yonlendirdigi ve
aralarindaki ~ mutualist  iliskinin, izleyicinin de  manipiilatér  olarak
degerlendirilmesini miimkiin kildig1 sdylenebilir. Giincel sanatin anlasilmasi gii¢ ve
biraz da oksimoron durumu anlam {iretimi, yargilama, sorgulama, ikna etme ve
mesru kilma siireclerinde manipiilatif yonelimlerin ve gorsel retorik tekniklerin

bilingli olarak ya da olmayarak kullanilmasini miimkiin hale getirmektedir.
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