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Ozet

Yirminci yiizyil tiyatrosunun sahne estetigi, yirminci yiizyil sanat akimlari iginde olusan farkh disiplinler ile
etkilesim icinde gelisir. Bu ylizyilda sahne tasariminda mekan anlayisi klasik fonksiyonelliginin disina gikarak
dramaturjik bir yaklasimla ele alinir. Bu agidan Bertolt Brecht ve Caspar Neher'in ¢caligsmalari sahne tasarimi-
nin islevini radikal bir sekilde donistirir. Yaratim siirecinde gelistirdikleri epik tiyatro metodu ile yonetmen
ve tasarimci ortakligina yepyeni bir yaklagim ve bakis agisi getirirler. O giine kadar hakim olan Aristotelesgi
tiyatro anlayisina kargi durarak gelistirdikleri diyalektik tiyatro diisiincesi bu yaklagsimin temelini olusturur. Bu
incelemede her iki sanat¢inin Augsburg'da gecen ¢ocukluklari sirasinda baslayan dostluklari, Birinci Diinya
Savasi surecinde devam eden ilk genclikleri, Weimar Cumbhuriyeti'nin sanatsal ortami icinde gergeklestirdikle-
ri tiyatro oyunlari ve bu oyunlarda ortaya koyduklari sahne tasarimi kurami arastirilmaktadir. 1933 yilinda We-
imar Cumhuriyeti'nin son bulmasi ile siyasi atmosferin zorunlu kildigi siirglin donemi oncesindeki tiretimleri
on dort yillik bir siireyi kapsar. Bu sire iginde birlikte ¢alistiklari sahnelemeler kronolojik olarak ele alinarak
bir oyunun yapim siirecine, sahne tasarimi ve sahneleme iliskisi agisindan nasil bir metotla yaklastiklari irde-
lenecektir. Sahne ve kostim tasarimi yaratim siirecini oyuncu ve seyirciyi de igine alarak bittinsel bir bakis

acisiyla ele aldiklari sahneleme anlayislari, tiyatro tarihinde devrim yaratan bir tasarim kurami olmustur.
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Abstract

Theatrical aesthetics of 20th century develops in interaction with various disciplines in the 20th century art.
In this century, the concept of space in stage design is handled with a dramaturgical approach that is outside
its classical functionality.In this respect, the works of Bertolt Brecht and Caspar Neher radically transform the
function of stage design.They bring a brand new approach and perspective to the cooperation between the
director and the designer with the epic theater methodology they developed throughout the creation process.
The conception of dialectical theater that they developed opposing the Aristotelian mentality, which was
predominant up until that day, constitutes the base of this approach. This study examines the two artists’
friendship that began during childhood in Augsburg, their adolescence during First World War, the plays they
wrote and designed in the artistic atmosphere of Weimar Republic and the stage design theory they put forth
in these plays.The productions of the two artists that are prior to the exile period that is forced by the politi-
cal atmosphere with the ending of Weimar Republic compasses a fourteen years’ time.This paper will study
how they approached the process of creating a play in the sense of stage design and staging relations by
chronologically handling the stagings that the two artists worked on together. Their concept of staging where
they handle stage and costume design with a holistic view involving the actor and the audience has been a

revolutionary design theory in the history of theater.
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GIRIS

Yirminci yuzyil sanatin her alaninda doniisim ve yenilenme ¢agidir. Bu yuzyilda sanat akimlarinin
pek ¢cogu modernizm ekseninde resim, heykel, mimari ve muzik gibi disiplinlerin yani sira tiyatroya
yonelik arayiglari da barindinr. Yirminci ylizyil tiyatrosunun sahne estetigi, bu arayis icindeki farkl
disiplinler ve sanat akimlariyla ortak bir dil olusturur. Bu ytizyilda pek ¢cok mimar, ressam, heykeltiras
ayni zamanda sahne tasarimi yapmistir. Sahne tasariminda gorilen yeni yaklagimlar o gliine dek
tiyatroda aligilagelen sahneleme bigimlerine yonelik farkli sorular uretilerek ilerler. Oyun yazimindan

oyunculuk metotlarina, dramaturjiden sahne, kostiim ve isik tasarimina, tiyatro mimarisinden sahne

teknigine dek tim unsurlar yepyeni bir arayis igerir.

On dokuzuncu yiizyllda Richard Wagner'in Gesamtkunstwerk (Birlesik Sanat Yapiti) yaklagimi ile
bitlincul sanat anlayisi ortaya c¢ikar. Bu anlayisin etkisiyle, Saxe Meiningen Duki’'nin
prodiksiyonlarindaki oyuncuk c¢alismalari ve sahne tasarimina getirdigi yenilikler oyuncu ve
mekanin i¢ ice gegcmesine neden olur ve fon ile zemin yeni bir iglev kazanir. Adolph Appia ve Gordon
Craig'in sahneye getirdigi plastik yenilikler oyuncunun eylemiyle birleserek sahnedeki iki boyutlu
mekan algisi U¢ boyutlu bir hale doniisir. Boylelikle Ronesans’tan beri siire gelen ve genellikle
kumas fona bir manzarayl ya da mekani sahnenin arka planini kapsayacak sekilde perspektif

gortinimde gizerek renklendirilen sahne resmi gelenegi terk edilir.

Yirminci ylzyilda yonetmen ve sahne tasarimcisinin bir arada gelistirdigi yeni sahneleme metotlari
ile metindeki atmosferi oyun alaninin gerisinde (fonunda) birakan ve metindeki mekani resimsel bir
diinya seklinde aktaran “dekor” sdzciigu yeni bir igerik kazanir. Sinirli ve betimleyici bir ¢evre diizeni
yerine sahnenin tim hacmi oyuna hizmet eden bir uzam olarak ele alinir ve oyunun gorsel diinyasi
sahne tasarimcisi tarafindan tasarlanan plastik bir yaratima donisir. Bu sayede sahne tasariminda
mekan anlayisi klasik yanilsamaci fonksiyonelliginin disina gikarak metnin kavramsal ve dramaturjik
bir yaklagimla ele alinan, Gi¢ boyutlu bir karsiligi haline gelir. Boylesi arayislarin oldugu bir evrede
Bertolt Brecht ve Caspar Neher'in c¢alismalarn sahne tasariminin islevini radikal bir sekilde
donustirecektir. O gline kadar hakim olan Aristotelesgi tiyatro anlayisina karsi olarak gelistirdikleri
diyalektik tiyatro metodu ve epik tiyatro kurami bu dontisimiin temelini olusturur. Bu agidan yapilan
incelemenin amaci; sahne tasarimcisi taniminin ne olduguna, ¢alisma prensiplerine ve tasarimci ile
yonetmen arasindaki iletisime dair temel veriler olusturmaktir. Caspar Neher'in bir sahne tasarimcisi
olarak epik tiyatro metodunun gelisimindeki islevi ve Brecht ile ¢aligtiklari oyunlarda izledikleri
¢alisma Usluplan bir oyunun yaratiminda sahne tasarimcisinin varligina ve tanimina yonelik en

kuvvetli orneklerden biridir.

929



GORUNUM 2022 | Sayi 14 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi Dr. Ogr. Uyesi Liitfiye Basak Ozdogan

Weimar Cumhuriyeti'nde Siyasi ve Sanatsal Atmosfer

Weimar Cumhuriyeti, Almanya’nin Birinci Diinya Savasl sonrasi yasadigi maglubiyetin ardindan
1918'de kurulur ve 1933'te Adolf Hitler'in iktidara gelisi ile son bulur. Savasin sonucunda imzalanan
Versailles Antlagmasi’'nin itilaf devletlerince hazirlanan agir kosullari Almanya'’yl askeri, siyasi ve
ekonomik agidan zor durumda birakir. Savas pek ¢ok insanin 6limiine, askerlerin gogunun fiziksel
ve ruhsal olarak hasar gormesine ve bilyuk oOlclide ekonomik ¢okise sebep olur. Il. Wilhelm
imparatorlugu'nun son bulmasiyla yénetim bicimi monarsik diizenden parlamenter cumhuriyete

gecer. Bu gegisin savasin hemen ardindan gelmesi beraberinde sancili bir slireci de getirir.

Savasin son yilinda, barisin saglanmasi ve ekonominin diizeltilmesi adina llke ¢apinda isgilerin
baslattigi eylemler toplu grevlere donisur ve is¢gi konseyleri kurulur. Ordunun savastaki
maglubiyetini gorerek ateskes siirecinde yenilgiyi daha ilimli bir gegisle yonlendirmek isteyen
General Hindenburg ve Ludendorff sansolye olarak prens Max von Baden’in basa gegmesini
saglarlar. Sokaklarda buylyen isyanlarin etkisi ile imparatorlugun toplum Uzerindeki itibarinin
sarsilmamasi adina hiikimette ilk kez sosyal demokrat temsilciler yer alir. Bir yandan da hikimet
eylemleri bastirmak igin polis gici kullanir. 1917 Rus Devrimi’nin de etkisiyle is¢i sinifi ve radikal sol

partiler rejimin degigsmesini talep eder (Storer, 2019: 35).

imparatorluk rejimine giiven kaybi olan bir siire¢ yasanirken savas yenilgisini kabul etmeyen Alman
deniz subaylarinin ingiliz donanmasina karsi intihar saldirisi diizenleyecedi haberi Kiel'de bulunan
Alman donanma Usstiinde isyana sebep olur. Yirmi binden fazla denizci ve liman isgisi birleserek bu
isyana destek olur. Asker ve isci konseylerinin kurulmasiyla eylemler tlke geneline yayilir. Karl
Liebknecht ve Rosa Luxemburg'un onci oldugu Spartakiis Birligi, eylemleri yakindan destekleyen
siyasi bir gu¢ olur. Olaylar baskente ulaginca Sansdlye Maximilian gorevini, bu isyanlari gondllu
olarak onlemek isteyen Sosyal Demokrat Parti (SPD) Baskani Friedrich Ebert'e devreder. Fakat yine
de imparatorluk sarayinin iggali engellenemez. Kominist Parti kurucu Uyesi Karl Liebknecht Sovyet
Cumbhuriyetinin kuruldugunu ilan eder. Ayni anda SPD tyesi Philipp Scheidemann da Ebert'in yer
aldigi sosyalist bir hikiimetin kuruldugunu haberini kalabaliga bildirerek eylemcileri cumhuriyet
rejimine yonelmeye davet eder. Farkli zamanlarda ilan edilen devrim haberleri sonucunda Halkin

Temsilcileri Konseyi adiyla tiim gorisleri iceren yeni bir hiikimet kurulur (Storer, 2019: 51).

Yeni hiikiimet bir yaniyla eski devlet yapisindan gelen milliyet¢i baski, diger yandan konseylerin
getirdigi devrimci bakisin ¢atismasi ile karsi karsiyadir. Demokratik cumhuriyetgiler ile Rus Devrimi
modelini benimseyen sol kanat arasinda goriis ayriliklar yasanir. Bu goriis aynhdi sokaktaki

eylemlerde yer alan gruplari ve sanatgilari da etkiler. Ebert’in orduya yakin duran parlamento yanlisi
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tavrini elestiren parti igcindeki karsit goriis sahipleri, savasa kargl daha net tavir almak, askerleri ve
isci sinifinl siyasi olarak desteklemek ve konseyler sistemini getirmek adina bagimsiz partiler
kurarlar. Alman Bagimsiz Sosyal Demokrat Partisi (USPD), Spartakiis Birligi ve Alman Komdinist
Partisi (KPD) muhalefetin nemli temsilcileri olurlar. Bu geligmeler lizerine Ebert, halen devam eden
ve sayisl binlere varan isci, asker ve aydinlardan olusan isyanlari heniiz savastan ¢ikmis bir orduyla
bastiramadigi i¢in gondilli emekli subaylardan olusan yeni bir birlik (Freikorps) ile bastirmak lizere
1918'de Kasim Devrimi’ni gergeklestirir. Yaklasik bir yil siiren kargidevrim Spartakist Ayaklanma ile

en kanli siirecini yasar (Storer, 2019: 62).

Ebert 1919'da cumhurbaskani olur ve yeni anayasa hazirlanir. 1923'e kadar Weimar Cumhuriyeti'nde
sol kanadin hiikiimete karsi eylemleri birka¢ yil daha devam eder, iginde Hitler'in de bulundugu
muhafazakar ve milliyetgi sag kanat da birgok kez hiikimete darbe girisiminde bulunur. Nihayetinde
1933 yilinda Nazi Almanyasi kurulur ve pek ¢ok aydin zorunlu olarak tlkeyi terk eder. Weimar Donemi
oldukga kaotik bir siireci icerse de cumhuriyete gegisi temsil etmesi anlaminda 6nemlidir. Weimar
anayasasi ile toplumsal ve siyasi yagama getirilen 6zgurliklerin yani sira sanata getirilen en biyik
katki ifade 6zgurligl olur. Berlin Avrupa igin diisiinsel ve sanatsal anlamda yeni bir merkez haline
gelir. 1923- 1929 ekonomik krizine kadar siren gelismeler sanat, bilim ve kdiltiiriin altin yillan olarak
tarihe gecer (Salihoglu, 1993: 183).

Brecht ve Neher'in tiyatro deneyimlerinin baglangicinda 19. yizyilin sonunda Avrupa ve Rusya'da
belirmeye baslayan sanatsal gelismelerin Alman sanati Gzerindeki etkileri yer alir. O giine dek
Klasizmin belirledigi ve burjuva sinifina hitap eden sanatsal form ve igerikler ilk kez sorgulanir. Birinci
Dinya Savasi'nin baslangicinda pek ¢ok sanat¢i savasin mevcudiyeti yoninde olumlu distndr.
Savas gercgeklestiginde ise bu durumun tersine savasa ve burjuva kiltiriinin benimsedigi sanata
karsi oldukga sert bir tutum takinarak avangart akimlar iginde yer alirlar. Brecht ve Neher'in tanik
olduklar siyasi ve sanatsal ortam ekspresyonist hareketten baslayarak yirminci yiizyill sanatinda
onemli gelismelere sahne olacaktir. Tiyatro, resim, edebiyat, mizik, mimari gevreden bir araya gelen
sanatgilar politik atmosferin de etkisi ile hem siyasi bir biling hem de gelenekten kopan bir anlayigla

yeni yapitlar uretirler.

Birinci Diinya Savasi 6ncesinde Almanya’da gorulen disavurumcu gruplar “Der Blaue Reiter” ve “Die
Briicke” sanati i¢sel bir boyutta ifade ederek ekspresyonizmin ilk érneklerini verirler. Ekspresyonist
sanatcilar gecmis kurulu dizenin insan ruhunda vyarattigi deformasyon karsinda bireysel
disavurumu benimserler. Yapit artik dis diinyayl degil sanatginin 6znel diinyasini yansitir. Kasim
Devrimi ile bu akima dahil pek ¢cok sanatgi sosyalist diinya gorisiyle hareket ederek eylemlere

katilirlar ve 1918'de Kasim Grubu (Novembergruppe) dernedini kurarlar. Amaglari siyasi olarak
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orgutlenerek sanata bir musteri olarak bakan burjuva sinifi yerine proletaryayi koymak ve sanati her

trli piyasa degerinden 6zgirlestirmektir (Harrison, 1999: 220).

Aralarinda George Grosz, John Heartfield, Raoul Hausmann, Hannah Hoch gibi sanatcilarin
bulundugu Berlin Dada, Weimar Cumbhuriyeti dncesinde ve kurulusunda oldukga elestirel bir tutumla;
sanatin politik bir durus olarak savasa karsi durmasi gerektigini savunan sanatgi, yazar ve
gazetecilerden olusur. Sokaklarda devam eden eylem ve ¢atismalar, sol gorislu partiler arasindaki
fikirsel ayriliklar ve kavgalar bu sanatgilarin temel meselesi haline gelir. Agilan sergiler ve okunan
bildiriler protest gosterilere doniigiir. 1920'de Berlin’de agilan Birinci Enternasyonal Dada Fuari tim
dada hareketin 6zeti gibidir. Bu sergide Weimar Cumhuriyeti politikasi oldukg¢a sert bir dille elestirilir.
Montaj, asamblaj, pankart, slogan, tablo, kolaj gibi pek ¢ok teknikle ¢alisiimis isler, tavan dahil tim
galeriyi dolduracak sekilde diizenlenir. Akademik sergileme ile alay eden bu tavir savasi ylcelten her
turli gostergeyi elestirerek yeni sanatsal yapitlar Gretmeyi 6neren bir bakis agisi igerir (Oflas, 2008:
16).

1920'lerde ortaya cikan Yeni Nesnelcilik (Neue Sachlichkeit) akimi siyasetin yarattigi toplumsal
deformasyonu ciplak bir gergeklik ve sosyalist bir goriisle gostererek sinifsal bir biling olusturmayi
hedefler. Yeni Nesnelci ressamlar tipki donemin iki bakis agisini yansitircasina sol gorusli Veristler
ve resme daha metafiziksel yaklasan Bliylilii Gergekgiler olarak ikiye ayrilir. Otto Dix, George Grosz,
Rudolf Schlichter, Georg Scholz, Max Bechmann gibi sanatgilar Veristler igindedirler (Michalski,
2003: 20). Sanatin burjuva sinifinin bedenilerine gore sekillenmemesi adina gergekligin
oldugu/goruldigu gibi aktarilarak izleyicide duygusal bir begeni yerine diisiinsel bir eylem ve elestiri
aktive etmeyi amaclarlar. Brecht'in oyunlarindaki yabancilagma kavrami bu dénemde karsilastigi
yeni nesnelciler tarafindan resimde sorgulanan 6zdeslesme meselesi ile paralellik gosterir. Bu
tablolarda arka planda yer alan mekanlar; kapitalizmin yeni kent kdilttiriiniin temsili olan metropolleri,
figlrler ise burjuva sinifinin elestirisi olarak fahiseler, dilenciler, savas maddurlar ve sanat
cevresinden daha 6nce ele alinmamis kisileri betimler. Neher ve Brecht 1925'te Mannheim’da acilan
Neue Sachlichkeit sergisini birlikte gezerler (Willet, 1986: 120). Sergideki isler Adam Adamdir

oyununun yazimi ve tasarimi igin ilham verici olur.

Weimar'daki diger onemli sanat hareketleri Bauhaus ekollntin yenilikgi teorileridir. Mimar Walter
Gropius onciliginde 1919'da acilan okul, konstriiktivizm temelli bir bakigla sanatin her alandaki
islevini ve yaratim stirecini yeniden ele alir. Burada disiplinler arasi bir bakisla mobilya, glindelik
nesneler, mimari, tiyatro, tekstil, oyuncak ve benzeri pek ¢ok alanda yeni bir form arayisi i¢inde ele

alinan tasanim ve uretimler yapilr. Paul Klee, Wassily Kandinsky, Oskar Schlemmer,Josef Albers,
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Laszlé Moholy-Nagy, Herbert Bayer, Marcel Breuer ekoliin énemli temsilcileridir (Harrison, 1999:
266).

Brecht konusundaki en yetkin arastirmacilardan biri olan John Willet “Sanat ve Devrim” baslikli
yazisinda Weimar'da gelisen sanat ortamini Rusya ve Almanya arasinda gelisen politik ve kiltirel
yakinlagsma agisindan degerlendir ve iki 6nemli duruma isaret eder. Biri iki lilke arasinda 1922'de
imzalanarak diplomatik ve askeri bir destek siirecini baslatan Rapallo Antlagmasi, digeri ise Lenin
tarafindan kurulan WIR (Uluslararasi isc¢i Yardimi) kurulusunun Berlin’de organize ettigi kiiltiir
etkinlikleridir. Berlin Galerie van Diemen’da acilan ilk Rus sergisinde Chagall, Kandinsky, Malevich,
Tatlin, Naum Gabo, Rodschenko, El Lissitzky gibi pek ¢ok onemli sanatgi yer alir. 1922'de
Meyerhold'un sahneledigi ve sahne tasarimi Lyubov Popova tarafindan yapilan The Magnanimous
Cuckold oyununun cizimleri ve maketi de burada sergilenir. Meyerhold bu oyunla sahnesel

konstriiktivizmin temellerini atacaktir (Willet, 2022).

Leopold Jessner'in 1919-1930 yillari arasinda Berlin Devlet Tiyatrosu’nun basina gegcmesi ile politik
ve ekspresyonist sahneleme anlayisi resmi bir kimlik kazanir (Richard, 1984:204). Jessner’in sahne
tasanimcisi Emil Pirchan ile klasik metinlere yonelik ortaklasa gelistirdikleri ¢alisma yontemleri,
yonetmen tasarnimci is birligi agisindan dikkat ¢ekicidir. Ludwig Sievert, Otto Reigbert, Ernst Stern bu
donemdeki diger onemli sahne tasarimcilaridir. Max Reinhardt’in yapimlarn ise binler/kitle
tiyatrosu olarak adlandirilan oldukga buyuk prodiksiyonlardir. Farkli mekanlarin sahne alani
olarak kullanildigi ya da tiyatro mekanina donusturildigi sahnelemeler yonetmenlik ve ekip
calismasi agisindan pek ¢ok tiyatrocuyu etkileyecektir. Reinhardt 1905'te modern ve natiralist
oyunlarin gortlebildigi Deutsches Theatre'in basina geger. Yapinin iginde yer alan balo salonunu bir
oda tiyatrosu olan Kammerspiele sahnesine donistirir. Boylece ¢agdas yazarlar igin deneysel bir
mekan olusur. 1915-18 arasinda Berlin Volksbiihne’nin yonetimini devralir ve 1924'te Theater am
Kurfurstendamm’in iginde yer alan mekani mimar Oscar Kaufmann ile Komodie adl tiyatro yapisi
haline getirirler. Burada sahnelen oyunlarin ardindan yapilan gece gosterimleri politik kabarelerin

olusumuna onciiliik eder (Reilmann, t.y.).

Politik tiyatronun ilk temsilcisi sayillan Erwin Piscator ise birinci diinya savasina katilip ardindan
Spartakist Hareket icinde yer almistir. Volksbiihe ve Piscator Biihne'de gergeklestirdigi islerle isci
tiyatronun temellerini atar. Seyirci kitlesi olarak proletaryayi hedefler ve islerinde dada ve Rus
konstriiktivizmine kosut olarak projeksiyon, epizot baslklarinin yansitildigi yazilar, doner sahne,

sahne yukseltileri ve hareketli mekanizmalar kullanir.
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Weimar Dénemi boyunca ardi ardina gelisen sanat hareketleri ile tiyatroda gortilen yenilikler sahne
tasanimi agisindan disindldiginde kaynagini Adolph Appia’nin i1sik ve sahne uzami (izerine
yaklasimi ve Gordon Graig uzami oyuncunun ¢ boyutlulugu ile ele almaya baslamasiyla devrimsel
bir ivme kazanir. Meyerhold'un biyomekanik oyunculuk yontemi, Oscar Schlemmer’in oyuncuyu
plastigin bir parcasi haline getirmesi bu anlayisin devamidir. Brecht ve Neher ilk gencliklerinde ya
boyali fona ve natiiralist atmosfere dayali olarak tasarlanan klasik tiirdeki temsilleri izlenmektedirler
ya da ekspresyonist tiyatronun insani duygusal bir zeminde ele alan ve bunu belli resimsel unsurlarla
estetize eden ornekleri gorirler. Klasik estetige ve oyunculuk anlayisina yonelik elestirileri, ginlik
notlarinda ve yasam oOykiilerinde siklikla yer alir. Yenilik¢i anlamda soyut sanatin kuramini olusturan
Bauhaus ekoli sanatgilari Kandinsky ve Klee'nin yilizeye ve renge yonelik baslattiklar ¢alismalar
Neher'in tiyatrodaki resimsel gorisiinin olusumunda etkili olur. Brecht ve Neherin amaci ne
striktirel/mekanik bir uzam yaratmak ne oyuncuyu yok etmek ne de seyirciyi yanilsama yoluyla
etkilemektir. Bos bir sahne uzaminda ge¢misin tim referanslarindan siyrilarak seyircinin algisinda

yepyeni bir dil olusturmanin tretimi icindedirler.

Brecht ile Neher'in Arkadasghg ve ilk Uretimler

Eugene Berthold Friedrich Brecht 1898 yilinda, Rudolf Ludwig Caspar Neher 1897'de, Bavyera’'nin
Augsburg kentinde on ay ara ile diinyaya gelirler. Neher, babasi 6gretmen Karl Wilhelm Neher ve
annesi Maria Lembert’in bes ¢ocugundan ilkidir. Brecht ise iki ¢cocuklu burjuva bir ailenin blyutk
ogludur. Annesi Sophie Brezing, babasi ise kagit fabrikasi muiduri Berthold Friedrich Brecht'tir.
Caspar ve Berthold 1911 ‘de ortaokul egitimi igin gittikleri Real-Gymnasium’'da ayni siniftadirlar. O
yaslarinda vatansever ve dini duygularin agilandigi bir egitimden gecerler ve diinyaya bu pencereden
bakarlar (Parker, 2015:24).

Resim 1: Berthold Brecht | Resim 2: Caspar Neher
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Brecht'in gen¢ bir yazar ve tiyatro disliniri olarak blyldigi Augsburg'da kendisini burjuva
yasamina hicbir zaman ait hissetmemesi ve emperyalist bir micadele olan I. Dinya Savasinin
vahsetine bizzat tanik olusu onun sanata bakigini temelden etkileyecektir. Birinci Diinya Savasi'nin
etkileri Augsburg'a ulastiginda her ikisi de orduda yer alir. Neher 1915'te savasa gonilli olarak
Bavyera Topcu Alayi'ndan katilir. 1917'de yaralanip kaldinldigi hastanede Tolstoy’'un gunliklerini
okuyarak cgizimler yapar. Cizimlerindeki bir notta Latince “Resim yapmak esastir, yagsamak sart degil”
diye yazar (Willet, 1986: 117). Brecht 1917 yilinda liseden mezun olunca Caspar Neher ile Yaz
Senfonisi adli oyunu yazar. Ulkede siyasi karisikliklar baslamistir ve savasin son yillari zorlu
ge¢cmektedir. Brecht bu yillarda toplumsal elestiri igeren ilk siirlerini yazar. 1918'de Miinih Ludwig-
Maximilian Universitesi'nde tip ve doga bilimi okurken edebiyat ve tiyatro tarihi izerine Alman
Tiyatrosu'nun o dénem en yetkin isimlerinden biri olan ve Miinih Universitesi'nde dersler veren Prof.
Arthur Kutcher'den drama dersi alir. Bu yil Neher'e yazdigi bir mektupta Baal oyunu igin ¢ikis
noktasindan s6z eder ve Ekim’de savasin son yili yagli ve genclerin orduya alinmasiyla birlikte orduya
cagirilir. Egitimini yarida birakip Augsburg Askeri Hastanesi'nde sihhiye askeri olarak gorev alir.

Burada gorduigu yarali ve 6li askerlerin tesiriyle savasin vahsetine yakindan tanik olur.

Savas suresince birbirlerine yazdiklari ¢ok sayida mektup vardir. Bu mektuplagmanin ileriye doniik
sanatsal ortakliklarindaki en onemli etkisi Brecht'in yazdigi ilk oyunlar igin Neher'in yazim
asamasinda yaptigi desenler ve eskizler olacaktir. Birlikte oyun calistiklari donemlerde provalarda
gelisen gizime dayali Giretim bigiminin 6n ¢alisma ve sahneleme siirecinde hayati bir islev kazanmasi
bu yillardaki ¢izim/metin olusturma aligkanlklarina dayanir. Brecht mektuplarda arkadasinin gizdigi
karakterler ve resimsel teknikler igin yorumlarda bulunur. Her zaman ¢izim yapmasi 6zellikle renkli
gizimler yapmasi igin onu motive eder. Kendisine, savasa kapilip da bir resim 6gretmeni oldugunu

unutmamasini vurgular.

iki dostun diinyaya bakis acilari arasindaki farkliik savasa yaklasimlarindaki fikir ayriliklarinda
belirginlesir. Neher yaralansa da tekrar tekrar savasa donmek ister. Oysa Brecht arkadasinin bu
tutumunu hicivli bir Gslupla elestirir. 1918'de yazdigi Oli Askerin Destani siiri bir yaniyla Neher ile
savas konusunda catigmasini yansitir. Bir mektubunda savasin psikolojik boyutunu anlatan en

carpici cumlelerden biri soyledir;

“Cas (Casper Neher) 6fkeli oldugu miiddetge savas bir gereksinimdir” (Verlag, 1966: 90).

Milyonlarca insanin pargalanmig bedenleri ile sonuglanan savasin en kanli vahsetine tanik olan Bati
Cephesi'nde gorev alan Neher 1918 yilinda subay olarak “Demir Hag' 'nisani ile 6dullendirilir ve 1919
‘da terhis edilir. Brecht ise bu yil kaydinin silinmesi icin okula bagvurur. iki arkadas 1918 Kasim

Devrimi’'nin yankilari Augsburg’'da goriilmeye basladiginda icinde olduklari gevrenin de etkisiyle
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devrimci gorise yakin dururlar. Neher babasina, karsi devrimcilere katilmayacagini soyler. Brecht
ise o0 sirada ilk adi Spartacus olan Gecede Trampet Sesleri oyununu yazar ve ayni zamanda

Spartakist Hareketin igindeki asker ve is¢i konseylerine katilir (Willet, 1986: 118).

“Berlin’den sonra sira Miinih’teki devrimcilere gelmisti. Sokaklarda daha fazla 6lim blyik gosteriler
ve Deutches Theatre’'de is¢i ve asker konseyinin bir protestosu vardi. Brecht ve Neher o toplantiya
katildilar ve istasyonun yakininda bir silah diikkaninin yagmalandigini gérdiiler. Ertesi giin Elizabeth
Geyer ile resmin biraz farkl oldugu Augsburg’a gittiler. Ug kisi 6lmiis ve cok sayida kisi yaralanmisti.
Neher Eisner'in yasini tutmak ve gerici giiglere karsi ¢cikmak igin Brecht ve arkadaslarina katildl. Isgi
ve asker konseyi iktidari ele gegirmek icin miicadele ederken olagantsti hal ilan edildi. Daha fazla
silah sesi duyuldu ve diikkanlar yagmalandi. Neher orada insanlarin aptal gibi devrime bakakaldiklarini
yazdi” (Parker, 2015: 119).

Neher 1919'da illiistratér Anglo Jank tarafindan Bavyera'da gok 6nemli bir sanat okulu olan Miinih
Sanat Akademisi'ne kabul edilir. Burada Rembrandt, Goya, Watteau gibi klasik donem ustalar
ogrenir. Modern resmin onciileri Cezanne, Klee ve Feininger lizerine calisir. Sahne gizimlerinde
Kandinsky ve Klee'nin renkleri etkili olur. Temel egitimi her ne kadar illistrasyon ve resim kokenli
olsa da egilimi her zaman sahne tasarimina yonelik olacaktir. O dénemde sahne tasarimi egitimi
uygulamali sanatlar olarak gortldiginden bu alanda 6grenim gorebilecedi bir atolye yoktur ve Neher
sahne tasariminda uzmanlagmasini Minih Sanat akademisi ¢gergevesinde gergeklestirir. Bu yillarda
iki arkadas birlikte siklikla vakit gecirirler ve sanatsal geziler yaparlar. Neher 1919 yaz tatilinde
ekspresyonizmin énemli sahne tasarimcisi Emile Pirchan’i arar ve yazin onunla ¢alismak igin izin

ister. Para kazanmak igin Rubens kopyalari yapar (Willet, 1986: 118).

1922'de Miinih Kammerspiele'de Brecht sdzlegsmeli dramaturg Neher ise tasarimci olarak ¢alismaya
baslarlar. Ausburg ve Munih'teki tretimleri sik sik gittikleri Berlin’e 6nce Brecht'in ardinda Neher’in
1924'te yerlesmeleriyle devam eder. Brecht ve Neher bu yil Erich Engel tarafindan yonetilen Berlin
Deutsches Tiyatrosu’'nda dramaturg ve sozlesmeli tasarimci olarak ise alinirlar. Neher 1926'da
Berlin Staatstheater'da tasarimci kadrosuna alinir. 1927'de Essen Grillo-Theater'da tasarim bolumu
sefi olur. 1929'da Volksbiihne ile s6zlesme imzalar. Bu siire¢ Brecht'in disinda ¢alistigi yonetmenler
ve Ozellikle opera ile ilgili yaptigi tasanimlarin baslamasi kariyeri agisindan onemli tecribelerdir
(Willet, 1986: 199-121).

Brecht 1927 yilinda Erwin Piscator‘un Piscator Biihne adini verdigi tiyatroda dramaturg kurulunda
yer alir. 1928'de Jaroslav Hasek'in Aslan Asker Svayk romanini sahnelenmek lizere metni sahneye

uyarlayan ekip icinde yer alir. Oyunun sahne tasarimini ressam George Grosz yapar. Sahnede
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oyuncularin kullanacagi hareketli bir bant sistemi tasarlanir. Walter Gropius ise seyir ve oyun alanini
360 derece kullanilabilir sekilde planlayarak her oyunun ihtiyacina gore degisebilir 6zellikte bir
sistem gelistirdigi Total Sahne projesini ortaya koyar. Belgesel tiyatronun sahnelemede
tarihsellestirmeye yonelik olarak kullanildigi multimedya bu proje ile ilk kez uygulanir. O zamanki
dekorlarin konstriiktif doner mekanizmalar ve yiiriiyen bantlar seklinde ¢alismasi ve kalabalik teknik
kadronun uzun saatler dekoru kurmasi ve sokmesi sahne pratigi acisindan tiyatro fikrini
gelistirmekte olan Brecht ve dolayisiyla Neher igin biyuk olasilikla nemli deneyim ve gézlemlerdir
(Piscator, gev: Unli, M. 2015: 151).

Bu stiregte Piscator ile ¢aligmasi Brecht'i Marksist diglinceye yonlendirir ve 1920°li yillarin ikinci
yarisinda kendisinin diinya gorusuni sekillendirecek teorisyen Karl Korsch ile tanisir. Marksizm'i
ogrenmek Uzere katildigi felsefi seminerler epik tiyatro izerine gelistirdigi fikirleri en gu¢li etkileyen
olaydir. 1928'de yazmaya basladigi Ogreti Oyunlari (Lehrstiick) bu diinya goriisii yazilir ve tiyatroda
var olan seyirci oyun iligkisine yepyeni bir bakis getirir (Willett, 1977: 191).

Weimar Donemi Oyunlari ve Epik Tiyatronun Temelleri

Brecht ve Neher'in ortakliklarinin ilk oyunlar 1920°li yillarda profesyonel tiyatrolarda birbiri ardina
seyirci ile bulusur. Brecht'in bu oyunlan c¢alisirken olusturdugu notlar epik tiyatronun gelisimi
acisindan onemlidir ve Mahagonny Kenti'nin Yikselisi ve Dislsl oyunu galismalar sirasinda
Aristoteles’in dramatik kuramina karsi epik dramin 6zellikleri tanimlanir. Brecht ve Neher yirmili
yaslarinda zamanin gugli bir egilimi olan ekspresyonizme karsi elestirel bir tutumdadirlar. Bu
tutumun ardinda siyasi fikirlerinin etkisi yaninda ekspresyonist tiyatronun bireysellige donik icerigi
ve bicimsel 6zelliklerine yonelik tepkileri de vardir. Oncelikle resim sanatinda gériilen bu akimda
ressamin ya da resimdeki figiiriin i¢ diinyasinda gelisen psikolojik yonelime eslik eden duygularin
resim diizleminde bigimsel bozulma/deformasyonla ifade edilisi gordlir. Alman tiyatrosunun Frank
Wedekind, Ernst Toller, Arnolt Bronen gibi Brecht ile de iligkisi olan 6nemli yazarlan disavurumcu
oyunlar yazarlar ve oyunlarin konular da toplumdaki deformasyonun bireylerdeki etkilerini igerir.
Disavurumculuk Brecht ve Neher'in her ne kadar karsi durduklari bir tarz olsa da 1922'de sahnelenen
ve ilk oyunlarindan biri olan Gecede Trampet Sesleri, Weimar Dénemi’'nin énemli yonetmenlerinden
ve Minih Kammerspiele'in sanat yonetmeni Otto Falckenberg tarafindan ekspresyonist bir
yaklagimla sahnelenir (Richard, 1984: 160-162).

Brecht’e Kleist 6dili getiren metnin dekora yonelik ilk eskizleri sahne tasarimcisi olmaya heniiz
karar vermis olan Neher'in fikirlerine dayanmasina ragmen sahne tasarimi o zamanlar

Kammerspiele’de tam zamanli ¢alisan ve disavurumcu isleriyle bilinen Otto Reigbert tarafindan
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yapilir. Neher ise bu calismada Reigbert'in asistani olarak gorev alir. Hikdye savasta oldigu
varsayllan asker Kragler'in dort yil sonra eve geri donlist ve onu beklemekten vazgecip bir savas
ticcari olan Muck ile evlenme karari alan nisanlisi Anna ve ailesinin karsisina ¢cikmasidir. Askerin
eve donls hikayesinin arka planinda o donemde gergeklesen Kasim Devrimi ve Spartakist
Hareketi'nin izleri vardir. Bes perdeden olusan oyunda dekor tek bir planda i¢ mekanlar 6nde ve kisa
panolarin gevreledigi bir alanda, dis mekanlar ise bu alanin gerisinde ve daha yiiksek boyutta
konumlanarak ¢oziliur. Neher o zamanlar genel bir egilim olan i¢c ve dis mekanin bir arada
kullanilarak deforme ¢izgilerle ifade edilmesinin aksine eskizlerini tek mekan olarak olduk¢a yaln
gizer. Oyun boyunca duyulan trampet sesleri ve zaman degisimlerinde kirmizi 1sik alan ay ile devrime
atifta bulunulur (Verlag, 1966: 10).

Resim 3: Neher eskiz | Resim 4: Reigbert eskiz | Resim 5: Promier 1922

Baal 1923'de Leipzig Altes Tiyatrosu'nda sahnelenir. Neher, ahlaki ve cinsel agidan topluma aykin
bir yasam suren sair ve moritat sarkicisi Baal'in dinyasini anlatan oyun icin daha yazim
asamasindan itibaren portreler ve ¢izimler yapar. Bu ¢izimler Neher'in resimsel yaninin daha agir
basti§i, yazarin diis giiciiniin akisina uyum saglayarak gergeklestirilmis bir seri cizimdir. Ozellikle
Miinih yillarinda Neher tam olarak bir sahne tasarimcisi gibi diiglinmez (Willet,1986:41). Oyunun ilk
sahnelenisinin tasarimi Paul Tierson’a aittir. 1926'da yenilenmis metni Erkek Baal’in Yasamoykusu
ise Berlin Deutsches Theatre’da sahnelendiginde sahne tasarimi Neher tarafindan yapilir. Oyun 12
tablodan olusur. Mekanlar oda, oto barakasi, birahane, kafe, agik alanda kir ve ormandir. Reji
notlarinda dekorun sahnedeki eylemle birlikte diistinildigu gordlir. Ayrica Neher'in suluboya teknigi
ile boyadigi sahne perspektifleri klasik fon perde boyama tslubunun diginda bir anlayigla suluboya
tekniginin kagit yiizeyi tzerinde biraktigi etki gibi sahneye tasinir. Bu ylizden doygun bir palet ve
resimsel gergeklik yerine mekéanda bir tamamlanmamislik hissi uyandirir. Bu etki oyunun hikayesinin

icerigi ile tam olarak bu nedenle o6rtisdr (Verlag, 1966: 13).

“Salt haz pesinde kosan bir kisinin sonunda haz alma yetenegini kaybederek mahvolusunu anlatan
‘Asosyal Baal'in Yasamoyklisi’ icin hazirladi§i dekorda, blylik dekoratér Caspar Neher, 6rnegin
oyunun sonuna dogru bir bez pargasi Uzerine ¢ekilen suluboya bir ¢izgiyle bir ormani vermek gibi

acikca sergiledigi bir savsakliktan yararlanmis, ¢evrenin Baal tipine karsi ilgisinin kaybolusunu ima
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yolu ile dile getirmeye calismisti. Yani dnce tiyatronun kahramana ilgisinin zamanla séniip gittigi
gosteriliyor. Ancak artistik bicimde gerceklestiriliyordu bu. Dolayisiyla, dekoratériin égretici blytik
gestuslari gerceklestirebilecegini sdyleyebiliriz” (Brecht, 1982: 96).

Resim 6: Berlin 1926 | Resim 7: Eskiz | Resim 8: Eskiz

1923 ‘de Kentlerin Fundaliginda oyunu Munich Residenz-Theater'da o donem pek ¢ok ¢agdas oyun
yazarinin metinlerini sahneleyen ve ileride Brecht'le birgok oyunda c¢alisacak olan Erich Engel
tarafindan sahnelenir. Tasarimci Caspar Neher'dir. Brecht bu oyunla zamanin genel egilimi olan
expresif ¢izgiden ayrilmaya baslar. Neher tasariminda garpitiimis, 1sikla pargalanmis koseli diinyalar
yerine duygu ve disunceyi provoke eden sketch/eskiz tadinda boyanmis sahne resimleri yapar.
Kendine has bir yaklagimla hem kagit Gizerinde hem de sahnedeki kumas fon ve ahsap panolarda
suluboya lizerine mirekkeple ¢izilmis desenler birakir. Bu oyunda ilk kez Brecht perdesi kullanilir.
Boylece klasik tiyatroda dordiinci duvar 6desini seyirciye en gugcli ¢cagristiran sahne oni perdesi
fikri birakilir. Bundan sonra siklikla ve islevi daha da gelisecek olan 2 metre yiiksekliginde ve bir halat
tzerinde gidip gelen keten perde yabancilastirma efektinin dnemli bir pargasi olur. Oyun 6ndeyisinde
yazdi§i tizere 1912 yilinda vahsi bir orman olarak nitelenen Chicago kentinde bir Cin mahallesinde
geger. Sahneler iki insan arasinda sebepsiz yere baslayan bir ring kavgasini izlercesine gelisir. Tam
olarak nedensel baglarin kurulamadigi 11 sahne boyunca kapitalist sistemin insan iliskileri Gzerinde
biraktigi hasar irdelenir. Dekorun bu anlamda olaylari gosterir sekilde ve kullanilan bolim basliklari

yazili olarak sahnede gosterilmesi ile seyirci oyunu kesintili bir algi izleginde seyreder.

Resim 9: Brecht Perdesi | Resim 10: Kentlerin Fundalginda
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Brecht’in metin olusturma stirecinde ilk oyunundan ileriki yaslarina dek birlikte ¢alisacagi Weimar
Dénemi 6nemli oyun yazari Lion Feuchtwanger ile galistigi /l. Edward oyunu Christopher Marlowe
metninin bir uyarlamasidir. Oyun 1923'te Munich Kammerspiele'de sahnelenir ve Neher ile Brecht'in
yazar-yonetmen-tasarimci halinde profesyonel olarak yer aldiklari ilk prodiksiyondur. Elizabeth
Donemi oyunlari tzerine ¢alisirken gelistirdikleri sahne ¢éziimlemeleri ve teknik plan olusturma
ilkeleri, Neher icin sahne degisim teknikleri acisindan énemli bir altyapi olusturur. Bu oyunda Brecht
ilk kez tarihsel bir oyun secerek kendi ¢agina gonderme yapar ve oyundaki iktidar metabolizmasinin

yarattigi sorunlar ve kisiler elestirel bir bakisla seyirciye aktarilir.

Uc Kurugluk Opera Erich Engel tarafindan 1928'de Berlin Theater am Schiffbauerdamm’da
sahnelenir. Mizik Kurt Weill ve sahne tasarimi Neher'e aittir. Konu Soho’'da Gangster cetesi sefi
Macheat'in dilenci ¢etesi Jonathan Jeramiah Peachum ile olan ticari iligkilerinin gikar ¢atigmasi ve
bu catismada yenik diisen gangester Mac'in idama gidisidir. Mac'in Peachum’un kizi Polly ile bir
ahirda gizlice evlenmesi Gizerine kizin ailesi Mac'in ihbar edilip yakalatiimasi igin fahiselerle is birligi
yapar. Mac'in kagis siiresince yasadisi destekgisi Londra Polis Sefi'dir. Arka planda kraligenin tag
giyme térenin yaklasmasi haberi vardir. Oyun kapitalist diizende sadece kendi ¢ikarlarini gozeten ve
mafyalasan yer alti dinyasinin ¢gikar iligkilerine dair bir elestiridir. Oyunda gegen mekanlar Soho'da
bir panayir ile baslayip dilenci giyimevi, ahir, genelev, hapishanede bir hiicre ve daragacidir. Sahnenin
sag ve sol yaninda projeksiyon ile sahne adlari ve Neher'in ¢gizimlerinin yansiyacagi panolar yer alir.
Sahne ortasinda 6ntinde orkestranin konumlandigi biiytk bir panayir orgu durur. Orkestranin 6niinde
Brecht perdesi ¢alisir ve hemen gerisinde dontisen sahneleri izleyiciye gosterecek ylksekliktedir.
Daragaci ve hapishane sahneleri igin gelen dekor elemanlari tekerlekli ve modiilerdir. Oyun metni
icinde; ilk sahneden itibaren dekordaki yazili pankartlarin hangi ciimle ile sofitodan inecegi, sarki
aralarinda yukaridan inen (g spotla birlikte orgun ve miizisyenlerin ne zaman aydinlatacagi, ikinci
bolimde bos bir ahirda gegen evlilik sahnesinde oyuncularin kamyonla getirdikleri ¢alinti egyalarla
mekani oyun iginde kurduklari gibi notlar yer alir. Mobilyalarin stil 6zellikleri oyunun elestirisine
uygun nitelikte sinifsal tezatliklar tasir. Peachum’un Dilenci Giyimevi sahnesindeki dilenci

mankenlerinin abartili anlatimi yoksul goriiniimden kazang saglayan Peachum’un tutumunu yansitir.
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Resim 11: Berlin 1928 | Resim 12: Uc Kurusluk Opera | Resim:13: Eskiz

1930'da Mahagonny Sehri'nin Yiikselisi ve Dislsi Leipzig Theatre am Kurfirstendamm'da Weill,
Neher ve Brecht birlikteligiyle sahnelenir. Oyun yolsuzlugun ve fuhusun kol gezdigi hayali tuzak kent
Mahagonny'de geger. Brecht burada kurdugu carpik dizen ile kapitalizmin toplum Uzerindeki
etkisini ve Weimar Donemi'nin altin ¢cagini elestirir. Sahne diizeni boks ringi seklinde tasarlanir.
Neher agisindan sahne tasarimina yonelik bu anlayis ilk kez denenecektir. Oyuncuyu bir spor
muisabakasini izler gibi diger oyuncular da oyun alaninin gevresinde durup oyunu izler halde
olacaklardir. Metindeki bazi pasajlar oyuncularin tasidigr pankartlarla sahnede yer alir. Brecht'in
1926'da yazdigi iyi Spor Karsilasmasinin ilkeleri Tiyatroya Nasil Uygulanir? makalesi sahnelemede

ring fikri icin dncu dusuncelerdir.

Resim 14: Mahagony Kentinin Yiikselisi ve Diisusi

1926'da Ebert ve 1928 Erich Engel Berlin Volksbiihne’de sahnelenen Adam Adamdir oyununun
dclincl prodiiksiyonu 1931°de Berlin Staatstheater’'da Brecht tarafindan sahnelenir. Tasarimi Neher
gergeklestirir. Oyun, muzikal tiyatroya gecisleri ve yeni nesnelcilik akiminin yansimalari agisindan
onemlidir.1931 yilinda film yonetmeni Carl Koch'un yaptidi ¢ekimde goriilecegi lizere bu oyunla
birlikte epik tiyatronun sahneleme unsurlar kesin olarak olusur. Konu, savas sirasinda ingiliz
somirgesi Hindistan'in Kalkita sehrinde geger. Evinden balik almak tizere yola ¢ikan siradan bir kisi
olan Galy Gay'in ¢ asker tarafindan yolu kesilir. Askerler icki alabilmek igin pagodadaki bagis

kutusunu c¢alarken rahibin kurdugu tuzada yakalanip yara alan dordiinci arkadaslarinin yerine Galy
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Gay'i gecirmek isterler. Askerlerin onu bu duruma ikna etme yontemleri kisiyi hayir diyemeyen bir

bireye donugtdrir.

Resim 15: eskiz | Resim 16: Adam Adamdir | Resim 17: 1931

Sahne tasarimi bu donlsime eslik edercesine oyun boyunca dondsturilen dekor elemanlar ile
olusturulur ve sahne degisimleri oyuncular tarafindan kurulur. Ornegin pagoda olarak gelen yapinin
uzeri yirtilabilir kagit malzeme ile kaplidir ve oyuncularin mekana gizlice girisleri, catisina ¢ikip
malzemeyi yirtarak icine atlamalari olarak gosterilir. Sahne boyunca kagidi yirtarak konstriiksiyonu
ciplak birakirlar. Sahnedeki mobilyalar birkag islevde kullanilir. Ornegin bar sahnesinde kullanilan
ahsap masa yan gevrili olarak durdugunda rahibin yazi tahtasi olur. Sofitoda asil olan kisa perdeler
oyuncu tarafindan bir sopa ile indirilerek fil sahnesinde oyuncularin Gzerine gegirilip biyuk bir fil
gorinimdinin olugsmasina hizmet eder. Sahne zemininde bulunan kapaklarin igine yerlesen
oyuncular da zeminin ve sahne altinin oyuna katilmasi yoniinde dikkat ¢ekicidir. Bir 6nemli unsur da
sahne gerisine projeksiyon ile yansitilan Neher'in gizimleri ve yazilardir. Asker kostiimleri oyuncular
biyikten kiicige algilayabilecegimiz bir riitbesellikte, oyuncularin ayaklarina taktiklari siriklar,
ellerinde takma eller ve ylzlerindeki beyaz makyaj ile gestuslarini belirler. Sahnede 2 metre

yiksekliginde 6n perde kullaniimis ve sahne gegcisleri bu perde ile saglanmistir.

1929-31 yillarinda Brecht'in Lehrstiick oyunlarina yogunlagmasi ve Neher'in bu siiregte daha ¢ok
Essen’de olup Carl Ebert'le tanisarak operaya yonelmesi ikisi arasinda farkl yonlere gidisin
baslangici olur. Brecht Baden-Baden miizik festivali haftalari dahilinde Ogreti Oyunlarini arka arkaya
yazar ve sahneler. Lindhberglerin Ugcusu, Anlasmanin Onemi, Evet Diyen Hayir Diyen, Mezbahalarin
Kutsal Johannasi,Onlem, Kuraldisi ve Kural bu siiregteki oyunlari arasindadir ve tasarimlari oldukca
yalin ve islevseldir. 1930-31 yillar arasinda Maxim Gorki'nin romani yola ¢ikarak yazdigi Ana oyunu
1932 yilinda Theather am Schiffbauerdam Komaodienhaus'ta sahnelenir. Oyun metal is¢isi Pavel'in
okuma yazma bilmeyen annesi Vlassova tarafindan brosiir dagitmasina karsi ¢ikimasi ve oglunu ve
arkadaslarini  koruma ig¢gidisu ile devrimci harekete cekilmesidir. 15 sahneden olusan

sahnelemenin tasarimi Caspar Neher'e aittir ve 1951 ‘de Berliner Ensemble’da tekrar bulusup ayni
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oyunu calisirlar. Sahnelemede esas olarak her yere tasinabilir dekor fikri benimsenir. Cogunlukla
yasaklanan ve yer degistirerek oynanmak zorunda kalinan oyunun tasarimi bir projeksiyon
perdesinin pek ¢ok sahnenin ¢ozimine olanak tanidigi bir mantikla olduk¢a yalin bir sekilde

kurgulanir. 1933 yilinda yazdidi notlarinda Brecht, epik sahnelemede mekan olgusunu soyle agiklar;

“Ana’nin ilk gbsterimi sirasinda sahne tasariminda gercek mekanlar yoktu, deyim yerindeyse, sahne
tasariminin kendisi de olaylara karsi bir tutum takinmigti, alinti yapiyor, anlatiyor, gelistiriyor ve
animsatiyordu. Mobilyalar, kapilar vb. dekor pargalarindan vazge¢cmek suretiyle oyuna katilan egyalara
ybnelinmigti; yani olmamalari halinde eylemin ilerleyemeyecegi ya da baska tiirli ilerleyecedi esyalar
secilmisti. Cesitli araliklarla dikey olarak sahne tabanina monte edilmis olan ve beyaz perdelerin takili
oldudu, bir insan boyundan yiiksek birka¢ demir borudan olusan sabit bir sistem dekorda hizli bir
degisimi olanakl kiliyordu. Bunlarin aralarinda agilip kapanabilen tahta kapilar vardi. Sahnenin
gerisinde metinlerin ve belgesel gorintiilerin yansitildigi blyiik bir beyaz perde bulunuyor ve
projeksiyonlar sahne boyunca kaliyordu; béylece beyaz perde ayni zamanda dekor 6zelligi de
kazanmis oluyordu. Yani sahne alisilmis mekanlari degil, metinlerin ve belgesel gériintilerin
yardimiyla, olaylarin icinde gectigi blylk zihni hareketleri gosteriyordu. Projeksiyonlar hi¢bir bicimde
tamamlayici 6zelligi olan basit, mekanik yan 6geler ya da izleyici i¢in yardimci 6geler degildi, tersine
bir karsitlik olusturuyordu; bir yandan izleyicinin oyunla duygudaslik kurmasini engelliyor, 6te yandan
da mekanik bir katihmi kesintiye ugratiyordu. Etkinin yerine ulasmasina aracilik ediyordu. Boylece de

sanat yapitinin organik bir pargasi olmus oluyordu” (Brecht, 1999: 327/28).

Epik Tiyatroda MekanYaratimi ve ‘Sahne Kurucu’' Caspar Neher'in Tasarim Anlayisi

Resim 18: Neher desen giziyor | Resim 19: Brecht ve Neher

Brecht'in epik tiyatro kuramini olusturmaya basladigi ilk donemlerinden teorisinin yetkinlestigi
olgunluk ¢agina dek benimsedigi tiyatronun tanimi diyalektik tiyatrodur. 1920’lerin sonundan

1956'daki 6limine kadar sahip oldugu Marksist diinya goriisi dogrultusunda Urettigi oyunlar ve
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sahnelemelerde oyun iginde ortaya konan durumun yine oyun aracihgiyla “olus” halini agiga ¢ikarir.
Sahnelemeye ve metne yonelik bu tavir Marks'in tretim iligkileri dahilinde tanimladigi yabancilasma
kavramina kosut olarak seyirci ve oyundaki eylemler Gizerinden sekillenir. Seyirci, icinde oldugu ani
ve sahnedeki gercekligi oyunun gelisimi iginde tartisabildigi, anlatilan konuya bir hikayeyi
dinlercesine pasif bir konumda kapilmak yerine uyarilarak olgulari sorguladigi bir yapi igindedir. Ayni
zamanda oyunlarinda ¢ogunlukla kullandigi tarihsellestirme, yine Marksist goris dogrultusunda
olaylari neden, siire¢ ve sonu¢ baglaminda ortaya koyar. Karakterler, kapitalizm elestirisine dayal
sinifsal yapilarn dogrultusunda gelisim gostererek ve cogu zaman tarihsel bir perspektiften bugtini

tartisirlar.

Epik tiyatro anlayisinda ortaya koyduklarn kuram sahnelemenin tim unsurlarini igerecek sekilde
bitlnculdir. Caspar Neher bu gelisim icinde epik sahne tasarimini ortaya koyarken konuyu sahne
tasarimcisinin varligi ve islevine yonelik olarak da tartisir. Ona goére bu tartisma tasarimcinin
taniminin ve alaninin sinirlari ve gergevesini belirlemek adina dnemlidir. Neher 1920’lerde Brecht'te

yazdig bir mektupta sahne ressami ve sahne tasarimcisinin farkina yonelik su agiklamayi yapar;

“Baska hicbir dilde bihnenbild de oldugu gibi, sahne ve resim bir araya gelmez baska bir dilde béyle
bir kullanim yoktur. Sahne dekoru sahne resmine kiyasla daha kullanilabilir bir kavramdir.
Scenography sahnedeki ihtiyaclarin biytikltigine daha uygun bir tanimdir. Sahne tasarimcisi teriminin
anlami draughtsman yani teknik ressamdir. Sahne tasarimcisi tasarim yapar, resim yapmaz. Resim ve
sahne kavramlari birbirine zittir belki bir tek balede kullanilabilir. Bir resim asla gercekgi degildir fakat
sahne gercektir. Bu ylizden gercekgi sahne resmi kavrami benim icin hi¢bir sey ifade etmiyor” (Willet,
1986: 75).

Almanca’da Biihnenbild sahne resmi, Bihnenbauer ise sahne kurucu anlamina gelir. Neher sahne
tasanimindaki sahne ve goriinti kavramlarinin bir aradahgini metafiziksel bir iligki olarak ele alr.
Sahne tasarimcisi resimden ziyade icinde mekan ve zamanin da oldudu soyut bir uzami tasarlar.
Sahne mimarisi gergektir. Bu bosluga yerlesen tasarim ise seyircinin hayal gticu ile de alimlanan
tasarlanmis bir yerdir. Neher sahne tasarimcisi olarak sahnenin yapisal olarak siire¢ boyunca eylem
ve zamanla birlikte hareket eden bir yere doniistiyor olmasinin gerektigi fikrini ortaca koyar. Oyun

nasil an be an olusuyorsa sahne tasarimi da bdyle bir siireci gostermelidir (Tretow, 1997).

Christoper Baugh’a gore epik sahneleme, yonetmen, dramaturg ve scenographin ¢alisma pratiklerini
ve slreci merkeze alir. Epik sahne tasarimi anlayisina ilk kez bitiinsel olarak yaklastiklarn ve bu

acidan bir donim noktasi olan oyunlari 1928'de Theather am Schiffbauerdamm’da sahnelenen Ug
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Kurugluk Opera’dir. Burada dekor tekstin iginde bir anlam katmani olarak var olur. Bu pratigi
hazirlayan diger bir siire¢ de Brecht'in 1928 sonundan 1933 yillari arasinda yazmaya yogunlastigi
Lehrstiick/ Ogreti Oyunlari’dir. Bu oyunlarda seyirci ve oyun iliskisi yeniden tanimlanir. Sahnedeki
eylemlerin illiistrasyonlar olarak ¢izilip prova stirecinin diyalektik bir pargasi olmasi fikri benimsenir.
Bu anlayista klasik sahne mimarisi ve prosenium arc (sahne onii gergevesi) reddedilir. Seyirci
disiinsel olarak eyleme dahil edilir ve tipki aktorlerinden biri gibi aktif tretim siirecinin bir pargasi
olur. Sahne tasarimi ise tekstin birebir gorsel bir tercimesi, metne uygun bir sekilde kompoze
edilmis bir ¢evre diizeni degil tasanimci tarafindan yorumlanmis seyirci tarafindan yorumlanmaya
acik hale getirilmis acik bir bicimdir. Bu anlamda Neher metnin gorsel yorumcusu ve sahnelemenin
bir ortagi haline gelir (Baugh, 2010: 190).

Christine Tretow’'un 1997°de Caspar Neher'in 100. yasi dolayisiyla yapilan sempozyum igin Helmut
Gier ile hazirladigi Zamanimizin En Bliylk Sahne Kurucusu Caspar Neher adli kitapta Neher'in sahne
tasarimi anlayigina detayli ve kuramsal bir yaklagimla bakilir. Neher sahnede olusan mekani
yaratirken resim alanlarinin yer aldigi ylzeylerin dolulugu ve geri kalan kisimdaki bosluklarin
birbirleriyle iligkisini ti¢ boyutlu ve hareketli bir resim diizlemi olarak gorir. Neher'in resimsel yaninin
¢ok glcli olmasi sahnede yarattigi yiizeyleri sahne boslugunda degerlendirdigi bosluk ve doluluk
ilkelerine gore kompoze etmesi ve tipki Paul Klee'nin resimlerinde gériilen mekanlar gibi bir espas
yaratir. Diger yandan onun agisindan sahnede birakilan bosluklar oyuncunun eylemi igin gereklidir.
Bu da mekanda resimsel bir kompozisyon olarak algilanan oyun alanini sabit, 6nceden yerleri
belirlenmis bir “dekor” olma halinden kurtarir. Boylece dramatik ve mekansal anlamlarin eylemle

birlikte tasarlanmasi ve birden ¢ok anlam uretebilen gostergelere doniismesi saglanir.

“Caspar Neher ‘zaman’ terimiyle, iki boyutlu ylizey ve (¢ boyutlu uzayin yani sira dérdiinci boyutu da
mekansal degerlendirmelerine dahil eder. Yiizey, mekan ve zaman birlikte ‘dramatik mekan’ olarak

sahne tasarimini olusturur. Neher i¢in zaman bir bicimdir” (Tretow, 1997).

Neher’in prova strecinde gelistirdigi sahnedeki eylemle yol alarak tasarimi ortaya koyma ozelligi
aslinda dramatik aksiyonun oyun boyunca yaratimina kosut olarak ortaya konan mekan
arastirmalandir. Burada daha once ¢agdaslar tarafindan denenen bigimsel soyutlamalarin ve form
arayislarinin aksine Neher'in mekanlari, sahnedeki ihtiyacin belirledigi olclide ortaya c¢ikar. Bu
sayede sahne tasarimcisi, sahnelemenin yaratici ortagi olur. Neher'e gore mekanin yonetimi
cisimlerin birbirleri arasindaki iliskilerinin ve yer degistirmelerinin belirlenmesidir. Bu noktada
sahnedeki yerlesim de rejiye bagh olarak tasarlanir. Mekanin yaratimi zamani temsil eden hareket

ile degerlendirildiginde sahne tasarimi yalnizca mimari ya da heykelsi bir ifade bi¢imi olmaktan
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cikarak dramaturjik gerekgeleri konmus ve gostergeleri seyircinin okumasina acgik birakilarak
tamamlanabilecek bir uzam estetigi halini alir. Brecht'in Neher’le ilgili agiklamalarinda Uzerinde

durdugu ayricalik bu agidan ¢ok 6nemlidir;

“Arkadasimiz tasarimlarinda hep “insanlardan” hareket eder insanlarin ne yaptiklarina, insanlarin
basina nelerin geldigine” bakar. Fon ve ¢evreleriyle bir dekor yapmaz o, i¢inde insanlarin yasadigi bir

cevre yapar. Sahne dekorcularinin isi olan baska her seyi de bir ¢irpida hallediverir” (Brecht, 1994: 94).

Neher'in lizerinde durdugu bir baska konu da sahnedeki “gergeklik” kavramidir. Gergeklik algisini bir
yanilsama ve inandiricilik olarak uygulayan Wagneryen sahnelemenin aksine sahne tasarimcisinin
distnme bigiminin iki boyutlu degil G¢ boyutlu ve kavramsal bir algilama ve ¢dziimleme sekli
oldugunu savunur. Tasarimci ayni zamanda sahneye konan her seyin sahnede olma nedenini ve
islevini kurgular. Sahne tasarimcisinin buhar makinesinin hangi diigme ile acilip nasil galistigini
bilmesini gerektiren nedenleri sorgulamak tzere bir refleksi vardir. Bunun igin bir miihendis gibi
makinenin tim i¢ sistemini tasarlamasi degdil sahnede kullanilacak yeni makinenin mucidi olmasi

gerekir.

“..buhar makinesinin nasil yapildigini degil, nasil calistigini (ki sizin igin gerceklik budur) nasil
calismaya baglatildigini, buharini nasil saldidi, biyelini nasil hareket ettirdigini 6grenmelidir.
Bugiinlerde gerceklije ¢ok az dikkat gésteriliyor. Bizim sahneye koydugumuz nesneler ne kadar
gergek olurlarsa olsunlar eger ki sahnede bir islevleri yoksa ve aktorler tarafindan kullanilmiyorlarsa o
nesneler oludir. Bizim ¢evreye dair ¢alismamiz gerekir. Bu sayede atmosferi yasanir ve gergek
kilabiliriz.  Nesnelerin kullanimi onu kullanan kisi tarafindan her seferinde farkli bir islev kazanir.
Dolayisiyla tasarimda kullanima yonelik sloganlar ve sabit paternler yaratmak nesnelerin islevselligine
ybnelik olarak insanlari yanlis yonlendirir. Belki sadece telgraf diredi ve pantolon diigmesi kadar
gésterse dahi yeterlidir” (Willet, 1986: 76).

Neher ve Brecht'in yaptiklari oyunlarin ¢alisma stireglerinin en 6nemli basamagi provalar boyunca
olusan eskizlerdir. Brecht gogu zaman sahneye ¢ikmadan prova oncesi sahnelemeye dair kesin
kararlarin alinmadigini ve Neher'in onlara getirdigi eskizlerdeki fikirlerle prova boyunca yol aldiklarini
soyler. Ayni durum Neher iginde gegerlidir. O da parga adini verdikleri teksti okuduktan sonra ne
yapacagini prova sirecinin belirledigini anlatir ve provalarda gelisen eylemleri gérmedikge asla
dekorun nasil olacagdini ekibe ya da yonetmene sdylemez. Bazi prova anekdotlarinda Neher'in
¢izimini yapmadigi sahnelerin provasinin alinamadigina ya da tasarimci provada bulunamamissa o

giin galismanin iptal olusundan s6z edilir (Bough, 2010: 195).
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“lyi bir sahne kurucu, deneysel olarak yavas ilerler. Oyunun dikkatli bir okumasi ve tiyatronun diger
lyeleriyle kapsamli bir tartisma temelinde, 6zellikle oyunun ve s6z konusu performansin 6zel sosyal
amacini belirten bir hipotez onun i¢in yararlidir. Ancak temel konumu mimkin oldugunca genel ve
esnek olmalidir. Oyuncularin prova sonuglarina karsi onlari stirekli kontrol eder. Ona gére oyuncularin

istek ve niyetleri temel bulus kaynaklaridir” (Brauneck, 1984: 290).

Tabii ki prova baslangicini metnin birka¢ kez okunarak oyunun neyi neden anlatilacagi tim ekiple
tartisihir ve ardindan prova siireci metnin nasil aktarilacagi ile ilgilidir. Ornegdin kagit tzerine
mirekkeple bir pencere ¢izer ve buradan atlamakta olan bir kadin gortliir. Ne perspektif ne duvar
ne de mekan s6z konusudur ¢izimde ¢unku Neher icin oncelikli olan eylemdir. Oyun kisilerinin
kostimu ya da karakteri on planda tutulmaksizin eylemleriyle kagit Gzerinde arastinimasi ve
buradan dogan fikirler rejiye yonelik tasanimlara doniisir. Neher'le calisan birgok yonetmen bu
cizimleri bir reji sablonu olarak kullanir. Bu sekilde gelistirdikleri eskiz siireci bir yaniyla da yeni bir

bakigla tekst olusturma bigimi izerine bir laboratuvar ¢calismasidir.

Epik sahnelemede kullanilan malzemeler islevlerini aksiyonla birlikte kazanir. Bu ytizden her
materyal provalarda denenmeli ve malzemeye olan ihtiyaci prova sireci belirlemelidir. Dekor
elemanlarinin varhgi, sahneye nasil gelip nasil konumlanacaklar bitiinsel bir sahneleme mantigi
dahilindedir. Neher cogu zaman provalarda bir sandalyeyi dahi sahneye dyle itina ile yerlestirir ki tim
ekip icin o yer kaniksanir. Ya da iskemlenin bacaklarini metnin igerigine hizmet edecek sekilde
normalden daha kisa tutarak oyuncunun beden dilinde ve formunda degisiklik yaratir. Tim sahne
diizenlemesi ve segimler seyirciye sahnede bir “oyun kuruldugu” bilgisini hatirlatir (Einem ve
Melchinger, 1952: 138).

“(1918 yilindan itibaren Brecht olaganiisti bir ressam ve sahne tasarimcisi olan eski okul arkadasi
Caspar Neher ile calismistir). Béylece sahne tasarimlari kokten bir degisime ugrar ve geleneksel hazir
yapilar yerine, ilerleyen ve islevleri adina aktif bir yorum gerektiren yapilar haline gelir. Kullanilan sahne
esyalari gercekgi birer fon olarak degil, tizerinde rol yapilacak nesneler olarak orada bulunur. Her oyun

kendi 6zel 6nemini ortaya ¢cikarmak igin, kendi 6zel sahne tasarimina gerek duyar”(Wright, 1989: 43).

Tasarimlarinin birincil 6zelligi insana yonelik olusudur. Bu yiizden fon perdeleri kullanmaz. Kisi o
mekanin iginde yasar ve hatta tasarim bu dekorlari tretenlerden izler tagir. Neher sahne igin Uretilen
her malzemenin realizasyon asamasinda mutlaka atdlyede bulunur. (Berlau vd. 1967:164).
Marangozhanede dekorun ve aksesuarlarin lretiminde c¢alisir. Mekana yonelik boyamalari ise

oldukca artistik, siirsel ve suluboya tadindadir ve higbir zaman tam olarak bitmis gériinmez. Tipki
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oyun boyunca stirecin devam ettigini vurgular gibi... Dekorlari gergegi oldugu gibi yansitir ve en ufak

bir ayrinti konusunda da oldukga titizlenir.

Sabit bir bakis agisi ile kararlastirilan dekorlar devinimin dodasina aykiri olur. Epik anlayista dekorlar
hareketlidir ve yer degistirir. Bunun i¢in yan sahneler, sofito, zemin kapaklari islevsel halde mekani
kurmaya yonelik olarak ¢alisir. Benzer sekilde malzeme segimi de énemlidir. Nesnelerin iki yiizi de
ayni derecede gorinurdir. Kartonun kumas ahsabin demir gibi gosterilmesi yerine mimkin
oldugunca gergek malzemeler kullanilmalidir. Metnin sahnelere ayrilmis epizodik yapisi pargalardan
olusan ve her bir parganin kendi iginde bir bitln arz ettigi bir izlek dahilinde gelisir. Bu yapidan 6tiiri
de sahne degisimi teknik olarak hizli ve gorunir bir sekilde yapilir. Sahnedeki tum aksiyonun
organizasyonu tasarimin bir pargasidir. Seyircinin gorecegi sekilde konumlanan isik elemanlari,
oyuncunun mudahalesi ile degisen dekor elemanlari, projeksiyonla sahne perdesine yansitilan
mekan cizimleri ve yazilar, birden ¢ok islevle kullanilan nesneler, seyirci oniinde giyilip ¢ikarlan
kostlimler, aksesuarlar, orkestranin sahnede yer almasi dahil sahnede bulunan her sey olusum

halinde ve tasarlanmig bir devinimin parcgasidir.

Epik sahnelemede sahnede projeksiyon kullanimi Piscator ile gelismistir ve islevi belgesel
niteliktedir. Neher'in kullandigi sekilde gorintl araciligiyla tekstin bir yabancilagtirma unsuru olarak
gorsellestiriimesi daha 6nce denenmemis bir durumdur. Bu sayede acgiklama ve sahne gegis
cumlelerinin yansitiimasiyla mekan edebilesir. Sahnede anlatilan durumun gercgekligiyle eszamanh
projekte edilen metnin veya gizimin seyircide yarattigi ¢eliski yabancilasma unsuru olarak diigtiniltr
(Tretow, 1997).

“Brecht Ug¢ Kurusluk Opera’nin hazirlik ¢calismalarinda alinan notlarda sahne degisim teknigini séyle
ifade eder; Sahne agzi acgikligi boyunca gerilen gorinir ¢elik teller lizerinde uzanan alcak beyaz
perdeler lizerine olaylarin basliklarini yansitacaksiniz. Ve litfen perdemi yar ylikseklikte yapin, sahneyi
kesmeyin. izleyici geriye yaslanarak yogun hazirliklarin farkina varsin. Metalik bir ay sallanarak geliyor.
Kiremit bir ¢ati tasiniyor. Cok fazla gésterme ama bir seyler de goster. Ve bunun sihir degil, bir calisma

oldugunun g6zlemlenmesine izin verin dostlarim” (Willett, 1974:161).
Sonug

Brecht'in yagsami boyunca calistigi tasarimcilarin ilki ve en uzun sureli bir arada oldugu kisi Caspar
Neher'dir. Yaratim sirecinde gelistirdikleri epik tiyatro metodolojisi ile yirminci ylzyll tiyatro
tarihinde yonetmen ve tasarimci iligkisine yepyeni bir yaklasim ve bakis acisi getirmislerdir. Caspar

Neher birlikte Urettikleri oyunlar igcin 500'Un Uzerinde sahne ¢izimi yapmistir. Neher'in sahne
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tasanimina yaklasimini  6grenebildigimiz yazili kaynaklarin ¢ogunlugu Brecht'in notlarinda,

mektuplarinda ve kendi kuramsal metinlerinde yer alir.

Metnin yazimi ve sahneleme arasinda kopru olusturan prova doneminde gelistirdikleri yaratici siireg
yeni bir calisma metodunun da 6rnegi olur. Bir oyunun sahneleme siirecinde tasarimcinin metne
yaklasimi yazar ve yonetmenle kurdugu iletisimle baslar ve oyuncular, dramaturg, teknik ve
uygulamaci ekiplerle birleserek ortak bir yaratima ve ortak bir dile donisir. Brecht ve Neher
birlikteliginin gelisimine bakilarak bir tiyatro Gretiminin kolektif bir ¢alisma oldugu ve metne
sahneleme asamasinda yeniden yaratilan bir olgu olarak bakildiginda tipki oyunculuk ve yazim
tarzinin butinselligi gibi sahne estetiginin de diger unsurlarla birlikte yurutilme prensibini
benimseyen bir ¢alisma yontemi sonucu g¢ikmaktadir. Neher ve Brecht'in ortakhigi sahneleme
kuraminin yalnizca yazar, oyuncu ya da yonetmene bagl kalarak gelisen bir olgu degil sahne
tasariminin da sahnelemeye yonelik plastik, felsefi ve kuramsal bir bakis agisi getirerek bir sag ayagi

olusturduguna dair gigli bir 6rnek olugturmaktadir.

Bu incelemede yeni bir galisma metodu 6neren epik tiyatro anlayisinin teorik alt yapisini tasarimcinin
uretimi gergevesinde ele alarak bir sahnelemede estetik kosullari belirleyen unsurlarin kuramsal bir
zemine dayandigini ve bu zeminin tarihsel ve sanatsal bir arka plana bagdh olarak gelisim gosterdigi

vurgulanmaktadir.
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