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Opera literatiiriimiizde Gilgames destanindan esinlenerek bestelenmis, iki eser vardir.
Birincisi miizigi Nevit Kodalli’ya, librettosu Orhan Asena’ya ait olan Gilgames, digeri
miizigi ve librettosu Ahmed Adnan Saygun’a ait olan Gilgames operasidir.

Gilgames destaninin temasi 6liimsiizliikken, Kodalli’nin eserinde oliimsiizliik bir arag¢
olarak ele alinmugtir. Gilgames’i Gilgames yapan perde sonuna dek tiikenmeyen 6zgiir-
liik tutkusudur.

Destan boyunca olaylarin akis1 i¢inde kahramanin olgunlagmasi, bir anlamda
bilgisizlikten bilgiye gecis siirecidir. Saygun’un eserinde, Gilgameg’in bilgisizlikten
bilgiye gecisi tasavvuf yoluyla ele alinir. Gilgames’te 6liim vardir, ama bu 6liim, bir
son degil bir baglangictir.

Destanin librettoya uyarlamasinda asil metinle kurulan paralellikler-uzaklagilan nok-
talar ve destanin bestecilerin bakis agisina gore nasil yapilandigi ¢6ziimlemenin odak
noktasidir. Besteci ve libretto yazari bi¢imsel ve iceriksel degisimle konuyu yeni
bir baglamda ele alirken, yeni metinler, metinleraras1 bir bakig a¢is1 benimsenerek
kavranabilir.

Caligsmada yeni tema ve bi¢cim doniisiimiiniin irdelenmesi amaclanmaktadir. Bu bigcim
doniisiimii incelenirken eserler “Olay Cizgisi/Kisiler/Zaman/Mekan/Tema” baglik-
lar1 altinda degerlendirilmistir. Metinlerarasi iligkilendirme, bir operanin dramaturjik
¢oziimlemesiyle paralellikler gosterdiginden, bu ¢aligma eserlerin sahnelenme asa-
masinda benzer ¢oziimlemeleri desteklemesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gilgames, dramaturjik ¢oziimleme, Tiirk operast

ABSTRACT

Within the realm of opera literature, two notable works draw inspiration from the
Epic of Gilgamesh: "Gilgamesh," composed by Nevit Kodall1 with a libretto by Orhan
Asena, and another piece with the same title composed by Ahmed Adnan Saygun, who
also wrote the libretto. While the overarching theme of Gilgamesh’s quest revolves
around immortality, Kodall1 approaches it as a means, emphasizing the protagonist’s
profound desire for freedom. Gilgamesh’s journey, portrayed by Kodalli, unfolds as
a transformation into a wise man with an unending passion for freedom. In Saygun’s
rendition, the narrative of maturity is woven through the lens of Sufism. Death in this
context is not an endpoint but a commencement, adding depth to the story. This paper
delves into how composers and librettists interpret and reshape the epic, exploring the
divergence and derivation from the original material. The analysis considers various
aspects, including storyline, characters, time, place, and theme, shedding light on the
intertextual affiliations that aid in understanding these new compositions. The paper
emphasizes the evolution of themes and changes in forms as the central focus. As
these shifts are examined, the evaluation encompasses subcategories such as storyline,
characters, time, place, and theme. The exploration of intertextual connections draws
parallels between dramaturgical analyses of opera pieces, offering valuable insights
for staging opera productions.
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EXTENDED ABSTRACT

Folk literature undergoes transformations in form, content, and function, reflecting changes in genre and ideological
perspectives. These adaptations, seen in opera librettos, incorporate various approaches like quotation, reference,
allusion, reflection, imitation, collage, montage, and rewriting. Orhan Asena’s play, "Gods and Humans (Gilgamesh),"
staged in 1954 with music by Nevit Kodalli, was later adapted into an opera in 1963. Ahmed Adnan Saygun, on the
other hand, composed the Gilgamesh opera based on the classical text, crafting the libretto himself between 1964 and
1979.

The production process involves the recontextualization of the subject by the composer and librettist, resulting in new
forms and content that can be understood through an intertextual perspective. Intertextual references connect with the
old literary tradition, invoking national and universal emotions. Works based on the Gilgamesh epic are thus defined as
rewriting. Orhan Asena’s play, created during the 1950s amid political and social transformations, reflects a narrative
where the gods side represents outdated systems hindering progress. This forms the basis for the Gilgamesh opera’s
structure.

Both Kodalli and Asena maintain the hero prototype in the epic, depicting Gilgamesh as a multifaceted char-
acter—ruler, lover, friend, and mortal. The opera includes a passionate yet conflicted love and a friendship story,
highlighting Gilgamesh’s mortality. Saygun, composing in the tumultuous 1970s, presents a Gilgamesh punished by
the gods for his tyranny. The hero’s search for immortality leads to loss and transformation, evolving from a cruel king
to an emotional hero who heeds the warnings of his people. The hero’s maturation, a transition from ignorance to
wisdom in the epic, is portrayed through the Sufi way in Saygun’s opera. The struggle for self-purification leads to the
transformation of fear of death into a pursuit of immortality, where death is not an end but a new beginning.

The study explores how composers and librettists, influenced by their thoughts and the socio-political context, redefine
the main message of the epic. Intertextuality parallels dramaturgical analysis, creating a model that interpreters can
use in their roles. Incorporating drama art lessons in opera department curricula can enhance the theatrical success
of singers on the international stage. To present an opera with high visual aesthetics, correct analysis of the dramatic
structure is essential during staging, providing a reference source for understanding and interpreting the work effectively.

Giris

Cumbhuriyetin kiiltiir devrimiyle, milli kimligi ve kiiltiirel unsurlar1 barindiran folklor {riinleri lizerine ¢aligmalar
baglatilmigtir. Bu ¢caligmalar resmi ideoloji ve edebiyatgilar olmak iizere iki farkli kanaldan yiiriitiilmiistiir.

“Resmi ideoloji folklor iirlinlerine, milli kimligin ingas1 acisindan; edebiyatg¢ilar ise milli bir edebiyatin olusturul-
masinda bagvurulmas: gereken ilk kaynak olma agisindan bakmislardir” (Temur, 2011, s. 307). Bu sayede toplumun
kiiltiirel dinamiklerinin milli temeller {istiinde ylikselmesi amaglanmustir.

Halk edebiyati liriinleri farkli bakis acilariyla yeniden kurgulanirken; sekil, icerik ve iglev agisindan bazi degisikliklere
ugramistir. Bu degisikliklerde uyarlandigi tiiriin sekilsel 6zellikleri, ideolojik bakis a¢ilar1 etkilidir. Bu iiriinler, opera
librettolar1 icerisinde de varligim1 koruyarak alintilama, gonderme, anistirma, yansilama, dykiinme, kolaj, montaj ve
yeniden yazma gibi farkli yonelimler gosterir.

Orhan Asena’nin Tanrilar ve Insanlar (Gilgames) adli oyunu 1954°de Devlet Tiyatrolarinda sahnelenirken, eserin
miiziklerini Nevit Kodall1 yapar. Oyun, 1960°da kitap olarak yayinlanir. Eser ayn1 y1il Tiirk Dil Kurumu 6diiliinti alir.
Asena, “1963 yilinda miizigi Kodall’ya ait Gilgames’i” (Ilyasoglu, 2009, s. 158) operaya uyarlar.

Ahmed Adnan Saygun Gilgames (epik! dram) operasim klasik metinden yola ¢ikarak hazirlamistir. Operanin libret-
tosu bestecisinin kendisine aittir. Saygun operay1 1964-1979 yillar1 arasinda bestelemistir.

Opera iki temel unsurdan olugur: Libretto ve miizik. “Libretto; kurgu denen omurgaya eklemlenmis giifteler ve/veya
sozler dizisidir. Libretto ile miizik yazis1 birlikte metin olur” (Giinersel, 2007, s. 125). Kurgusu ve prozodi’ yapisiyla
libretto operanin iskeletini olustururken, miiziksel kurguyu da sekillendirir. Bu siirecte reji, dramaturji, dekor, kostlim,
orkestra sefi ve yorumculardan olusan farkli disiplinler kendi kurallar ¢ercevesi i¢inde birbirine eklenerek eseri sahneye
tagir.

Operanin iiretim siirecinde besteci ve libretto yazari bicimsel ve iceriksel degisimle konuyu yeni bir baglamda ele
alirken, yeni metinler, metinlerarasi bir bakig acisiyla kavranabilir. Metinlerarasi gondergeler “eski yazinsal gelenegin
izlekleri yinelenerek, okurda ulusal ve evrensel duygular1 uyandirir” (Aktulum, 1999). Metinlerarasi yoluyla yeniden
yazilan halk anlatilar1 toplumsal kogullar1 yeni bir gozle yansitir. Bu dogrultuda Gilgames destanindan yola ¢ikarak
yazilan bu eserler yeniden yazma olarak tanimlanabilir.

! Olaylarin destanst anlatimi (Aktiize, 2003, s. 176).
2 Konugmadaki ritimle miizigin ritminin uyum halinde bir araya gelmesidir (Ersel, 2010, s. 60).
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Librettolar koken metinle ele alinirken Gonca Gokalp-Alpaslan’in Metinlerarasi Iliskiler ve Gilgames Destaninin
Cagdas Yorumlar1 baglikli kitabinda kullandig1 “Olay Cizgisi/Kisiler/Zaman/Mekan/Tema” bagliklar1 altinda deger-
lendirilmektedir.

Metinlerarasilik hakkinda yapilmig caligmalar; roman, OyKkii, siir, tiyatro, mitoloji, halk edebiyati, miizik, resim,
mimarlik, ¢eviribilim, dijital oyunlar ve sinemayla iligkilendirilmektedir. Opera metnini metinlerarasilik baglaminda
ele alan caligmalar incelendiginde; Kerem Operas1 Librettosundaki Kurgusal Unsurlarin Kerem ile Ashi Hikayesi ve
Kerem ile Asli Oyunu Baglaminda Inceleme ve Karsilagtiriimasi (2009) ve Ahmed Adnan Saygun’un Gilgames Adl
Epik Draminin Metinleraras: iliskiler Baglaminda Gilgamis Destani ile Kargilastirilmasi ve Miizikal Analizi (2016)
baglikli sinirli sayida teze ulagilmigtir.

Eser secimi i¢in; Operalarimiz (1907-2017) ve Kurulusundan Bugiine Devlet Operasinda Sahnelenen Operalarimiz
baglikli kitaplar taranmig, toplam 93 Tiirk operasi arasindan ayni destani konu alan Nevid Kodall1 ve Ahmed Adnan
Saygun’un Gilgames adli operalarina karar verilmistir. Bu seckide amag, metinlerarasilik yoluyla operalarin dramatur-
jik coziimlemesine katki sunmak, dolayisiyla kurumlarimiz tarafindan Tiirk eserlerinin repertuara alinmasini tesvik
etmektir.

Metinlerarasilik, bir operanin dramaturjik ¢oziimlemesiyle paralellikler tagir. Bunun icin Murat Tuncay’in (2003,
$.427-432), Operada Roliin Dramatik Boyutlar1 ve Sanat¢inin Buna Hazirlanmasi caligmasinin alt bagliklar1 olan;
Kimlik Céziimlemesi, Ortam C6ziimlemesi, Dramaturgi Coziimlemesi, Dramatik Oz-Tiyatral Bigim Iligkisi, Dramatik
Oz-Miizikal Bicim iliskisi ve Dramatik-Tiyatral-Miizikal Baglamlar Coziimlemesi’nin incelenmesi gerekmektedir.
Bagliklar incelendiginde;

e Kimlik Coziimlemesi ve Ortam Coziimlemesi: Operanin dramatik kimligi ve yazildigi ortamin ozelliklerini
olusturan genel derlemelerdir.
e Dramaturgi Coztimlemesi:

— Tema, ana tema, yan temalar

— Mesaj

— Asal ve yan kargitliklar

— Durumlar: Durumlar1 belirleyen mekan, zaman ve atmosfer ayrintilari.

— Genel kisilestirme kurgusu: Asal, ikincil, yan kisiler, koro ve figiiranlar.

— Baslica rollerin yapisal 6zellikleri: Biyolojik, psikolojik, sosyolojik nitelikler (v.b.).

— Rollerin iglevsel 6zellikleri: Konumu, islevi, yonelisi, sonug.

— Aksiyon gelisimi: I¢ ve dig aksiyon dinamikleri ve yonelisi.

— Olay dizisi: Asal olayin gelisimi, yan olaylarin gelisimi, serimler, gelisimler, diigtimler.

— Motifler: Gergekgi, politik, psikolojik, sosyolojik, felsefi, tarihsel, akim 6zelliginden, yazarin diinya goriisiin-
den kaynaklanan motifler, kilavuz motif ve diger motifler bagliklarindan olusur.

Dramaturji ¢coziimlemesi goriildiigii gibi ¢calismada ele alinan; “Olay Cizgisi/Kisiler/Zaman/Mekan/Tema” baglik-
lariyla ortiismektedir.

*Dramatik Oz - Tiyatral Bigim Iligkisi

Degisen seyirci begenisi, gelisen oyunculuk anlayisi ve sahne tasarimi anlatim olanaklari karsisinda eski yapinin
restorasyonuyla ilgili degerlendirmeler ve secenek Onerilerini igerir.
*Dramatik Oz - Miizikal Bigim Iliskisi

Bestecinin librettonun alt yapisini belirleyen dramaturjik 6zii; ses degerleriyle yansitabilmek icin gelistirdigi melodik
ve armonik yapinin irdelenmesidir.

*Dramatik - Tiyatral - Miizikal Baglamlar Coziimlemesi

Dramatik yapinin sahne iizerindeki yansitiliginda, tiyatral ve miizikal anlatim 6zelliklerinin kesisme noktalar1 ve
bunun roliin seyirciye yonelisinde getirdigi art1 6zelliklerin degerlendirilmesiyle ilgili ¢6ziimlemeler ve Onerileri icerir.

Tuncay, tiyatro yapitlarinda uygulanan ¢éziimlemeyi dramatik yapiya sahip bir diger sanat dali operaya uyarlamis ve
yorumcularin rollerine hazirlanirken yararlanabilecekleri 6rnek bir calisma modeli gelistirmistir.

Destanin librettoya uyarlamasinda asil metinle kurulan paralellikler-uzaklasilan noktalar ve destanin bestecilerin
bakis acisina gore nasil yapilandigi ¢oziimlemenin odak noktasidir. Calismada yeni tema ve bi¢im doniigiimiiniin
irdelenmesi amaglanmaktadir. Calisma opera librettosunun metinlerarasilik baglaminda degerlendirilmesi ve eserlerin
sahnelenme asamasinda dramaturjik ¢oziimlemeyi desteklemesi acisindan 6nem tagimaktadir.
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Nevit Kodalli’min Gilgames Operasi

Olay Cizgisi

Dort perdeden olusan Gilgames® operasinda destandaki gibi 6liimsiizliik arayis1 degil, tanrilarla insanlar arasindaki
miicadele anlatir. Destanin aksine Gilgames operasinda iicte ikisi insan, {igte biri Tanr1 olan Gilgames’in once Kral
En-Me-Kar'in kisiliginde insanliga zulmeden &liimliilerin olusturdugu yonetim giiciine, sonra insanciklarmin® acili
alinyazilarini hazirlayan tanrilara kars1 miicadelesi dile getirilir.

Gilgames, destanda giiciinii ispat etme arzusuyla Enkidu’yu gii¢siiz diisiiriip yenebilmek icin ona bir fahigse gon-
derir. Ancak ilk kavgalarinda Enkidu’ya yenilir. Bu yenilgi ona; “olgunlagsma ve insan olarak yumugama siirecinin
baglangicinda oldugunu, en giiclii ve en iistiin kisinin kendisi olmadigin1 6gretir” (Alpaslan, 2007, s. 59-60) ve mii-
cadeleyi dostluk kazanir.

Operada ise Gilgames’in Istar’1n agkim1 reddetmesi iizerine, tanrilar intikam almak icin Enkidu’yu yaratir. Gilgames’in
annesi Ninsun Enkidu’yu giicten diislirmesi i¢in saray fahisesi Miliza’y1 gorevlendirir. Miliza Enkidu’yu sarhos ederek
Gilgames’in karsisina ¢ikarir. Bu karsilagsmada Gilgames’in Miliza’y1 itmesiyle baglayan kavgada Enkidu yenilir.
Enkidu’yu hileyle yendigini anlayan Gilgames bir bagka sefer karsilasmay1 onerir. Enkidu bu teklifi geri ¢evirince
aralarinda biiyiik bir dostluk bagi kurulur.

Destandaki “yolculuklarin ilki destanin basinda ayrintilari aktarilmayan: “Biitiin iilkeleri dolastiktan sonra Uruk
kentine vard1” diye tanimlanan yolculuktur” (Alpaslan, 2007, s. 40). Operada bu ilk yolculuktan bahsedilmez.

Destanin ve operanin olay cizgisindeki ikinci yolculuk ve ikinci miicadele, Gilgames ve Enkidu’nun Humbaba’y1 yen-
mek lizere Katran Ormanlari’na yaptig1 yolculuktur. Bu yolculugun amaci destanda 6liimsiiz bir ad birakmak, operada
yonetim giiciine ve tanrilarin acimasizlifina karst durmaktir. Enkidu ve Gilgames’in dostlugu tanrilarin 6fkesini ikiye
katlar. Goklerin Bogas1 ve Humbaba Katran Ormanlari’nda onlar1 beklemektedir. Cok ge¢meden kahramanlar bu
miicadeleyi de kazamirlar. Ofkeden ¢ilgina donen Istar intikam almak igin giizelligiyle Enkidu’yu biiyiiler. Istar’in
giizelligine aldanan Enkidu ona dokundugu anda hayatini1 kaybeder. Gilgames’in, Enkidu’nun kaybiyla “insan oldugu-
nun farkina varigi, 6liimiin ve oliimliiliigiin farkina varisiyla es zamanlhdir” (Alpaslan, 2007, s. 53).

Destanin iiciincii yolculugu Utnapistim’i arama macerasidir. Enkidu’nun kaybiyla Gilgames 6liimsiizliiglin sadece
tanrilara 6zgili oldugunun farkina varir. “Bu yolculuk kahramanin yas siirecinin bir pargas1 gibidir” (Alpaslan, 2007,
s. 41). Destanda ayrintili bicimde anlatilan yolculuk Gilgames’in gercek sinavinin bagladigi yerdir. Kahraman, Ut-
napistim’e ulagabilmek i¢in; Akrep adam ve karisindan korkmadigini gosterir, Sakiye Siduri’yle konusur, Tastankiler’i
dagitir, Ursanabi’yi bulur, 6liim suyunu gecer. Biitiin bu tecriibeler “Gilgames’in insan yaninin giderek giiclendigi
bir siire¢” (Alpaslan, 2007, s. 41) olarak tanimlanabilir. Operada Utnapistim’i arama yolculugu ii¢iincii yolculuk-
tur. Enkidu’nun kaybiyla Gilgames 6liim karsisindaki caresizliini sorgularken, Gilgames’in karsisina ¢ikan Kor
Adam 6liimsiizliigiin sirrin1 Utnapistim’den 6grenebilecegini sdyleyerek ona yol gosterir. Kahraman dordiincii perdede
Ursunabi’nin kayigiyla Utnapistim’in yanina gelmis, yorgunluktan alti giin boyunca uyuyakalmistir. Utnapistim’e
Oliimsiizliigiin sirrin1 sordugunda, onun bu gizi 6grenmek i¢in yaganacak tufani insanoglundan sakladigini, hi¢ aci-
madan onlar1 6liime terk ettigini ve sonucta nasil yalmz kaldigmi 6grenir. Ogrendikleri karsisinda dehsete diisen
Gilgames tanrilar igin insanlarina asla ihanet etmeyecegini soyler. Kurtulusu Istar’da arar. Istar, Gilgames’i sevdigini
ama ona yaklagmamasi gerektigini sdylese de tutkularina engel olamayip birbirlerine sarilirlar. Gilgames yiiziinii
kaybeder. Yiizsiiz birakilarak tanrilar tarafindan 6liimsiizliikle cezalandirilir. Destanda “Gilgameg’1in 6liimsiizliik otunu
bulma siireci dordiincii yolculuk, Gilgames'in otu alip Uruk’a donmek iizere yola ¢ikisi besinci yolculuk olarak™
(Alpaslan, 2007, s. 41-42) diisiiniilebilir. Operada bu iki yolculuktan bahsedilmez.

Alpaslan’in belirttigine gore; Orhan Asena, Tanrilar ve Insanlar adli oyununu Enver Behnan Sapolyo nun hikayesin-
deki yorumla birlestirir. Sapolyo, destanin orijinalinde olmayan bir giris boliimii eklerken, kahramanin dogumunda
yasanan mucizeleri anlatir, Enkidu’nun 6liimiinii kisa gecer. Hikayede Gilgames oliimsiizliigii Istar’a kavusabilmek
icin ister ve Istar’a sarildig1 anda &liir. Asena hikayedeki bu ayrintilar1 oyunda ve operada kullanir.

327 Ocak 1964°de diinya promiyeri yapilan Gilgames operasini Ciineyt Gokger sahneye koymustur. Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan seslendirilen eseri yorumlayan sanatgilar:
Orkestra Sefi: Nevit Kodalli, Koro Sefi: Domenico Trizio, Dekor: Refik Eren, Kostiim: Hale Eren, Koreografi: D.H.Tomlinson’dur. Solistler: Ayhan Baran (Gilgames), Belkis Aran
(Nin-Sun), Sevda Aydan (Miliza), Miiveddet Giinbay (Istar), Selim Giinokur (Enkidu), Thsan Senol (Utnapistim), Siileyman Giiler (Yagli Kor), Yalgin Davran (Koro Bast), Edip Aktugan
(Ursunabi), Ali Ko¢ (Anu), Remziye Alper (Antum), Bergam Kiziltug (Aruru), Adnan Baser (Samag’in Sesi), Nejat Cidamli (I.Gelen), Yiiksel Toksoz (II. Gelen), Halk Korosu, Tanrilar
Korosu, Saray Ulular1 Korosu (A.D.O.B, 1965, s.4).

4 Orhan Asena bu sOzciigii ezilenler, mutsuzlar, yenik kisiler anlaminda kullanir (Sarag, 1971, s.126).
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Kigsiler

Gilgames, Nin-Sun, igtar, Enkidu, Samas, Miliza, Anu, Antum, Aruru, Kor, Ursunabi, Utnapistim, Saray Ululari,
Koro (Halk)

Birinci perdede kendini insanlarina adayan Gilgames; halk ve Nin-Sun tarafindan iistiin bir 6nder olarak betimlenir.
Gilgames, tanrilarla olan miicadelesine halki i¢in girmis olsa da, insanlarla tanrilar arasinda hep yalnizdir. Destanda;
tanrilarin bir kismi Gilgameg’ten yana, digerleri ona karsiyken, operada; ondan yana olan hi¢bir Tanr yoktur. Sadece,
babasi giines Tanris1 Samas, Gilgames’i olacaklara kargi uyarir. Bu, onun varligim1 ve savagini destana gdre daha
dramatik kilar.

Ikinci perdede; Gilgames ve Enkidu’nun karsilagsmasi, dost olmalari, goklerin bogasin1 ve Humbaba’y1 yenmek icin
ciktiklar1 yolculukla artan heyecan lciincii perdede inise geger, ¢iinkii Enkidu’nun oliimii Gilgames’i olgunlagtirir.
Bu sayede insanoglunun oliimlii oldugunu kavrar. Dordiincii perdede, kahraman 6liimsiizliiglin bedelini 6grendiginde
dehsete diiser. Ebediyen yasamak, yalmzliga katlanmay1 gerektirmektedir. Utnapistim’den aradigi sirrin tanrilarin
elindeki dliimsiizliik degil, 6zgiirliigii oldugunu fark eder. Istar’1 cagiran Gilgames icin 6liim; artik bir kurtulus 6zlemidir.
Istar’a sarildiginda 6lmez. Sonsuza dek yasamanin bedelini yitirdigi yiiziiyle 6demek zorunda kalir.

Gilgames, destanda oliimsiizliigii ararken, operada 6liimliiliigiinii fark ettiginde insan olmay1 tercih etmistir. Destanda
da, operada da yenilse de dimdik ayaktadir.

Enkidu operada destana oranla daha geri planda ele alinmaktadir. Tanrilarin Gilgames’e olan 6fkesi nedeniyle onu
yenmek icin gonderilmigtir. Enkidu Gilgames’e yenilisinin ezikligini duyan, onun i¢in kendini feda edebilen, dostunun
miicadelesinde her zaman yaninda olan, korumaci bir kisilige sahiptir. Operada Enkidu’nun iglevi, 6liimiin kaygisini
ve acisint hissettirmekten cok Gilgames’in Istar’a duydugu askin farkina varmasim saglamaktir.

Istar destanda tutkusu nefrete, nefreti sefkate doniisebilen bir karakterdir. Gilgames’'le arasindaki iliski nefret ve
giic iliskisidir. Bu iligki operanin birinci perdesiyle benzerlik gosterir. Eserin iiciincii perdesinde Istar’in oliimsiizliige,
Gilgames’in 6liimliiliige ve halkina yazgili olusu operanin ¢atisma 6gelerinden biri haline déniisiir. Gilgames Istar’a
duydugu ask nedeniyle 6liimsiizliigii ister. Operada destandaki 6liimsiizliik otunun islevini Istar iistlenirken, bir 6liimliiye
Oliimsiizliik verebilmesi miimkiin degildir.

Gilgames’in annesi Nin-Sun; destanda oglunun riiyalarin1 yorumlar, sagduyusuyla yol gosterir ve onun i¢in dua eder.
Operada da Gilgames icin yol gosteren, diislerini yorumlayan, fedakar bir anne, tanrilarla insanlar, halkla Gilgames
arasinda baglayici bir giictiir. Ikinci perdede oglunun Enkidu’yu yenebilmesi igin Miliza ile bir oyun planlar. Destanda
ve operanin ikinci perdesinde Gilgames’in ardindan ettigi duayla sahneden cekilir ve bir daha goriilmez. Temsil ettigi
bilgeligi ve deneyimi, iigiincii perdede Kor Adam, dordiincii perdede ise Utnapistim {istlenir.

Uciincii perdede Kor Adam Gilgames’in geng ve saglam gozleriyle géremediklerinin ironik bir bicimde altim cizer.
Gilgames’e tanrilarla insanlar arasindaki en biiylik farkin 6liimsiizliik oldugunu, dliimsiizliigiin sirrim1 68renmek icin
Utnapistim’e nasil ulagsmasi gerektigini anlatir. Yaptig1 betimleme seyircinin imgeleminde canlanir.

Operada Utnapistim insanlardan ve tanrilardan uzaktir. Oliimsiizdiir fakat mutsuzdur. Gilgames’in 6liimsiizligii ask
icin istedigini ama bu agkin ona acit ve mutsuzluk getirecegini bilmektedir. Utnapistim’in Gilgames’'le konugmasi
insanogluna i¢ dokiisii gibidir. Destanda bir kurtulug miicadelesi olarak anlatilan tufan hikayesi, operada Utnapistim’in
insanlara ihaneti olarak islenir. Utnapistim’in bu hesaplagmasi ve uyarisi, Gilgames’in kendi giiciiniin farkina varmasim
saglar.

Utnapistim’in islevini, ikinci perdede fahise Miliza iistlenir. Sadece ikinci perdede goriilen Miliza, Nin-Sun’un
emriyle Enkidu’yu ehlilestirerek Uruk’a getirir. Gilgames’in karsisina ¢ikarir. Destanin yan 6gelerinden biri olan
Enkidu’yu insanlagtirma siirecini anlatarak operaya dahil eder. Miliza, Enkidu’ya duydugu agk sayesinde Gilgamegs’e
gercekleri gosteren, cesur bir kadindir. Utnapistim gibi Miliza da Gilgames’in gérmediklerini gosterir, bilmediklerinin
farkina varmasin saglar. Miliza’nin sozleriyle Gilgameg’in hayatinda yeni bir evre baglar, boylece can dostunu bulur.

Zaman

Destanda dogumu ve cocuklugu anlatilmayan Gilgames biitiin iilkeleri dolastiktan sonra Uruk’a gelir. Zamanin akisi
kahramanin genglik doneminde durmus gibidir. Halkin tanrilara yalvarmasinin ardindan Enkidu’nun yaratilmasiyla
destanda zaman akmaya baglar. Olay cizgisinin heyecanli noktalarinda zamanin yavagladigi, bu sayede gerilimin ve
merakin yiikseldigi gozlenir.

Destanda tarihsel bir doneme isaret edilmemesi, kisilerin mitolojik ya da yar1 mitolojik varliklar olmas1 zaman-
s1izlig1 giiclendirir. Operada da benzer zamansizlik kavrami muhafaza edilmistir. Opera, Gilgames’in gencliginin en
giiclii doneminde baglar. Enkidu’nun oliimiiyle Utnapistim’i bulmak i¢in yola ¢iktiginda gecen zaman Gilgames’in
olgunlagmasiyla sonlanir.
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Destanda ve operada tekrarlanan zaman olgiitleri olaylarin akisin1 duyurur. Operanin ikinci perdesinde Miliza Nin-
Sun’a: “Giin iistiimiizde/ Alt1 kez dogdu batti/ Ilk giin bilgisiz/ Urkek/ Tipki bir cocuk!/ Ikinci giin o erkek ben disi!/
Uciincii, dordiincii, besinci giinler ¢ilginlar gibiydik tutkularimizla!/ Altinci giin sallamyordu dylesine yorgun/ Bitkin/
Yedinci giin hayvanciklari diistii usuna/Gitti (A.D.O.B, 1965)” ve {igiincii perdede Kor Adam Gilgames’e: “Giin batigina
dogru yedi kez yedi dag, yedi kez yedi ¢6l/ Yedi kez yedi deniz agsmak gerek” (A.D.O.B, 1965) sozleriyle tekrarlanan
zaman Olciitleri duyurulur.

Dordiincii perdede, Gilgames’in Utnapistim’e ulagsmak i¢in yaptig1 yolculuk sonrasinda Utnapistim: “Giin {istiinde
alt1 kez dogdu batt1! Gilgames: Yalan! Utnapistim: Iste kamt1 Gilgames/ Alt1 giinliik tayinlarin/ Hergiin icin bir tane/
Bak!/ Birincisi biiziilmiis/ ikincisi kuru/ Uciinciisii yas/ Otekiler bayat/ Bu da bugiinkii/ Bak!/ Taptaze” (A.D.O.B,
1965) derken ve Gilgames’in Utnapistim’e “Enkidu goziimiin oniinde 6ldii/ Onu Istar’m atesi yakty/ Alt1 giin alt:
gece/ Doglindiim bagucunda/ Sagir tanrilara yalvardim/ Yedinci giin kurtlar dokiiliiyordu burnundan” (A.D.O.B, 1965)
sozleriyle zamana vurgu yapilir.

Mekan

Destanda ve operada olaylarin gectigi yer, Mezopotamya’dir. Operada birinci, ikinci, ii¢iincii ve dordiincii perdelerdeki
sahne betimlemeleri agagidaki gibi yer almaktadir.

Birinci perde Uruk kentinden gecerken, ikinci perde: Uruk’ta bir ziguratin igidir. Ugiincii perde bahar ayinda sedir
ormanlar1 ve Humbaba’'nin daglarinda betimlenirken, dordiincii perdede Utnapistim’in magarasinin onii tasvir edilmistir.

Destanda adi gecen Uruk sehri bir uygarlik merkezi ayni1 zamanda kutsal bir kenttir. Operada Uruk kentine ait
betimlemelere yer verilmez. Destandaki mekanlar arasinda gercekle gergekiistii aras1 bir noktada, sedir ya da Katran
Ormanlar: vardir.

“Sandars, her kosulda ormanin hayal iiriinii olmadigini1, kuzey Suriye’deki Amanoslarin ve Iran’in giineybatisinda
Elam’daki bir ormanin s6z konusu edildigini belirtir” (Alpaslan, 2007, s. 97). Destanda yer alan gercekiistii mekanlarin
kullanimi, 1998’de sahnelenen Gilgames®’te “tasarimcinin sisli 1g1klama tasarimi, tanrilarin soyut masals1 goriiniimii
ve eski Mezopotamya giysileri” (Tuncay, 1998, s. 48) benzer bir arkaik etki yaratmay1 basarmustir.

Tema

Gilgames destaninin temasi Sliimsiizliiktiir. Operada bu tema bir ara¢ olarak ele alinmistir. Libretto yazarinin iigte
ikisi insan olarak ele aldig1 ve insanlara yakinlastirdig1 Gilgames, toplumdan ileri bir 6nderdir. Insanlar1, onu tanrilar
karsisinda yalniz biraksa da o 6diin vermeden yoluna devam eder. Utnapistim insanlara ihanet pahasina tanrilarin kolesi
olmay1 istemez. Tanrilarin sirrint reddeder, 6zgiirliikk cogskusu ona yetmektedir.

Asena Gilgames’in asil giiciinii ve operaya hakim olan diislinceyi su climlelerle 6zetler: “Neydi insan1 kahraman kilan,
sonsuz cesareti mi? Egsiz giicli mii? Gilgames’i Gilgames yapan perde sonuna dek tiikenmeyen 6zgiirliik tutkusudur”
(Tuncay, 1998, s. 47).

Gilgames kadere boyun egmeyen, halkin umudu olan, asgk i¢in 6zgiirliigiinden vazgecmeyen bir kahramandir. Sarag
(1970, s. 154) kahramanin bu 6zelligini “amacina dogru, 6diin vermeden yiiriime kararliligin1” Atatiirk’le 6zdestirir.

Opera ve destanda ortak kullanilan motiflere baktigimizda; Gilgames’in tanrisal ve insansal 6zellikler tagimasi (ligte
iki Tanr iicte bir insan), Gilgames’e esit giicte Enkidu'nun yaratilmasi, Enkidu’yu sehre getirmek icin bir fahisenin
gonderilmesi, Enkidu’nun fahise sayesinde insanlagmasi, Nin-Sun’un diig yorumlamasi, Gilgames ve Enkidu’nun dost
olmasi, Humbaba’y1 6ldiirmeye gitmeleri, sehrin ihtiyarlarinin (koro) ve Nin-Sun’un onlar i¢in dua etmeleri, halkin
(koro) Gilgames’i Enkidu’ya emanet etmesi, Istar’in kendini Gilgames’e sunmasi ve reddedilince intikam almak is-
temesi, tanrilarin Gilgames’i cezalandirmaya karar vermeleri, Enkidu’nun 6lmesi, Gilgameg’in giinlerce yas tutmast,
Olim gercegini uzun siire algilayamamasi, bir giin kendisinin de dlecegini anlamasi, Oliimsiizliigli aramaya karar
vermesi, Oliimsiizliige ermis tek insan olan Utnapistim’e ulagsmak icin Ursunabi’yi bulmasi, yiiz yirmi kiirekle 6liim
(ates) suyunu agmalari, Nuh tufani, Utnapistim’in Gilgames’i alt1 giin alti gece uyumama siavindan gecirmesi, Gil-
games’in yorgunluktan uyuyakalmasi, Utnapistim’in karisinin Gilgames’in bagucuna her giin i¢in bir ekmek birakmasi,
Gilgames’in uyudugunu reddetmesi, sinavi gecemedigi halde Utnapistim’den oliimsiizliiiin sirrin istemesi goriilmek-
tedir.

Operada destandan farkli olarak kullanilan motifler arasinda; Gilgames’in {i¢te bir tanri iicte iki insan olmasi, halkin
Gilgames’ten yardim dilemesi, halkla Gilgames arasindaki iligkinin olumlulugu, Nin-Sun’un diig gormesi, Enkidu’yu
sehre getirmek icin bir fahise gonderilmesini Nin-Sun’un emretmesi (destanda bu fikir avcinin babasina ve Gilgames’e

5 Gilgames operas1 1998’de rejisor Mehmet Ergiiven tarafindan Mersin’de sahneye konulmustur (Mersin promiyeri: 7 Mayis 1998 (M.D.O.B, 1998, s.80).
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aittir), fahise Miliza’nin Enkidu’ya asik olmasi, Enkidu’nun Gilgames’e yenilmesi, Enkidu’nun kendini Istar’a kurban
ederek Gilgameg’i kurtarmasi sayilabilir. Opera ve destanda yer alan ortak ve farkli motifler Asena’nin Tanrilar ve
Insanlar (Gilgames) oyunuyla biiyiik benzerlik tasimaktadir.

Ahmed Adnan Saygun’un Gilgames® Operasi

Olay Cizgisi

Destanin ve operanin olay ¢izgisine miicadeleler ve yolculuklar hakimdir. Gilgames, Enkidu’yu kolaylikla yenebilmek
icin ona bir fahige gonderir. Amaci onu giigsiiz birakmaktir. Ancak yaptiklar1 doviiste Enkidu’ya yenilir. Bu yenilgi
ona; en giiclii ve en iistiin kisinin kendisi olmadigin1 6gretir ve bu miicadelenin sonunda iki kahraman dost olur.

Destandaki ilk yolculuk: “Biitiin iilkeleri dolastiktan sonra Uruk kentine vardi” diye tanimlanan, ayrintilarindan
bahsedilemeyen yolculuktur” (Alpaslan, 2007, s. 40). Operada bu ilk yolculuktan bahsedilmez.

Destanin ikinci yolculugu, Gilgames ve Enkidu’nun Humbaba’y1 yenmek iizere Katran Ormanlari’na yaptig1 yolcu-
luktur. Destanin yanisira operanin olay ¢izgisinde de yer alan bu yolculugun ortak amaci 6liimsiiz bir ad birakmaktir.
Destanda yolculuk hakkinda Gilgames ve Enkidu arasinda gegen diyaloglar operanin ikinci perde birinci sahnesinde
Samas tarafindan benzer bir dille aktarilir. Yolculuktan zaferle donen Gilgames, iilkesini canavardan kurtarmis, halkinin
sevgisini kazanmis, giiclinii ve yigitligini ispatlamigtir.

Destanin iiciincii yolculugu olan Utnapistim’i arama macerasi kahramanin yas siirecinin bir parcasi gibidir. Enkidu’nun
kaybiyla Gilgames Oliimsiizliiglin sadece tanrilara 6zgii oldugunun farkina varir. Bu yolculukta edindigi tiim tecrii-
beler onun insan yanini gii¢lendirir. Utnapistim’i arama yolculugu operadaki ikinci yolculuktur. Enkidu’nun kaybiyla
Gilgames 6liim karsisindaki caresizligini sorgular. Ugiincii perde birinci sahnede yiiregine 6liim korkusu diisen Gil-
games’in yasadig1 aciy dile getiren farkli i¢ sesleri duyulur. Ardindan, bir destan anlaticisini ¢agristiran Hikayeci’'nin
sozlerinden, Gilgames’in oliimsiizliigiin caresini aramak i¢in yolculuga ¢ikacagi anlasilir.

Hikayeci Gilgames’in Masu dagini astifimi, Akrep adamla karsilastigini, Tanrica Siduri’nin bahgesine geldigini
sOyler. Operanin iiclincii perde ikinci sahnesinde yolcugun devamini Samas anlatirken, {li¢iincii sahnede Utnapistim,
Gilgames’e Oliimsiizliige nasil kavustugunu, Tanr1 Ea’nin buyruguna uyarak tiim sevdiklerini nasil geride biraktigini
pismanlik ve derin bir yalmizlik duygusuyla anlatir.

Destanda “Gilgames’in 6liimsiizliik otunu bulma siireci dordiincii yolculuk, Gilgameg’in otu alip Uruk’a donmek
tizere yola ¢ikigt besinci yolculuk olarak™ (Alpaslan, 2007, s. 41-42) diisiiniilebilir.

Operadaki son yolculukta; Utnapistim’in Gilgames’e bagisladig1 6liimsiizliik otunun getirecegi ihtiraslardan korkarak
vazgecmesi ve bu sayede gercek sevgiye yani ilahi agka kavugmast anlatilir. Gilgames i¢sel bir miicadele i¢indedir.
Destanda oliimsiizliigii arayip oliimliiliige mahkum olusunun acisiyla kivranirken, operada onu geng tutacak sihirli otun
kazandiracag ihtiraslardan vazgecerek nefsine karsi bir miicadele vermistir.

“Destan boyunca izlenen olgunlagma siireci, bir anlamda bilgisizlikten bilgiye gecis yani bilinclenmedir” (Alpaslan,
2007, s.47-48). Saygun; Kerem ve Koroglu operalarinda oldugu gibi Gilgames’te de bilgisizlikten bilgiye gecisi tasavvuf
yoluyla ele almistir. Joseph Campell’in kahramanin mitolojik macerasinda sundugu; “ayrilma, erginlenme, doniis”
formiilii Yunus’un tasavvuf felsefesine dayanarak soyledigi “hamdim, yandim, pistim” sozleriyle bagdastirilabilir.

Destanin ve operanin olay ¢izgisindeki ikinci miicadele, Gilgames’in Enkidu’yla birlikte Humbaba’ya kars1 verdigi
miicadeledir. Cesarete ve fiziksel giice dayali bu miicadele operanin birinci perde birinci ve ikinci sahnesinde iglenir.
Sahnede savasin yarattig1 endise ve korku Samas’in sozlerine yansir. Her iki metinde de Humbaba’ya kars1 verilen
miicadele benzerlik gosterirken, tanrilarin 6fkesini iizerine ¢eken Gilgames, Enkidu'nun yokluguyla cezalandirilir.
Istar, Gilgames’in Humbaba’nin karsisinda zafer kazanmasina 6fkelense de, onun giiciine ve giizelligine hayrandir.
Hayranhgini dile getirerek sahip oldugu herseyi Gilgames’e sunan Istar, reddedilir. Ofkeden deliye dénen Tanriga
intikamini almak i¢in tanrilarla konusup Goklerin Bogasi’n1 yere indirir. Bu miicadele, Goklerin Bogasi’nin maglu-
biyetiyle sonuclaninca, tanrilar kahramanlardan birinin 6lmesine karar verir. Enkidu hayatin1 kaybeder. Gilgames,
Enkidu’nun kaybiyla oliimlii oldugunu duyumsar.

Kigsiler
Yalniz Raksedenler: Gilgames, Enkidu, Humbaba, Ceylan, Bir Gelin ile Giivey, I§tar Kizi, Yilan, Siduri
Yalniz Konusanlar: Irnina, B Diisiince Hayali, C Diisiince Hayali, Utnapistim

6 Eserin librettosu Bilkent Universitesi Ahmed Adnan Saygun Miizik Arastirma ve Egitim Merkezi’nden temin edilmigtir (Saygun, ?). Ahmed Adnan Saygun’un Gilgames operast heniiz
sahnelenmemistir.
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Sarki Soyleyenler: Istar, Bir Istar Kiz1, Ninsun, Antum, Antum, Hikayeci, Samas, Enlil, Anu, A Diisiince Hayali, D
Diigiinde Hayali, Bale, Koro (E Diisiince Hayali)

Gilgames, destanda yenilmez bir kahramanken, artik arkadagi i¢in yas tutan ve 6liim korkusunu hisseden biridir.
Operada Gilgames’in diisiinceleri; halkin (koro), Samas’in, Ninsun’un, Hikayeci’nin, diislince hayallerinin ve Utnapis-
tim’in sozleriyle duyurulur. Tanrisal niteliklere sahip, giicii ve giizelligiyle dikkat ¢ekici kahraman eser boyunca s6z
sOylemeden sadece dans eder. Olay cizgisi onun yiiziinden ezilen ve yasamlar1 yerle bir olan halkin sikayetleriyle
baglar. Birinci perde birinci sahnenin sonunda Gilgames zulmeden bir kraldan, halkinin uyarilarini1 dinleyen duygusal
bir kahramana doniisiir.

Enkidu, destanda oldugu gibi koruyucu ve yol gostericidir. Dostu i¢in kendini feda etmekten ¢ekinmez. Librettoda
destana gore daha geri planda yer alirken, Enkidu’nun varlig1 Gilgames’in, koronun ve Samag’in diyaloglari iginde yer
alir. Karakterin her iki metindeki islevi, 6liim kaygisint hissettirmektir, varligi Goklerin Bogasi’yla yapilan miicadeleden
sonra son bulur.

Destanda ve operada halkla Gilgames arasinda baglayici bir unsur olan Ninsun, bir anne olarak oglu icin her zaman
yol gostericidir. Destanda oldugu gibi, ikinci perde birinci sahneden sonra Gilgames’in ardindan ettigi duayla sahneden
cekilir ve bir daha hic goriilmez.

Saygun destandaki Fahise’yi, Istar kiz1 olarak birinci perde ikinci sahne boyunca operanin olay cizgisi igerisinde isler.
Istar kiz1, Enkidu ile karsilasmanin saglayicisidir. Kir yaratigina kendini sunan, ona insan gibi yasamayi, sosyallesmeyi
ve kendine giiven duymayi 6greten Fahige, Enkidu’yu Gilgames’in karsisina ¢ikardiktan sonra bir daha goriinmez.

Destanda ve operada bilgeligin sembolii Utnapistim, ‘“kahramani 6liimsiizliige eristirememistir ama bilgiye, bilgelige
erismesine araci olmugtur” (Alpaslan, 2007, s. 74). Operanin iiglincii perdesinde Utnapistim’e ulagma seriiveni anlatilir.
Uciincii perde iiciincii sahneden itibaren Gilgames yolculugunu tamamlar, Utnapistim’e ulagir. Destanda bir kurtulus
miicadelesi olarak anlatilan tufan hikayesi, operada Utnapistim’in insanlara ihaneti olarak islenir. Destanda tufanin
dinmesinden sonraki boliim, operada yer almaz.

Destanda sevgi ve baris Tanricasi Irnina bir karakter olarak goriinmezken, Saygun tarafindan operaya konusma
karakterlerinden biri olarak eklenmistir. Askin, giizelligin ve bereketin simgesi Istar, destandaki gibi 6fkelendiginde
ates sacgan, tutkulu bir agiktir. Gilgames’le arasindaki iliski nefret ve gii¢ iligkisine dayanir.

Ikinci perdede yer alan Humbaba ve Goklerin Bogasi Saygun tarafindan olgunlagsma siirecinin bir parcasi olarak
ele alinmistir. Operada Gilgames ve Enkidu’nun Humbaba ile miicadele icin gittikleri Katran Ormanlari’ndayken
karsilarina ¢ikan orman cinleri ve orman perileri destanda yer almaz.

Humbaba operada once al peleriniyle hareketsiz, pelerini ¢ikarttiginda bir delikanli, bagligini ¢ikardiginda bir geng
kiza déniisiir. Oldiigiindeyse eski korkung haline déner.

Zaman

Destanda; Gilgames’in, Akrep adamdan izin aldiktan sonra Masu dag1 gecidinde “bir kez iki saat, iki kez iki saat, iki
kez li¢ saat, iki kez on iki saat” yol alig1 ve Katran Ormanlari’nin “iki kez on bin saat” uzaklig1 zamanin aktariminda
kullanilan ifadeler arasindadir.

Ikinci perde birinci sahnede Katran Ormani’na olan mesafe Hikayeci ve Samas’in dilinden “iki kat yirmi saat, iki
kat elli saat, iki kat yiiz elli saat” olarak destana benzer bir ifadeyle tanimlanir. Destanda Gilgames’in uykuya dalisinin
ekmeklerle sayildig1 “alt1 giin yedi gece” olan zaman gegisine operanin olay cizgisinde deginilmemistir. Destanda ve
operada belirli bir tarihsel doneme isaret edilmemesi ve karakterlerin mitolojik ya da yar1 mitolojik varliklar olmasi

operada ve destanda zamansizl1g1 hakim kilar.

Mekan

Destandaki olaylar Dicle ve Firat nehirleri arasindaki bolgede; Mezopotamya’da geger. Siimerler bolgeye M.O IV. bin
yilda giineydogudan gelmistir. Operanin birinci perde birinci sahnesi Uruk kentidir. Ikinci sahne ¢&lde bir vaha, igiincii
sahne Uruk’ta bir meydan ve Istar mabedidir. ikinci perde birinci sahne Samas mabedi, ikinci sahne Katran Ormant,
iclincii sahne Uruk’ta Istar mabedinin meydanidir. Ugiincii perde birinci sahne tanimsiz bir mekan, ikinci sahne Tanrica
Siduri’nin bahgesi, li¢iincii sahne ¢61 manzarasi esliginde Utnapistim’in yasadig1 yer olarak tasarlanmisgtir.

Destanin bagladig: ve bittigi yer olan Uruk kenti, “sadece biiyiik ve 6nemli bir uygarlik merkezi degil ayn1 zamanda
kutsal bir kenttir” (Alpaslan, 2007, s. 96). Librettoda birinci perde birinci sahnede Uruk’ta bir evin salonunda diigiin
tasvir edilmistir. Sehre ait betimlemelere yer verilmemistir.

Destanda, Humbaba’'nin yasadig1 varsayilan yiice agacgli, ulasilmasi, icine girilmesi olanaksiz yer sedir ve Katran
Ormanlarr’dir. “Sandars, destandaki ormanin hayal iiriinii olmadigini, kuzey Suriye’deki Amanos’larin ve Iran’in
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giineybatisinda Elam’daki bir ormanin s6z konusu” (Alpaslan, 2007, s. 98) oldugunu belirtirken, operanin ikinci perde
ikinci sahnesinde Irnina’nmn tapmagmin oldugu Humbaba nmin yasadigi Katran Ormanlari’na Enkidu ve Gilgames
birlikte gider, basarili olmalarini saglamasi i¢in Tanr1 Samasg’a su sunma toresini gerceklestirirler. Enkidu, Humbaba’nin
goriinmesi i¢cin borusunu calar ve Gilgames’le Katran agacini kesmeye gider.

Dokuzuncu tablette Akrep adamin yasadigi Masu Dagi adli gergekiistii mekan operanin ii¢iincii perde birinci sah-
nesinde Hikayeci tarafindan “Masu Dag1 korkungtur/ Masu Dag1 goklere bag vermistir/ Masu Dagini, boylar1 yerden
goge/Akrep adamlar bekler” sozleriyle betimlenir. Destanda adi gegen mitolojik yerlerden biri olan “Apsu, Lands-
berger’in verdigi bilgiye gore yerin altindaki tatli su okyanusudur” (Alpaslan, 2007, s. 100). Operanin ii¢iincii perde
ticiincii sahnesinde “Utnapistim: Tanr1 Ea’nin da buyruguna uyarak/ Gizleyip de yiiregimde sirrimi/ Bir gemi yapsam
dedim/ Bu diyardan gitmeye/APSU’ya erismeye” (A.D.O.B, 1965) sozleriyle insanlardan kacigini anlatir.

Tema

Operanin temasi insanin aslina doniisiinii yani Allah askina ulasmay1 anlatir. Oliim, gergek aska ulasma yolunda “bir
son degil bir baslangi¢, ayrilik degil kavusma” (Refig, 2004, s. 227-228) olarak islenmistir.

Kur’an’da tasavvufun kaynagi ve insanin Allah’1 6zlemesi konusu sdyle ifade edilir: “Yaratan yaratilan iliskisi ezelde’
kurulmustur. insan ruhuyla Allah arasi tiim iligkilerin dayanagi olan ezeli ahd veya misak yaradilig dininin yani Islam
dininin dayanagidir” (Oztiirk, 1995, s. 50). Yasar Nuri Oztiirk (2003, s. 90-91) Gilgames destanini tasavvuf baglaminda
soyle yorumlar; “Destan kahramam Gilgames iigte ikisi Tanri, iicte biri insan olan tasavvuftaki miirit veya salikin®
kendisidir. Oliimsiizliigii isteyen Gilgames tasavvuftaki deyimiyle, insanin temel varligi olan kiilli benlige, Allah’a
ulagma arzusundadir. Yolculugunda saf sevginin sembolii Enkidu yardimcisidir. Bu, tasavvuftaki en kiymetli yardimci,
agk’tan bagkasi degildir. Fakat Gilgames askla sonuna kadar dost olamaz. Enkidu bozulur. Fahise bir kadin onun
berrakligini bozar. Bu sehvet ve riyanin, saliki yolda birakiginin ifadesidir. Enkidu’nun dliimiiyle ¢ektigi ac1 onu yollara
diisiiriir. Oliimsiizliik sirrin1 bilen Utnapistim’i arar. Utnapistim tufandan cikan ve tanrilar tarafindan irmaklarin agzina
oturtulan biridir. Oliimsiizdiir. Burada tufan, nefis’ miicadelesi, Utnapistim ise bu miicadeleyi kazanarak sonsuzlasan
yani fena'” ve beka!! mertebelerini kazanan insandir. Gilgames’in Utnapistim’e ulagsmas1 cok zor olur. Ciinkii yolculugu
gerceklestirecek gemiyi parcalamistir. Gemi vesilelerdir. Vesileleri (araglar) yok eden yolda kalir. Halbuki tufandan yani
miicadeleden basarili ¢ikmak i¢in tavsiye edilen, kamis evin yikilmasi, Gte-berinin birakilmasi ve sadece geminin yapilip
korunmasidir. Kamis ev, te-beri, beden ve diinya nimetleridir. Onlar1 birakarak sonsuzluga gotiirecek gemiye yani
vesilelere dnem vermelidir. Utnapistim, putperestligin heykellestirdigi bir miirsittir'”>. Gilgames’i sonsuzluk yolunda
“biitiin”e vardiramaz. Oliimsiizlesmesi icin Gilgames’e tavsiyesi, su dibindeki 6liimsiizliik bitkisini elde etmektir.
Gilgames bitkiyi elde ettigi anda onu su dibinde bekleyen yilana kaptirir. Oliimsiizliigii insanin disinda arayan Gilgames
ve aratan miirsit, kaybetmislerdir. Fakat ordiikleri destan 6liimsiiz bir eser olarak kalmigtir. Ab-1 Hayat riiyasinin altindaki
gercek, insanin esas varligi olan Allah’a ulagarak sonsuzlagma istegidir. Gilgames destani, iste bu noktadan bakilinca,
insanligin en biiyiik destanidir. O destanda biz, siilukunu tamamlamak isteyen ve fakat erdirici ilkelerden yoksunlugu
yiiziinden hiisrana ugrayan insanin gayretini, daha dogrusu dramini izliyoruz” der. Bu yorum, Saygun’un Gilgames’le
varmak istedigi amag tasavvuf diisiincesiyle Ortiisiir.

Son perdede Samas; karanlikla aydinligin, iyilikle kotiiliigiin savaginda sevginin giiclinlin bu diismanligi neden
yenemedigini sorgular. Gilgames iyilige hizmet ettigi icin bu yolda ona yardim etmesi i¢cin Siduri’ye seslenir. Siduri,
Gilgames’in Utnapistim’e ulagmasina yardim eder. Utnapistim Tanr1 buyruguna uyarak tiim sevdiklerini nasil geride
biraktigini, 6liimiin de dliimsiizliigiin de tadina varamadigini act icinde anlatir.

Utnapistim: “Insan1 insan yapan /Herseyden siyrildim/ Olmedim, 6lemedim onlarla ve tanrilagtim. .. Amma bilsen/
Tanr1 insanlagtik¢a giizeldir. . . /Birak olsiin et, kemik!.../Amma yasamak/ Goniillerde. . . Sevgi kaynagindan icmek/ Ve
Sevgi’yle “bir” olmak. . . /Ne sen, ne ben/Yalniz sevgi/ Yalniz bar1g/ Kardeglik.../Goniillerden goniillere akarak/ Sonsuza
dek...”(A.D.O.B, 1965) derken yaptiklar1 yiiziinden tanrisal agktan uzaklastigini, ilahi agki yasayan, kendini yenen,
Ozgiirlesebilen bir insan olmaya duydugu 6zlemini anlatir.

Utnapistim Gilgameg’e sihirli otu verdikten sonra kaybolur. Gilgames oliimsiizliigiin sirrin1 6grenememis elinde
genclik otu sagkindir. Bu sirada bir yilan Gilgames’in elinden otu almak ister. Kahraman otun getirecegi ihtiraslardan
uzaklagsmak ister gibidir. Gilgames’in elindeki otu atmasiyla yilan otu kapar ve deri degistirir. Gilgames gonlii ve

7 Baglangici belli olmayan zaman, 6ncesizlik, https://sozluk.gov.tr/.

8 Bir yola giren, bir yolda giden, https:/sozluk.gov.tr/.

9 Insanin yeme i¢me vb. gereksinimlerinin biitiinii, https://sozluk.gov.tr/.
10 Allah’in varlig: iginde yok olma, https:/sozluk.gov.tr.

1 Kalicilik, 8lmezlik, https:/sozluk.gov.tr/.

12 Dogru yolu gosteren kimse, kilavuz, https://sozluk.gov.tr/.
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biitiin varlig1 bir nur ile 1sitklanmis gibidir. Agir agir bir “vecd raksi’na, bir “sevgi raksi”’na baslar. Bu raks Mevlevi
semahini hatirlatir. Hikayeci elindeki sazi1 birakarak: “Goklere tirmanmaya calisan yart Tanri/Yaridan iistiin Tanri
Gilgames/ Kiil oldu icinde. . . /ve bu kiilden/Sevgi pinarina egilmenin atesiyle kavrulan/ Gergek insan/ Gilgames can
buldu/ve bildi ki/ Goniillerini agkin oduna yandirmamig/ve sevgi pinarindan tatmamis tanrilar bile/ Sonsuza dek
yasasalar da/ Gergekte 6liimiin karanlik gecesindedirler/ ve orada tirkme ve can bezginligi vardir/ Gilgames gonliinden
tagan sevgi pinarinda/ Benligini arindirdi/Kana kana icti. . . ve/ Huzur ne giizel!/Barig ne giizel!/ Sevgi’den bagka
gercek mi var?/. . . Diye haykirdi Gilgames yola ¢ikti/ Insanlara korkunun ve kiiskiinliigiin yerine/Sevgi’yi kucak kucak
sunmaya. . . /O, gozlerdeki perdeyi agmak/ Goniillerdeki kirli pasi silmek i¢in/ Yola koyuldu. . ./Ey insanlar!/O’nu
aranizda bulaydiniz!.../Sevgi’yi kaynagindan iceydiniz!...”(A.D.O.B, 1965)

Raks siiriip giderken her sey parlak, goz alict bir sisli 151k icinde belirsizlesir, bu 1siktan bagka bir sey goriinmez olur.

“Saygun tipki Kerem operasinda Asli’nin, sonra Kerem’in, ilahi agkin atesiyle yanip kiil olarak, sonsuzluk aleminde
biitiinlesme idealini, alabildigine mistik bir tahayyiil felsefesini” bu eserinde de ele almistir (Altar, 1993, s. 335).

Bestecinin librettoda degistirdigi motifler arasinda; Avcr’nin Enkidu’yla karsilasmasinin ardindan bu durumu babasi
yerine Gilgames’e anlatmasi, destanda Katran Ormanlari’na gidip Humbaba’y1 6ldiirme fikrinin Gilgames’e, epik
dramda ise Samas’a ait olmasi, destandaki daga un serpme ritiielinin yerini operada su sunma toresinin almas,
destanda Siduri agactan ayaklari iizerine altin gira fi¢ilarindan yapilmig tahtinda yiizii bir duvakla ortiililyken, operada
Siduri’nin etrafinda kendisine kadehler icinde icki sunan ve raks eden peri kizlarmmin bulunmasi, destanin aksine
operada Utnapistim’in huzurundaki Gilgames’in yaninda Ursanabi’nin olmamasi, Tastankiler’den bahsedilmemesi,
Utnapistim’in Tufan’1 ¢evresindekilere haber vermeyerek Oliimsiizliige erigsmesi, destanda Gilgames otu kaptirirken
operada dliimsiizliigii kendi arzusuyla reddetmesi degistirilen motifler arasindadir.

Destanda olmayip bestecinin ekledigi motifler arasinda; Gokyiiziiniin Bogasi’nin boynuzlarinin ortasina yaprak
diistiigii icin kilig darbesi ile dldiiriilebilecegi tek yer boynuzlarinin ortasi olmasi, ceylan motifi, Gilgames’in diislincelerini
A, B, C, D ve E figiirlerinin dile getirmesi, ok ile tefe’iil temasi, Gilgames’in boynuzdan yapilmis borusunu Humbaba’'nin
gorlinmesini ve ortaya ¢cikmasini saglamak amaciyla ¢calmasi, kutsal doludan igmesi ve Mevlevi semahi sayilabilir.

Sonug

Orhan Asena’nin Tanrilar ve Insanlar oyununu siyasal ve toplumsal doniisiimlerin yasanmaya basladigi 1950°1i
yillarda yazmasi dikkat ¢ekicidir. Yazarin diisiin diinyasinda: “Tanrilar cephesi eskimis, eskidigi i¢in de insanlarin
ilerlemesini kostekleyen bir kurumlar, kurullar, yasalar, gelenekler, gorenekler sistemini (Asena: 1978-1979, s. 8)
temsil eder. Yazarin, oyunda yarattig1 kurgu Gilgames operasinin da c¢atisini olusturur.

Destandaki kahraman prototipi operada da muhafaza edilir. Kodalli ve Asena Gilgames’i bir kahraman olmanin
yaninda; bir yonetici, asik bir erkek, bir dost, acil1 bir insan, isyan eden bir 6liimlii olarak ele alir. Operanin kurgusu
icinde tutkulu ama catigsmali imkansiz bir agk hikayesine ve fiziksel giic denemesiyle baslayan bir dostluk hikayesine de
yer verilir. Gilgameg’in giicliniin ve cesaretinin anlatildif1 eyleme dayali olaylara deginilmez. Enkidu ve Gilgames’in
goklerin bogasini yenmesi ve Gilgames’in Utnapistim’e ulagmak i¢in yaptig1 yolculuk dolayl olarak anlatilir. Bu sayede
Gilgames’in 6liimlii biri oldugu vurgulanir.

Operanin birinci perdesinde zuliimden kagan Uruk halkinin (Koro) Gilgames’ten yardim istemesi, ikinci perdede;
Miliza’nin Enkidu’ya aski, Gilgames ile Enkidu’nun karsilasmasi, iiciincii perdede Istar ile Gilgames’in catismasi,
dordiincii perdede Utnapistim’le Gilgames’in iligkisi islenir.

Operada destana gore bazi motiflerin ve kisilerin agirliklar azaltilmig, bazilart ise n plana ¢ikartilmistir. Destanla
opera arasindaki en temel fark; ikinci derece kisilere birer yasam, birer karakter kurulmasidir. Karakterler operanin en
bagindan itibaren Gilgameg’in iistiin onderligi cevresinde birleserek bicimlenmis gibidir. Destana gore liimstiizliigiin
geri planda kaldig1 librettoda toplum-onder iligkileri cesitli acilardan ele alinirken, Gilgames’i Gilgames yapan tiiken-
meyen Ozgiirliik tutkusu olur.

Saygun Gilgames’i 1970’in sag-sol, gerici-ilerici ¢alkantili giinlerinde, her alanda giicii ele gecirmenin ihtirasi
yiikselirken yazar. Eserde, zorba kral Gilgames’i tanrilar en giivendigi adanmim 6ldiirerek cezalandirirlar. Oliimsiizliik
iksirini aramaya baglayan Gilgames atalarinin verdigi genclik otunu yilana kaptirinca, genglik umudunu kaybeder.
Saygun: “kendilerini tanrisal giicte ve 6liimsiiz sananlar, mutlaka yenilginin korku ve perisanligini tatmalidir. Efsaneyi
bu ruh halinin miizigini yapmak icin kullandigin1” ifade eder (Tanju, 2012, s. 123).

Saygun i¢in Gilgames klasik metinden esinlenerek hazirladig1: “Kendi anlayisina gore yazdig: bale, konusma, koro,
kismen opera karisimi bir calismadir” (Filoglu, 1991, s. 7). Bunu “Richard Wagner’in kullanmis oldugu Gesamtkunst-
werk terimiyle nitelemek miimkiindiir; bu terim, “sanatlarin bilesimi bir yaratis anlamina gelir” (Altar, 1993, s. 331).
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Gilgames tanrisal niteliklere sahip, giicii ve giizelligiyle dikkat ¢ekici bir kahramandir. Eserde Gilgames’in zulmeden
bir kraldan, halkinin uyarilarini dinleyen duygusal bir kahramana doniisiimiine tanik olunur.

Kahramanin olgunlagmasi, destanda bir anlamda bilgisizlikten bilgiye ge¢isken, operada Gilgames’in bilgisizlikten
bilgiye gecisi tasavvuf yoluyla ele alinmistir. Operada Allah’a ulagma yolunda insanin gegici niteliklerden arinarak
kendi nefsiyle verdigi zorlu miicadele anlatilmaktadir. Bu yolculuk sirasinda yaganan ruhsal arinmayla 6liim korkusu
oliimsiizliige doniisiir. Oliim bir son degil yeni bir baslangictir. Tasavvufun temelini olusturan Vahdet-i Viicut (Tek
Varlik) kavrami, insan ruhunun Allah ile biitiinlesme felsefesine dayanir. Allah’in bir yansimasi olan evrende ve insanda
iyi/kotii, giizel/cirkin bir arada yaratilmistir. Insanoglu sahip oldugu kétiiliik/ ¢irkinlik gibi gecici niteliklerden siyrilarak
oziindeki kalict niteliklere iyilik ve giizellige yonelerek Allah’a yonelebilir.

Operada Gilgames’in ruhsal anlamda gelisme siireci; Gilgames’in halkina korku salan bir kral olmasi, bu nedenle
tanrilarin onun giiciine denk Enkidu’yu yaratmas1 ve Enkidu’yla olan karsilagmalarinin ardindan onunla dost olmalari
hamlik dénemi olarak birinci perdede, bu iki dostun Humbaba’y1 ve Goklerin Bogasi’n1 yenmesiyle tanrilarin ceza
olarak Enkidu’nun hayatin1 sonlandirmasi, Gilgames’in can dostunu kaybetmesi ve 6liim gercegiyle ylizlesmesi yanma
donemi olarak ikinci perdede, 6liim korkusuyla oliimsiizliigii arama yolunda tiirlii miicadeleler verip aradig1 huzuru
Allah agkinda bulmasi ise pisme donemi olarak tigiincii perdede anlatilir.

Destanda ve operada bilgeligin sembolii olan Utnapistim, kahramani 6liimsiizliige eristiremez ama bilgiye, bilgelige
erigmesine araci olur. Destanda bir kurtulug miicadelesi olarak anlatilan tufan hikayesi, operada Utnapistim’in insanlara
ihaneti olarak islenir ¢iinkii Utnapistim oliimsiizliigti onurlu bir 6liime tercih etmistir. Saygun’un Utnapistim’in soz-
leriyle dile getirdigi “goniillerde yasamak”, “sevgi kaynagindan icmek”, “sevgiyle “bir” olmak” ifadeleri tasavvuftaki
vahdeti viicut inanciyla ortiisiir. Gilgames Oliimsiizligli reddederek varligin sirrina ermis, sevgi pinarinda Tanri’y1
sezmigtir. Operada insan ruhunun olgunlagarak Allah’a yaklagmasi ve Kur’an’daki insan ruhunun Allah ile arasinda
ezelden yapilan bir antlasmayla bagli olmasi bu inancin Islam’1 bilmeyen toplumlarda da varlhigin: diisiindiirebilir.

Sanatc¢ilarin yasadig1r donemin siyasal, toplumsal doniistimlerinin etkisiyle destanla kurduklar iligki yeni ve 6zgiin
bir anlam iiretmis, destanin ana iletisi boyut degistirerek yeniden tanimlanmaistir.

Metinlerarasiligin bir operanin dramaturjik ¢coziimlemesiyle gosterdigi paralellik ve Murat Tuncay’in operanin dra-
matik yapisinin ¢oziimlenmesinde onerdigi asamalar yorumcularin rollerine hazirlanirken yararlanabilecekleri 6rnek
bir ¢calisma modeli olusturmustur. Ulkemizde opera sarkiciligi egitiminde cogunlukla eserin miizikal boyutunun énem-
senmesi, sarkicinin bir dram aktorii oldugunun unutulmasi, uluslararasi alanda kabul goren sanatcilarin yetismesine
ket vurmaktadir. Devlet konservatuarlarinin opera boliimlerine dram sanati derslerinin konulmasi, sarkicilarin yorum
sirasindaki miizikal ve tiyatral basarisini artiracaktir.

Seyirciye gorsel estetigi yiiksek bir opera sergileyebilmek icin eseri sahneye tasirken operanin catisini olusgturan
dramatik yapinin dogru coziimlenmesi gerekmektedir. Bu sayede eseri ortaya cikaracak diisiince ve ¢ézlimiin ana
referans kaynagi belirlenebilecektir.
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