GENC HANS HOLBEIN’IN BAZ| ESERLERINDE “MEMENTO MORI” KAVRAMI*
Deniz KARAKURUM**

OZET

Oliim, insanhik tarihinin baslangicindan bu yana insanlar tarafindan degerlendirilen, diger
varolussal sorunlarla birlikte anlamlandirilmaya calisilan bir olgu olmustur. Hayata dair her seyde
oldugu gibi 6liim de insamin yagamina yon vermis, insamn ortaya ¢ikardigr sanat eserlerine
yansumistir. Memento Mori, “Oliimii hatirla” veya “Oliimlii oldugunu hatirla” anlamlarina gelen
Latince bir deyistir. Antik Cag kadar erken bir dénemde dahi karsimiza ¢ikan Memento Mori ve ona
dair semboller hdla giiniimiizde sanatgilar tarafindan kullanmilmaya devam edilmektedir. Kavram,
eserlere genel olarak oliimii sembolize eden kafatasi, iskelet, kanatly iskelet, kum saati vb. seklinde
yansimigtir. Memento Mori tarih boyunca ¢esitli bicimlerde sanat eserlerine yansimis olsa da gercek
anlamda popiilarite kazanmast Ronesans Ddnemi'nde gergeklesmistir. Bu ¢alismada Kuzey
Rénesansi’min énemli sanat¢ilardan olan Geng Hans Holbein in eserlerinde yer verdigi Memento
Mori kavramina yaklasimi ve yorumlama bigimi ele alinmis ve degerlendirilmistir. Calisma igin
Sanat¢inin kavrami en iyi temsil ettigi diistiniilen eserlerinden bazi 6rnekler secilerek incelenmistir.
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“Memento Mori” Concept in Some of Hans Holbein the Younger’s Artwork
ABSTRACT

Death has been a phenomenon that has been evaluated by people since the dawn of time and tried
to be understood with other existential problems. As in everything related to life, death has given
direction to people’s lives and is reflected in the works of art created by people. Memento Mori is a
Latin phrase meaning “Remember death ” or “Remember that you are mortal ”. Memento Mori and
its symbols, which appeared in art as early as antiquity, are still used by artists today. The concept
is symbolized by a skull, skeleton, winged skeleton, hourglass, etc. Although Memento Mori has been
reflected in works of art in various forms throughout history, it gained great popularity during the
Renaissance. In this study, an important artist of the Northern Renaissance, Hans Holbein the
Younger’s approach and interpretation of the matter, was discussed and evaluated. For the study,
some examples of the artist’s works, which are thought to represent the concept best, were selected
and examined.
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Giris

Tiirkgeye “Oliimii hatirla® ya da “Oliimli oldugunu hatirla” olarak terciime
edebilecegimiz Memento Mori kavrami, kokleri Antik Cag’a kadar uzanan Latince bir deyistir.
Herodotos (MO 5. yy) Misirlilar: anlatirken bu kavram ile baglantili bir gelenege su sozlerle
deginmektedir: “... Solenlerde ya da hi¢ olmazsa zengin evierinde verilen solenlerde, yemekten
kalkilacag sirada birisi eline tabut icinde bir 6liiyii gosteren tahta bir heykel alir, ¢cepegevre
dolastirtr; o kadar iyi islenmis ve boyanmustir ki, insan sahici bir olii sanmir, bir dirsek,
bilemedin iki dirsek boyundadir, bunu her misafirin oniinde durup gésterir ve sunlari soyler:
‘Bu agaca iyi bak ve iyice ye i¢; ¢iinkii 6ldiigiin zaman sen de béyle olacaksin’ Iste béyle
vaparlar solenlerin sonunda...” (1973: 164). Ayn1 gelenegin, Petronius (MS 1. yy) tarafindan
kaleme alinan Satyricon adli eserde Trimalchio adli karakterin verdigi ziyafette de anlatildigi
goriiliir: “... I¢cki ictigimiz ve her liiksii detayl olarak hayranlikla izledigimiz sirada, bir kéle,
kol ve bacaklari ile omurgasi her yone hareket ettirilebilip biikiilebilecek bicimde yapilmuis
giimiisten bir iskelet getirdi. Bir iki kez iskeleti masanin iizerine koydu, boylece esnek eklemler
cesitli pozisyonlar sergiledi ve Trimalchio uygun bir bi¢cimde soyle dedi: Yazik biz zavalli
oliimliiler, o zavalli adam bir hictir. Yani asagidaki diinya bizi alip gotiirdiikten sonra, hepimiz
bayle olacagiz. O hdlde her sey yolunda iken yasayalim.” (1925: 52). S6z konusu gelenegin
Romalilar tarafindan da uygulandig1 agiktir. Cesitli Avrupa miizelerinde yer alan bronzdan
Minyatiir iskelet figiirleri buna kanit teskil etmektedir (Weber, 1910: 6). Romal1 bir savasei,
kazanilan bir savastan gururla dondiigiinde ona gerek bolgenin yetkili yoneticileri gerek halk
biiylik sayg1 gosterir, onu Overlerdi. Ancak bu gurur ve dvgliniin savas¢inin goziinii kor edip
onu giinaha siiriiklememesi adina bir kélenin ona Memento Mori climlesini hatirlatmakla
gorevlendirildigini de bilmekteyiz (De Pascale, 2009: 86).

Insana dair her kavram gibi Memento Mori de sanata farkl1 bigimlerde yansimus, sik sik
6limiin karsisinda cinsiyet, yas ve sosyal sinif farki olmaksizin herkesin esit oldugu mesaji ile
ortaya ¢ikmustir. Pompeii’de MS 40-60 yillarina tarihlenen bir mozaikte karsimiza ¢ikan
Memento Mori, bir evin peristiline (avluyu biteviye ¢evreleyen siitun dizisi veya ii¢ kenari
kolonadli avlu) kadar agik duvarlari olan tricklinium (yemek odasi) kismindadir (Van
Heerkeren, 2016: 117). Mozaigin tepesinde birbirine ¢ivi ya da vidalarla baglanmis gibi
goriinen tahta pargalarinin olusturdugu ti¢cgen seklinde bir ¢esit alet goriiliir (Resim 1). Bu
libella adinda, 6l¢iim isine yarayan bir marangoz aletidir. Mozaigin gorselinde bu aleti
destekleyen iki taraf vardir. Izleyiciye gore solda olanda sarmal ¢izgilerle siislenmis bir diregin
iistiinde beyaz bir kurdele ve diregin daha altinda altin renkli bir iple baglanmis kirmizims1 mor
renkte bir kumas (muhtemelen purpura) goriilmektedir. Sag tarafta ise tahta bir cubuga asilmis
heybeyi andiran bir nesne ve ¢ubugun altinda yipranmis, yirtilmis sar1 bir kumag goriilmektedir.
Purpura kumas [Bir ¢esit mor olan purpura renginin pahali ve elde edilmesi zahmetli olusu bu
renkteki kumasin yiiksek statii, soyluluk, zenginlik belirtisi olmasina yol agmistir (Dinger,
2020: 309-311).] bir elbise gibi sekillendirilmistir. Beyaz kurdele arastirmacilar tarafindan tag
olarak yorumlanmistir (Van Heerkeren, 2016: 120). Bu asaya benzeyen diregin ilizerindeki
purpura elbise ve ta¢ soylu insanlari, tahta sopa, heybe ve yipranmis pelerin yoksul insanlari,
iki taraf da maddiyat1 ve bu diinyaya bagl esyalar1 temsil etmektedir. Ortadaki kafatasiyla
beraber diisiiniildiigiinde bu mozaik 6liim karsisinda soylu ya da yoksul tiim insanlarin esit
oldugunu ve diinyevi yasamin geg¢iciligi lizerine mesaj vermektedir. Kafatasinin hemen altinda
mavi benekli bir kelebek bu diinyay1 terk eden ruhu, onun altindaki tekerlek ise sansi (rota
fortunae) sembolize etmektedir. Pompeii’de bir baska ev olan Faun Evi’nde de siyah beyaz
taglarla iglenmis elinde sarap stirahisi tutan iskeletin resmedildigi bir mozaik yer almaktadir
(Resim 2). Romalilar igin 6liim ritiielleri son derece onemliydi ancak bu mozaikler ritiiel
anlatimdan uzak naif, ironik bir tavir sergilerler. Yemek ve 6liim giiclii bir sekilde ilintili olsalar
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da biri bir yemek masasini siisleyen biri igki siirahisi igeren bu mozaikler Memento Mori’nin
sadece cenaze ve oliimle degil giinliik yasamda da anilan bir olgu oldugunu gostermektedir.

Antakya’da Hatay Arkeoloji Miizesi tarafindan gergeklestirilen kurtarma kazisinda ele
gecirilen mozaik panel Antik Cag’da Memento Mori’ye verilebilecek bir bagka drnektir (Resim
3). En erken MS 276 en ge¢ MS 337’ye tarihlendirilen, goriilebildigi kadariyla birbirine bitisik
lic panelden olusan mozaikte giines saati ve bir adam, yere uzanmis elinde bir icki bardag: tutan
bir iskelet ve koyu tenli bir insan figiirii betimlenmistir. Giines saati ve bir adam figiiriiniin
oldugu panelde TREXEDIPNOC (aksam yemegine kos) yazisindan da anlagildig: {izere aksam
yemegine geg kalmis yetismeye ¢alisan bir adam goriilmektedir. Bu panelin yaninda esmer tenli
elinde bir yaba tutan bir figiirlin iist kismi goriinmektedir. Alt kismi kurtarilamayan bu
paneldeki figiiriin kole ya da is¢i oldugu diisiintilmektedir. Kosan adamin oldugu panelin
kuzeyinde kalan panelde elinde kadehle dirsegini bir yastiga koyarak uzanmis bir iskelet, iki
kulplu bir sarap amforasi ve iki somun ekmek betimlenmistir. Amfora ve ekmeklerin derinlik
katt1g1 bu sahnenin iistiinde tek bir kelime oldugu halde iskeletin basi tarafindan ikiye ayrilip
EY®PO ve CYNOC seklinde EY®@POCYNOC yazmaktadir (Resim 4). “Euphro”dan gelen bu
kelime eglenmek, neselenmek anlamindadir (Pamir & Sezgin, 2016: 260-265). Bahsedilen her
iki mozaigin de evlerin yemek odasinda bulunmasi dikkate degerdir. Goriilityor ki Antik Cag
insan1 i¢in yemek, ziyafet ve 6lim dogrudan baglantilidir. Boscoreale hazineleri arasinda
bulunan sair ve filozoflari iskelet seklinde gosteren igki kaplar1 bu savi desteklemektedir. Antik
Cag insanlar1 6liimii ve hayatin kisa oldugunu hatirlay1p yasami nese dolu gecirmek gerektigi
mesajint igsellestirmis, 6liimlii olmay1 hatirlayip deyim yerindeyse hayatin tadini dilediklerince
¢ikarmay1 benimsemis gibilerdir. O donemin insanlar1 bu kavrama ve fikre kars1 daha pozitif,
neredeyse niikktedan bir yaklagim i¢indedirler. Memento Mori, Hristiyanlikla birlikte diinyevi
zevklerin kiigiimsendigi, daha kati, ahlak dersi verme amaci1 tagiyan bir hal almaya baglamistir.

1. Memento Mori’nin Sembolleri ve Ornekleri

Memento Mori, gorsel sanatlarda ¢ogunlukla kafatasi, iskelet, kum saati gibi nesnelerle
gorsellestirilmistir. Hristiyanligin yiikselisi ile birlikte iskelet betimi neredeyse yok olmustur.
Erken Hristiyan ve Bizans sanatinda &liim, isa ve onun erdemleri tarafindan maglup edilmis
seytan seklini almistir. Romali iskelet kullanimi iki sekilde yasamaya devam etmistir: Carmiha
gerilmis Isa sahnelerinde carmihin dibinde Adem’in mezar iginde ve Ezekiel’in gériilerinin
illiistrasyonlarinda (Tanr1’nin buyruguyla oliileri mezarlarindan dirilttigi kismin betimlerinde).
Romal1 iskeletin tirkiitiicii ger¢ekeiliginden uzak bu betimlerden Adem’in mezar1 12. yiizyilda
Bat1 Avrupa’da kafatasi ve birkag kemik olarak sekil degistirmis ve popiiler olmustur. inanisa
gore Adem’in mezar1 Golgota Tepesi’'ndedir. Onun ¢ocuklarindan biri bu mezar {izerine bir
agac dikmistir ve dikilen aga¢ Isa’nin carmihinin yapiminda kullanilmistir. Bu inanis Dogu’da
kabul gérmiis ve Bizans sanatinda ¢armih sahnelerinde Adem’in mezar tasviri kendine yer
bulmustur. Bahsedilen doktrin Roma Kilisesi tarafindan kinansa da 10. yiizyilda Adem’in
mezar1 bat1 sanatinda da tasvir edilmistir (Cohen, 1973: 104).

Geg Orta Cag’in dehset verici canli iskeletinin kokenleri baskadir, izleyiciye korku
salmay1 ve etkilemeyi amaglamistir. Bu yon 6zelikle Ephraem Syrus ve loannes Hrisostomos
gibi Erken Hristiyanlik doneminin 6nemli dini kisilikleri tarafindan Oliimiin tasvirinde
kullanilmis olsa da gorsel sanatlarda karsiligini bulamamustir. 11. yiizyildan itibaren yavas
yavag tim Avrupa’da onem kazanmis ¢ileci yasam tarzini benimseyenler bu yazarlarin
yazilarina yonelmis ve ilk kez onlar1 grafik nitelikli olarak resmetmeye calismislardir. Sina
Dag1’ndaki manastirin bas rahibi loannes’in yazdigi 6. yiizyila ait Klimax adli eser 6liim tizerine
kafa yordugu i¢in 6zellikle popiiler olmustur. Bu eser 11-12. yiizyillarda Bizans resimli el
yazmalarinda gergekei bir iislupla resmedilmis ceset tasvirlerine kaynaklik etmistir (Janson,
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1937: 427). Bu el yazmalan siiphesiz Bati Avrupa sanatini etkilemistir ancak yasayan iskelet
motifinin en 6nemli kaynagi Fransiz Romanesk sanatindaki alegorilerdir. Kirlilik, liiks ve
benzeri ahlaksizliklar, bagirsaklar1 kurbagalar ve yilanlar tarafindan yenen ¢iplak kadinlar
olarak kisisellestirilmistir. Daha sonra insanin bedensel 6liimii de ayn1 sekilde cesedin iskelet
haline gelene kadarki siireciyle beraber betimlenmeye baslanmistir. Bu sema yerlestikten sonra
mezar taslarinda, ‘Son Yargr’, ‘U¢ Olii ve Ug Yasayan’ ve ‘Kiyamet’ gibi oliimle ilintili
konularin betimi de kendisine yer bulmustur. Kiyametin dort atlisindan biri olan 6lim 14.
ylizy1ilin basindan itibaren yasayan bir iskelet seklinde betimlenmistir. Bu temsillerde anatomik
dogruluk gozetilmemistir, zira amag izleyiciye 6liim korkusu asilamak ve daha dindar olmaya
yonlendirmektir (Janson, 1937: 428). Kuzey sanat1 bu canlanmig iskelet motifini ve bu tipin
elverdigi smirsiz hayal giiclini memnuniyetle karsilamis ve hatta sevilen bir konu haline
getirmistir. Diger taraftan Italyan sanati bu figiirii gok fazla benimseyememis, Kuzey sanatinin
etkisiyle Italyan sanatinda yer almistir. Erken Ronesans’ta kafatasi en ¢ok tercih edilen, 6liimii
sembolize eden motif olmustur (Janson, 1937: 428).

Genellikle kafatasi, iskelet ve benzeri sembollerle betimlenen Memento Mori’nin
ozellikle Hollanda sanatinda karsilastigimiz bir formu da bir aynanin iginde yer alan kafatasi
motifidir. Bu motifin bir drnegini Castileli Juana icin yapilmis Saatler Kitabi’nin® (16. yy)
icinde goriiyoruz (Resim 5). Aynanin igindeki kafatasi, kodeksteki takvimden sonraki ilk metne
eslik etmektedir. “Adem’in Diisiisii” ve “Cennetten Kovulus” sahnelerinin yer aldigi sayfalarin
on yiiziinde olan metin On Emir ve Yedi Oliimciil Giinah’1n listelerini ve “Kutsal Ruh’un Yedi
Armagan1”, “Yedi Ayin” gibi Hristiyan dgretilerini igermektedir. Ayrica bunlara giinahkarlarin
Hristiyan doktrinini ve ilkelerini nasil koétiiye kullandiklarini ve ihlal ettiklerine dair kisa
diisiinceler de eklenmistir. Bu tarz metinler dua kitaplarinda karsilasilan metinlerdir. Bu metni
digerlerinden ayiran sey aynanin iginde kafatasi motifi ve onun gevresindeki “Speculum
Consciencie” (Vicdanin Aynasi) basligini tasimasidir. Bu motifin kokeni Orta Cag’da
“Speculum” ya da “Ayna” baslikli edebiyat metinlerinden gelmektedir. Bu basliktaki dini ve
din dis1 metinlerde, Vincent de Beauvais tarafindan yazilmis Speculum Maius’ta oldugu gibi
ortak 6zellik didaktik olmalaridir. Bu eserlerin 6rnekleri Guy Marchant’in Miroer Saluatire
Pour Toutes Gens, anonim olarak Speculum artis bene moriendi adi altinda yayimlanan
metinler olmak {izere ¢ogaltilabilir (Marrow, 1983: 152).

Venedikli Giovanni Boldu’nun 1458’de kendisi i¢in yaptig1 bir madalyada ¢iplak bir
gen¢ adam basini elinin altina almis diisiincelere dalmis bir sekilde oturmaktadir. Onun 6niinde
elinde bir kalisle (Okaristi ritiielinde kullanilan bir ¢esit kupa, kase) bir melek (inang) durmakta,
arkasinda yasli bir kadin kiligindaki pismanlik gen¢ adama elindeki kamgiyla saldirmak tizere
harekete gecmektedir. Geng adamin ayaklarmin dibinde bir kafatas1 goriiliirken, en tepede
gokytiziinde bir glines cenneti temsil eder (Resim 6). Bu tam anlamiyla Hristiyan bir Memento
Mori’dir. Gorselde geng adam kaginilmaz sonu, 6liimii {izerine diisiiniirken melek ona kurtulusu
sunmakta, pismanliklar ve giinahlar ise vicdanini sizlatarak ona iskence etmektedir. Bu algi
Orta Cag’a ait olsa da Erken Ronesans’in yeni bir formunda sunulmustur. Burada amag
izleyiciyi korkutmak degil diisiindiirmektir. Boldu bu konuyu revize ederek ayni sene bir baska
madalyon daha yapmistir. Bu madalyon Hristiyanlagsmis bir igerige sahip degildir, bu degisiklik
sanat¢inin  Antik sanata ilgi duymaya baslamasiyla aciklanabilir. Boldu, c¢agdasi diger
sanatc¢ilarla beraber putto ve kafatasin1 bu madalyonuyla Ronesans ikonografisine eklemistir.

! Saatler Kitab1 (Book of Hours) 13. yiizyilda ortaya ¢ikan, Orta Cag’da yayginlasan kisiye 6zel hazirlanan dua
kitaplaridir. Hristiyan ogretisine gore giiniin belli bir zamaninda okunmasi gereken dualar1 igerir. Cogunlukla
varlikli kimseler tarafindan talep gérmiis bu dua kitaplari, minyatiirler, zengin ve ¢esitli dekorasyonlarla siislenmis
olmalariyla sanat eseri degeri tasirlar. Gosterilen bu ragbet Gotik el yazmasi bezeme sanatinin gelismesinde kritik
rol oynamigtir. Bk. Encyclopedia Britannica, 2017.
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Yeni madalyonda geng erkek figiiriiniin durusu aynidir, sadece basini iki elinin arasina almig
1stirap iginde gdsterilmistir. Inang ve pismanligin kisisellestirilmis figiirlerinden eser yoktur,
onun yerine biiylikge bir kafatasina yaslanmig kanatli ¢iplak bir putto yer alir (Resim 7).
Puttonun bir elinde tuttugu alev insan ruhunu temsil eder. Putto, Yunan ve Roma sanatinda
askin kisisellestirilmesinden veya Eros’tan tiiretilen, Ronesans ve Barok Donem eserlerinde
sikca karsimiza ¢ikan tombul, ¢iplak, genellikle kanatli ¢ocuk seklinde betimlenen bir figiirdiir.
Burada ise putto ruhu cennete tasiyan melek roliindedir ancak Hristiyan sanatinda melekler
yetiskindirler ve uzun ciibbeler giyerler. Boldu, putto ve kafatasini beraber kullanmay1 akil eden
ilk sanat¢1 olmasa da yaptig1 bu madalyon oldukca c¢arpicidir. Puttonun gencligi ve diriligi ile
kafatasinin boslugu ve soguklugu dikkat cekici bir karsitlik olusturur. Putto ve kafatasi, 15.
yiizy1l Italyan ve 16. yiizy1l Kuzey Avrupa sanatinda yaygin olarak kullanilan Memento Mori
tasarimlarindan biri olmustur (Janson, 1937: 429).

2. Gen¢ Hans Holbein’in Yasami ve Eserleri

Hans Holbein 1497 yilinda Augsburg’da diinyaya gelmistir. Babas: Yasli Hans Holbein
olarak bilinen bir sanatc1 olan Holbein’in Ambrosius adli bir de abisi vardir. Babas1 Augsburg,
Frankfurt, Kaisheim, Isenheim gibi ¢esitli bolgelerde eserler {iretmek iizere
gorevlendirilmesinin yani sira kardesi Sigmund Holbein ile bir sanat atdlyesi sahibi olan Hans
Holbein ve kardesi sanat ve zanaat erbabi olan bir aileye mensuplardir. Babalarinin izinden
giden Hans ve Ambrosius 1515°te Hans Herbst’in atdlyesinde egitim gormeye baslamislardir.
Ambrosius, 1515’te Stein am Rheim’deki Georgen Manastiri’nin biiyiik salonunun
resimlenmesinde gorev almistir. Ayni sene iki kardes Basel’da teolog Oswald Myconius ile
tanmismustir ve onun verdigi Latince derslerine katildiklar1 diistiniilmektedir. 1516’da Holbein,
aslinda ustas1 Hans Herbst’e siparis edilmis olan yeni se¢ilmis belediye baskani Jakob Meyer
ve esinin ¢ifte portresini tamamlamistir. 1517-1519 tarihleri arasinda babasiyla beraber Jakob
von Hertenstein i¢in ¢alisan Geng Hans Holbein bir yandan Lucerne’deki bir Fransisken kilisesi
icin bir altar panosu hazirlamis, bir yandan da Benedikt von Hertestein tarafindan bir portre
yapmak {izere ise almmustir. 1519°da Basel’a geri donerek 25 Eyliil’de ustalik mertebesine
erismis ve loncaya dahil olmustur. 1520-1524 yillar1 arasinda Basel’da aktif olarak calisan
Holbein, sansolye Hans Oberried i¢in ¢alismig, kuyumcu Balthasar Angelroth’a ait Zum Tanz
evinin cephelerini resimlemis, Erasmus’un birka¢ portresini ortaya koymustur. 1526’da
Erasmus’un referansiyla Holbein, Ingiltere’ye ilk kez gitmis ve Thomas More, William
Warham, Canterbury baspiskoposu, astronom Nikolaus Kratzer, Henry Guildford gibi 6nemli
kisiliklerin portrelerini yapmistir. 1528’de Basel’a geri donen Holbein sanat eserlerinin
Kiliselerden kaldirildigina ve imha edildigine sahit olmustur. 1530°da, 1521’de iistlendigi
meclis salonunun dekore edilisini tamamlamistir ve 1532°de ikinci kez Ingiltere’ye gitmistir.
Burada sanat¢inin ortaya koydugu ilk eserlerden biri Fransa elgisi Jean de Dinteville ve Georges
de Selve’yi betimledigi “Elgiler” adli tablosudur. Belgeler kayip oldugundan kesin olarak
bilinemese de Holbein’in sarayda calismaya baslamasinin 1533’e¢ denk geldigi tahmin
edilmektedir. 1536’da Nicolas Bourbon’un onu “Kralin ressami” nitelendirmesi bu
tarihlendirmenin muhtemel oldugunu gostermektedir. 1539°da Holbein VIII1. Henry’nin uygun
bir es arayisindaki adaylardan biri olan Clevesli Anne’in portresini yapmak {izere
gorevlendirilmis ve saraydan ayrilmistir. Ayni sene VIII. Henry ve tahtin varisi Prens
Edward’in betimlendigi bir portre de ortaya koymustur. 7 EKim 1543’te borglarinin bir dokiimii
ve Ingiltere’deki iki gayri mesru ¢ocugunun bakimini garanti alta aldig1 bir vasiyet hazirlayan
Holbein, Basel’a donmek istemistir. Ne var ki sanat¢1 7 Ekim ve 29 Kasim arasinda bir tarihte
Londra’da hayatin1 kaybetmistir. Veba yiiziinden 61diigii diisiiniilen Holbein’in mezarmin St.
Andrew Undershaft veya St. Katharine Cree Kilisesi’'nde oldugu one siiriilmektedir
(Batschmann & Griener, 1997: 7-10).
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Altar panosu, portre, vitray, mimari, dekorasyon alanlarinda da yetkin olan Holbein
bunun yani sira miicevher tasarimi ve terzilik de yapmustir. VIII. Henry’yi resmettigi her
tasvirde kralin giysileri sanatci tarafindan hazirlanmistir. Holbein ciibbelerdeki desenlerden,

diigmelere, takilardan silahlara kadar 6zenle segerek bir araya getirmis ve betimlemistir (Ganz,
1925: 232).

2.1. Gen¢ Hans Holbein’in Goziinden Memento Mori
2.1.1. Elgiler

Resmin solunda duran figiir olan Jean de Dinteville giil renginde saten bir gomlek
tizerine siyah bir ceket ve omuzlar1 gosterisli bir sekilde kabarik kiirkli bir ciibbe giymektedir.
Boynundan Fransa St. Micheal Tarikati’na isaret eden oval bir madalyon sarkmaktadir. Sag
elinde kininin iistiinde “AET. SVAE 29.” yazili altin bir hanger tutmaktadir. Ciibbesinin i¢inde
bir kili¢ kabzas1 goze carpar, Dinteville Fransiz gelenegine uyarak bir kilic ve bir hanger
kusanmustir (Hervey, 1900: 201). Ozgiivenli bir tavirla sol kolunu rafin {izerine uzatmis olan
biirokrat epey kii¢iik giimiisten bir kalkan ve kafatasindan olusan bir brosla siislenmis siyah bir
sapka takmaktadir (Resim 8).

George de Selve, Dinteville’e kontrast olusturacak sekilde daha ciddi ve agirbaslt bir
ifadededir. Biiyiik desenli brokar kumastan kahverengi ve kiirklii bir ciibbe giymis olan Lavaur
Piskoposu dirsegini rafta duran bir kitaba (biiyiik olasilikla Incil) yaslamstir. Iki figiirii ayiran
rafta bir Tiirk halisi serilidir. Rafta yildiz harital bir kiire, glines saati ve geometri, matematikle
ilgili ara¢ geregler siralidir. Rafin altindaki masada ise telleri kopmus bir lavta, yerkiire,
Almanca bir ilahi kitab1 ve aritmetik kitabu, fliit, pusulalar yer almaktadir. Damask desenli canli
yesil tonunda perde arka fonu kaplar. Tablonun izleyiciye gore sol iistiinde perdenin iistiinde
giimiisten bir ¢armihta Isa’nim bir kism goziikmektedir. Zemin pembe beyaz ve altin renklerde
taglardan olusan Londra Westminster Abbey Kilisesi’nin zemin mozaiginden esinlenilerek
olusturulmus bir mozaikle kaplidir. Tablonun alametifarikast bu zeminin iizerinde duran
sekildir. Sekil kavisli bir aynayla bakildiginda tam anlamiyla anlasilabilen anamorfoza (normal
bir perspektiften bakildiginda gorseli bilingli olarak deforme olmus gosteren bir resim teknigi)
ugratilmig bir kafatasidir. Bu kafatasinin VIII. Henry Donemi’nde Canterbury baspiskoposlugu
yapmis olan Thomas Cranmare’in (Crane-mére = empty skull-bos kafatasi) veya Holbein’in
(hohl bein = hollow bone-oyuk kemik) adiyla bir kelime oyunu yapmak adina eklendigini
diistiniinler vardir (Samuel, 1963: 436). En fazla kabul goren hipotez ise Mary Hervey’in 6ne
stirdiigii Jean de Dinteville’in sapkasinda da tasidigi kafatasini kendisine nisan, kendisini
yansitan bir isaret olarak segtigi yoniinde olan diistincedir (1900: 204). Ayrica Hervey tablodaki
anamorfozun kavisli bir ayna ile incelendiginde anlasilacagini 6ne stirmiistiir. Edgar R. Samuel
ise kafatasinin camdan bir ¢esit alet, bir tiip yardimiyla resmedildigini ve bu alet ile bakilmas1
gerektigini diistinmektedir. Kafatasinin iist kisminin olmasi gerektiginden daha uzun oldugunu,
camdan bir tip ile bakildiginda bu kismin ekstradan bir ¢ikint1 eklenip resmedilerek
golgelendirildiginin goriildiigiinii, kafatasinin sanat¢i tarafindan sonradan eklendigini ileri
stiren Samuel, kavisli ayna kullanildig1 takdirde kafatasinin proporsiyonunun dogrulugunun
bozulacagini, sanat¢inin bunu istemeyecegini dile getirmistir. Samuel’e gore sanat¢i kafatasini
sekillendirirken kalin duvarli camdan bir tlip kullanmis olmalidir (1963: 439).

Tablo Holbein’in Oliim Dans1 serisi i¢inde resmettigi “Oliimiin Kollar1” illiistrasyonu
ile benzerlik gostermektedir (Hervey, 1900: 203). Bu illiistrasyonda iyi giyimli bir adam ve bir
kadinin arasinda migfere benzer bir kiitle {izerinde bir kum saati goriilmektedir (Resim 9). Bu
kiitleden iki iskeletlesmis kol firlamis, ellerinde tasidig: tag parcasini gége dogru tutmaktadir
ve en Onde yer yer kirilmig bir kalkanin {istiinde agzinda bir yilanin goriindiigii bir kafatas1 yer
almaktadir. Bu motif Elgiler’de Dinteville’in sapkasini siisleyen kiiciik kalkanin tizerindeki
kafatasini akla getirir. Muhtemelen Dinteville, el¢i olarak gonderildigi ingiltere’de Holbein ile
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etkilesime girmis Oliim Dansi ile tanismis ve bu motifi iistiinde tasiyacak kadar benimsemis
olmalidir (Hervey, 1900: 204). Dinteville’in sik sik saglik problemleri yasadigi gz oniine
alindiginda 6liim ve 6limliiliik iizerine pek ¢ok kez diisiindiigiinii, bu motifi segmesinin altinda
yatan etkenin 6liimle burun buruna gelmesiyle ilgili oldugu diisiiniilebilir.

Tablodaki yildiz haritali kiirenin belli bir astrolojik noktay1 gosterip gdstermedigi
tartisma konusu olmustur. Bu gizemi ¢6zmek {izere Astronomer Royal’a bir fotograf sunulmus
ancak siradan bir goksel kiire oldugu belirlenmistir (Hervey, 1900: 209). Diinya kiiresi ise
Nuremberg’de yapildig1 diisiiniilen gergek bir kiireden Holbein tarafindan kopya edilmistir.
Fakat kopya edilen kiirede goriinen Magellan’in diinyanin etrafinda ¢izdigi rotaya olan
referanslar tablodaki kiirede goziikmemektedir. Ayrica tablodaki kiirede orijinal kiirede yer
almayan bolge isimleri goriilir. Bunlar Polisy, Servia, Polonia gibi Dinteville’in Kkariyeri
boyunca gorev aldigi, hayatin1 gecirdigi yerlerdir. Bu isimler Dinteville’in istegi iizerine
eklenmis olmalidir.

Tabloda yer alan nesneler “Yedi Ozgiir Sanat” olarak adlandirilan gramer, mantik,
retorik, aritmetik, geometri, astronomi ve miizigi temsil etmektedir. Bu agidan bakildiginda
masada duran iki kitabin arasindaki lavta miizigi temsil eder. Yakindan bakildiginda lavtanin
tellerinin bir tanesinin kopuk oldugu goézlenir (Resim 10). Bunu &liimiin sembolizmi olarak
degerlendirebiliriz. Fakat Hervey’e gore bu telin altinda daha derin bir anlam yatmaktadir.
akordu yapilmis bir lavtaya benzetmistir ve tellerin kirilmasinin ne kadar kolay oldugundan
bahsetmektedir. Hervey tablodaki lavtanin buna bir gonderme yaparak League of Cognac adi
altinda Kutsal Roma Imparatoru’na karsi birlesen Fransa, Ingiltere, italya prensleriyle ilgili
oldugu diisiincesinden bahsetmistir. Hervey, kopuk tel ile sanatginin Milano Diikii’niin
ittifaktan ani gekiligini elestirdigine yoruldugunu soyler (1900: 228-230). Holbein burada
Emblemata’ya atifta bulunmak istemis olmalidir. Ancak Emblemata’daki “Foedera italorum”
adli amblemde lavtanin telleri saglamdir. Holbein’in lavtasinin her iki taraftan da sayildiginda
altinc1 teli kopuktur. Lavtanin burada harmoniyi sembolize ettigi disiiniliir ise alti da
harmoniyi simgeledigi diisiintilen bir rakam oldugundan bu kopuk tel anlam kazanmaktadir.
“Yedi Ozgiir Sanat”m olusturulmasinda énemli role sahip olan Martianus Capella De nuptiis
Phiologiae adli eserinde altinin miizikal baglamda proporsiyon bakimindan miikemmel
oldugunu ifade etmistir (Stahl vd.’den aktaran Rasmussen, 1995: 116). Tabloda zemin
mozaiginin ortasinda alt1 kosesiyle harmoni sembolii olarak kabul edilen altigen olmas1 da
tesadiif degildir. Yani burada harmoninin bozuldugu mesaj1 verilmek istenmis olmalidir.

Lavtanin hemen yanindaki Lutherci ilahi kitabi Selve’in Katolik ve Protestan
kiliselerinin bir arada baris i¢inde var olabilme arzusuna bir gondermedir. Lavtanin diger
yaninda goriinen kitap ise “Yedi Ozgiir Sanat” adi altinda toplanan bilim dallarindan aritmetigi
temsilen Almanca bir aritmetik kitabidir. Tablonun en gizemli dgelerinden biri perdenin
arkasinda yar1 goriinen giimiis carmihtir. Bu ¢armih Lavaur piskoposunun kutsal ¢agrisini
vurgulamak i¢in eklenmis ya da Selve’in kilisenin bir biitiinliik i¢inde olmasi istegine isaret
ediyor olabilir. Fakat carmih Selve’in degil Dinteville’in yakininda durmaktadir. Almanya’daki
Protestanlara kars1 anlayisli bir politika izleyen Dinteville’in goriisii de Selve’e paralel olsa da
c¢armihin konumlandirilisi ilgingtir.

Holbein, El¢iler’e Memento Mori motifini ilk bakista anlasilamayan incelikli bir sekilde
ustaca yerlestirmistir. Kavisli ayna ile bakildiginda kafatasinin bir golgesi oldugu goriiliir.
Ancak bu gélge tabloda ayakta duran figiirlerin golgeleriyle ayn1 yone diismez. Oliimiin gdlgesi
her zaman yasayanlarin iizerindedir ve yasayanlarin golgesiyle ayn1 yone yonelmez, maddeleri
gbzeten yasalar onun i¢in gecerli degildir. Kafatasi motifinin anamorfoz uygulanarak eklenmesi
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diistindiiriiciidiir. Anamorfoz gorsel bir kriptogramdir (Kenaan, 2002: 68). Anamorfoz, gérselin
standart bir perspektiften bakildiginda okunabilirliginin kasith olarak yitirdigi, alisilagelmedik
bir acidan bakildiginda anlam ve tutarlilik kazandigi bir perspektif teknigidir. Anamorfik bir
goriintliyli desifre etmenin yolu ¢ercevenin disina ¢ikarak yeni bir bakis agis1 edinmektir. Sakl
olarak diisiindiigimiiz sey ulasilamaz bir derinlikte degildir, aksine tam da goziimiiziin
oniindedir. Izleyiciyi sasirtan sey onu aliskanliklarin disina ¢ikmaya zorlamasidir. Hagi
Kenaan’in da dedigi gibi bakis agimizi dyle degistirmeliyiz ki tablonun en bariz 6zelligi artik o
kadar bariz goriinmeyip aslinda tamamen sorgulanabilir ve bir sekilde erigilemez bir gergek, bir
sir olarak ortaya ¢iksin (2002: 69). Burada, zaten tedirgin edici bir imge olan kafatasinin
rahatsiz edici, iirkiitiicii, ugursuz olusu pekistirilmek istenmis olabilir. Holbein’in tabloyu ne
diistinerek olusturdugu iizerine tahminler iiretilebilirse de kesin olarak sdylenebilecek sey,
sanat¢inin Memento Mori kavramina yeni bir soluk getirmis oldugudur.

2.1.2. Sir Brian Tuke’un Portresi

Hans Holbein 1526°da Basel’1 arkasinda birakarak Ingiltere’ye gelmistir. Erasmus’un
referans oldugu Holbein burada Utopya’siyla iin kazanmis Thomas More ile tanismis, More
aracilifiyla VIII. Henry i¢in ¢alismis devlet adamlar1 ve akademisyenlerden, saray ¢evresinden
is teklifleri almistir. Bu adamlardan biri de Brian Tuke’dur. Tuke’un hayatinin erken yillart
hakkinda elimizde kesin bilgiler olmasa da annesinin ve babasinin Agnes ve Richard Tuke
oldugu disiiniilmektedir. Norfolk Diikii’ne 6zel 6gretmenlik yapmis oldugu sdylenen Richard
sayesinde Brian Tuke, 1508’de Sandwich bolgesinde kralin emrinde icra memurlugu yapmaya
baslamistir. Hizla terfi eden Tuke 1510°da Calais Konseyi’nde katiplik yapmis, 1516-1517°de
onemli gérevlerde bulunmus, 1523’te parlamentoda katiplik gérevine getirilmis, yetenekleriyle
kralin dikkatini ¢ekerek 1528’de Fransa ile yapilan baris goriismelerinde 6nemli rol oynamis
ve kraliyet ailesinin hazinedar1 pozisyonuna kadar yiikselmistir. 1530’larda hem Ingiltere i¢in
hem de saray i¢in biiylik degisimler gergeklesmistir. Kardinal Wolsey’nin 1530°daki ve
Baspiskopos Wareham’in 1534’teki oliimiiniin ardindan 1535°te Thomas More’un da idam
edilmesiyle saray cevresi calkantili bir donem gecirmistir. 1520’lerde baslayan liberal
hiimanizm dini ayriliklara yol agmis, buna kralin bosanmasi ve kilise iizerinde stiinliik
kurmaya c¢alismasi eslik etmistir. Biitiin bu firtinali degisimlerden sag ¢ikmay1 basarmakla
kalmayip basarilarina basar1 katmaya devam eden Brian Tuke 1532’de William Thynne
tarafindan yayimlanan Geoffray Chauserin Eserleri adli ¢alismaya 6nsoz yazmis, 1533°te
Essex ve Hertfordeshire’da yoneticilik yapmustir. 1545°te vefat eden Tuke, St. Margaret’s
Lothbury Kilisesi’ne esinin yanina defnedilmistir (Hand, 1980: 33-37).

Holbein’in Brian Tuke’un portresi ¢alismasinda tarih belirtmemesine karsin ¢esitli
arastirmacilar tarafindan 1526-1528 veya 1540/41 tarihleri Onerilmistir (Hand, 1980: 36).
Eserde Tuke’un mendil tuttugu eliyle isaret ettigi bir par¢a kagitta Eyiip tin Kitabi’nda bir alinti
yazmaktadir (Resim 11). John Oliver Hand, Tiirk¢eye “Birkag giiniim kisa siirede bitmeyecek
mi?” olarak gevrilebilen yazi ile hak etmedigi sikintilar ¢eken Eyiip ile inanci ve anlayisi test
edilen Tuke arasinda bir bagdasma olabilecegini 6ne siirmiistiir (1980: 39). Yasadig1 dénem
gbz Oniline alindiginda bu yazi hakkinda, Tuke’un hayatin belirsizligi, 6liimiin her an
gerceklesebilecegi lizerine diisiinceli olusu ve psikolojisini resme yansitmak istemis olabilecegi
diistiniilebilir.

Bugiin Londra, National Gallery of Arts’ta (Eser National Gallery of Art’a ait internet
sitesinde 1527/28 veya 1532/34 olarak tarihlendirilmistir.) bulunan bu tablo birkag kez
kopyalanmigtir. Miinih Alte Pinakothek’te bulunan 1537°den sonraya tarihlenen kopya (F.
Parkes Weber bu tablonun Hans Holbein’a ait oldugunu ifade etmistir. Weber, (1910: 21-22)
ilgi cekicidir. Bu kopyada Holbein’in kahverengi arka fonunun yerine elinde tirpan tutan bir
iskelet goriilmektedir. Bir omzunu beyaz bir kumas parcasiyla ortmiis olan iskelet, eliyle
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Tuke’un Oniindeki iist kisminda altina gére daha az kum kalmis olan kum saatini isaret eder.
Bu iskelet sanatginin Tuke’a bu diinyadaki zamaninin doldugunu haber vermeye ve onu
yargilanmak iizere gétiirmeye gelmis bir 6liim melegi yorumudur (Resim 12).

Hand, Tuke un boynuna taktig1 haca dikkat cekmistir. Zira Isa’nin bes yarasina karsilik
gelecek sekilde bes siyah inciyle siislenmis ha¢ {iniktir. Hand yillar siiren arastirmalari
sonucunda bu hag i¢in kesin bir tarih ve yapim yeri belirleyemedigini ve eserle karsilastiracak
bir 6rnege rastlamadigim kaydetmistir (1980: 41). Isa’nin bes yarasi ile ¢armiha gerilisi onun
insanlik igin yaptig1 fedakarlig1 ifade ettigi i¢in aym anlamdadirlar. isa’nin bes yarasi kiiltii 12.
ve 13. yiizyillarda 6ne ¢ikan duygusal dindarligin bir triiniidiir. Bu, 14. ve 15. yilizyillarda
artarak devam eden bir olgu olmustur (Hand, 1980: 44). Ustiinde ayrica Isa’nin kalbini temsil
eden bir yakut ve onu ¢evreleyen dikenli tag ile Isa’nin garmiha gerildigi iki elini ve iki ayaginimn
betimini bulunduran hag, British Museum’da bulunan ¢evrelerine Isa’nin bes yarasinin sematik
tasvirleri islenmis yiiziiklerle ayni islevi gormiis olmalidir: seytan, hastalik ve 6liimden
korunmak icin tilsim. 1528°de Ingiltere vebanin bir cesit formu olan terleme hastalig1 tehlikesi
ile yiiz yiize gelmistir. 5 Haziran 1528’de Brian Tuke, Londra piskoposu Cuthbert’e yazdigi
mektupta evindeki hizmetcilerden birinin hasta oldugu haberi lizerine evi terk ettigini yazmustir.
Ne var ki hastaliga yakalanmis olan Tuke, 21 Haziran’da Kardinal Wolsey’in gorevlileri
tarafindan bulunmus ve saraya getirilmistir. John Oliver Hand, temmuzun ortalarina kadar agir
bir sekilde hasta olan Tuke’un portresinin bu sirada ya da Tuke iyilestikten sonra yapildigini,
boylece tilsimli hagin anlam buldugunu diisiindiigiinii ifade etmistir (1980: 48). Bu diisiince
1537°den sonra (belki de Tuke’un 6liimiiyle) yapilmis olan kopyayla beraber diisiiniildiigiinde
daha da 6nem kazanmaktadir. Tuke’un bu portresi her ne kadar aliskin oldugumuz incelikli ve
sembolik olmaktan ¢ok uzak olsa da kuskusuz dikkat ¢eken bir Memento Mori 6rnegidir.

2.1.3. Oliim Dans1

Hem tiyatro oyunu olarak sergilenmis hem de resmedilmis olan Oliim Dans1 halktan
veya soylu, her yastan ve cinsiyetten, ruhban sinifina mensup veya asker, cesitli insan
figlirlerinin iskelet figiirleriyle belli bir diizen i¢inde durmasi, ¢ogu zaman dans etmesi
seklindedir. Oliim Dans1 temasi, Orta Cag’da kilise ve mezar duvarlarma anitsal resim
niteliginde fresko teknigi ile islenmistir. Rahip, kral, dilenci, cocuk her siiftan insanin 6liimiin
kisilestirilmis hali iskeletlerle el ele dans etmesi imgesi nedensel veya yerel bir baglanti
olmadigi halde Orta Cag boyunca dalgalar halinde ortaya ¢ikan vebayla iliskilendirilmistir
(Rittershaus & Eschenberg, 2021: 331). Oliim ve vebanin kisilestirilmesi olarak iki rolii olan
figiir erken tarihli Oliim Dans’larinda yaygin degildir. Burada daha ziyade 6liim iizerine
diisiinmeye tesvik etme amaclanmustir.

Ivan Illich, Oliim Dans1 hakkinda sdyle sdylemistir: “/lk Oliim Dansi1 1424 'te Paris te
bir mezarligin duvarina resmedilmistir. “Cimetiere des Innocents” (Masumlar Mezarligi) adli
resmin asli kayiptir, ama nitelikli kopyalar onu yeniden kurmamizi saglar: Burada kral, koylii,
Papa, kdtip ve hizmetgi, birer cesetle dans eder. Partner, ozgiin giysisi ve ¢ehresiyle otekinin
ayna imgesidir. Insan kendi bedeni bicimindeki éliimiinii yaminda tasir ve yasami boyunca
onunla dans eder. Ortacag boyunca, insanin karsisina, insana i¢kin bir 6liim ¢ikar; her oliim,
kurbanina ait riitbenin simgesiyle gelir: Kral icin tag, koylii i¢in tirmik” (2004: 108). Huizinga
ise 1424 tarihli Paris Innocents Mezarligi’nin duvarlarindaki Oliim Dans1’nin en iinliilerinden
oldugunu, Guyot Marchant’in 1485°’te yayimlanan La Dance Macabré’sinin graviirlerinin
biiyiik olasilikla buradan esinlenildigini belirtmekle birlikte ilk Oliim Dans1 betimi gibi bir ifade
kullanmamustir (2019: 168).

Elina Gertsman da Ivan Illich gibi Oliim Dans1’nin en erken duvar resmi drneginin 1425

tarihinde Paris Innocents Mezarligi’'nin duvarina betimlendigini sdylemektedir (Gertsman,
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2006: 6). Bu tema kisa zamanda popiiler olmus, Ingiltere, Almanya, Isvicre, Dogu Avrupa,
[skandinavya’da goriilmiis, genis bir cografyada yayilim gdstermistir. Bir 6rnegini Slovenya’da
bulunan yuvarlak kesitli siitunlarla ayrilan ii¢ nefli Hrastovlje Kilisesi’nde gérmekteyiz. 12-13.
yiizyilda eklenen dogu kismiyla kokleri erken Orta Cag Bizans, Suriye ve Ermenistan’dan gelen
erken Hristiyanlik donemi Istra kiiltiiriine ait olan kilise Marijan Zadkinar’in “Gotik™ olarak
nitelendirdigi freskolarla taninmaktadir (1969: 109). isa’nin yasami ve ¢esitli kutsal sahneleri
konu edinen bu freskolarda bunun yani sira oldukca iyi korunmus Oliim Dans1 betimi yer
almaktadir. Ne yazik ki Oliim Dans1 imgelerinin ¢ogu orijinallerinin iizeri, ddnem degistikce
moda olmus farkli konularla kapatilmis, iginde bulunduklar1 yapilar yikilmig zarar gérmiistiir.
15. ylizyilda ortaya konmus bu temanin iglendigi ¢cok sayida eserlerden giiniimiize kalmay1
basarabilmis oldukc¢a az 6rnek daha ¢ok Almanya ve Fransa’da bulunmaktadir (Gertsman,
2006: 6). “Dance macabré”nin bir performans gosterisi olarak kokleri ise Swabian Gemiind,
Haarlem, Aix-en-Provence gibi bolgelerde diizenlenen festivallere kadar izlenebilmektedir.
1462 tarihinde Kral Réné tarafindan diizenlenen kisa tiyatral gosterilerde “Altin Buzagiya
Tapmnma”, “Seba Kraligesi”, “Miineccimlerin Y1ldiz1 Takibi, “Masumlarin Katli”, “Havarilerin
Isa’ya Katilis1” gibi kutsal sahnelerin canlandirilisinin Mouert (Oliim) karakterinin sahneye
¢ikmasiyla son buldugu bilinmektedir (Gertsman, 2006: 7). Gosteride 6liim, iizerine iskelet
kemikleri boyanmis siyah bir kostliim giymis bir sekilde tirpaniyla her bir karaktere dokunur ve
onlar1 dansa dahil eder.

Olim Dansi’nin Holbein’in zamaninda Basel’da bu temanin islendigi en az iki
boyanmis versiyonu oldugu bilinmektedir. Bu resimler Holbein’a esin kaynagi olmus olmalidir.
Holbein’m Oliim Dans1 serisini yayimlanmasindan ¢ok dnce tasarladigi diisiiniilmektedir. Bu
gecikmenin sebebi olarak dini tartismalarin olusturdugu huzursuz ortam ve 1524 tarihinde Orta
Avrupa’da yasanan koylii isyanlar1 gosterilebilir. Kirk bir adet bloktan olusan ahsap baskilar
1526°daki oliimiinden 6nce Hans Liitzelburger tarafindan hazirlanmis ancak 1538’den 6nce
yaymmlanamamustir. Liitzelberger’in 6liimiiyle yarim kalan ahsap baskilar 1538’de Kitap
formunda Holbein’in bilgisi disinda yayimlanmustir (H. S. F., 1929: 142-143). Onun 6liimiiyle
Lyonlu Trechsel kardesler borcun karsiligi olarak Liitzelburger’in miilkiinde bulunan ahsap
bloklar1 ele gecirmek istedigi bilinmekle beraber belgede hangi bloklarin oldugu
belirtilmemistir. Bugiin bu serinin orijinal veya kopya parcalari miizeler ve g¢esitli
koleksiyonerlerin elinde bulunmaktadir. Bu pargalardan hangisinin orijinal hangisinin daha
sonra basildig1 konusu tartismalidir (Ivins, 1919: 232).

Geng Hans Holbein’in Yaratilis, Cennetten Kovulma sahnelerinin de islendigi Oliim
Dansi serisinde iskelet formundaki 6liimiin ¢esitli yas, sinif ve meslekten insanlarla etkilesime
girdigi goriilmektedir. Bu illiistrasyonlardan bazilar1 asagidaki gibidir:

Imparator (The Emperor)

Graviir ayaklarinin ucunda bir yastigin iistiinde diinyay1 temsil eden kiire ve asa ile
kraliyet alametlerini kusanmis bir imparatoru gostermektedir. Elinde her an emrine amade bir
kili¢ tutarken saginda duran bir soylu adamin sikayetlerini dinlemektedir. imparatorun solunda
yerde diz ¢okmiis yalvaran bir bagka adam goriilmektedir. Her ne kadar imparator gérkemli her
seye kadir goriinse de ayagmin ucundaki yastigin yaninda duran kum saati ve bir elini onu
sahiplenircesine imparatorun tacina atmis olan O6liim bu goriintiide gercek giiclin kimde
oldugunu gosterir gibidir (Resim 13).

Kardinal (The Cardinal)
Kardinaller Katolik Kilisesi’nin en yiiksek riitbesindeki kisilerdir. Papayi, inanglari

ugruna kan akitmay1 goze aldiklarim belirten kirmizi ciibbeler giyen kardinaller seger. Bu
gorselde Isa’y1 temsil eden dgelerden biri olan asma dallar1 altinda ahsap oyma gibi goriinen
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stsli bir tahtta oturan kardinal miitevazi giyiminden dolayr halktan biri oldugunu
sOyleyebilecegimiz bir adama bir kagit uzatirken betimlenmistir. Bu kagit muhtemelen
endiiljansi belgeleyen bir dokiimandir. Ve bu ince uzun sagli sakalli, kardinali sapkasindan
yakalamig 6liimiin dikkatinden kagmamustir (Resim 14).

Yargi¢ (The Judge)

Bu graviirde bir mahkeme sahnesi gérmekteyiz. lyi giyiminden de anlasildig {izere
zengin adam yoksul goriinen diger adama kars1 davayr kazanmak i¢in yargica riisvet teklif
etmektedir. Fakat 6liim yargicin omzunu kavramis ona dogruyu hatirlatir gibi kiskaca almustir.
Yerde yan yatmis kum saati yargicin kararini beklercesine zamani dondurmus gibidir (Resim
15).

Rahibe (The Nun)

Burada diz ¢okmiis dua eden bir rahibe, yiiziinii yatakta oturan ve ona lavtasiyla serenat
yapan gen¢ adama ¢evirmis bastan ¢ikarilmis olarak resmedilmistir. Arkada iskelet formundaki
oliim altardaki mumu eliyle sondiiriir: bu hem rahibenin nefsine yenik diigsmiisliigline hem de
hayat 1g181n1n alinmak {izere olmasina bir géndermedir (Resim 16).

Yash Adam (The Old Man)

“Yash Kadin” baslikli gorselde oldugu gibi burada da yillarin getirdigi yiikler yiiziinden
basi 6ne egilmis, bastonundan destek alan yash bir adam goérmekteyiz. Adamin kolundan
tutmus boynuna asil1 enstriimaniyla 6liim, onun i¢in kazilmis mezar gukuruna eslik eder (Resim
17).

Degerlendirme ve Sonuc¢

Sanat eserlerinde oliim siklikla betimlenmis, sanatgilar tarafindan konu olarak ele
alinmistir. Ozellikle Orta Cag, Ronesans ve Barok Dénem Avrupa sanatinda yogun olan dini
konulu tasvirler diisiiniildiigiinde Isa’nin, azizlerin ve ¢esitli kutsal kisilerin 6liimlerinin sanat
eserlerine yansidig1 goriiliir. Ancak sanatgilar ve onlara siparis verenler 6liimden ayr1 olarak,
oliimlii oldugunu hatirlamay1 yani Memento Mori’yi konusunu tercih etmislerdir. Bir Hristiyan,
Isa’nin ¢armihta ac1 ¢ekerken veya carmihtan indirilis betimine bakarak 6liimii, onun
fedakarligini, bunun yani sira kendi hayatini ve isledigi giinahlar1 diisliniip bunlar iizerine kafa
yorabilir. Burada asil soru neden Memento Mori’nin 6liim sahnelerinden ayr1 olarak eserlerde
siklikla ele alindigidir. Bunun pek ¢ok yaniti, sosyolojik ve psikolojik baglamda aciklamasi
olabilir. Memento Mori sanat tarihi baglaminda diisiiniildiigiinde ise bazi1 sonuglar ortaya ¢ikar.
Kuskusuz 6liim, insan iizerinde dogal olarak etkileyici, sarsici, kimi zaman travmatik bir etkiye
sahiptir. Bu etkiyi azaltmak amaciyla 6liim degil, 6liimii hatirlatan, onu ¢agristiran, sembolik
niteliklere sahip Memento Mori kullanilmis olabilir. Orta Cag, Ronesans Donemi 6zelinde
diisiiniirsek belli araliklarla diinyay1 kasip kavuran veba salginlari, tibbin ¢are olamadigi
hastaliklar sonucu gerceklesen erken Oliimler ve bunlara karsi bir tepki verme istegi,
Hristiyanlik 6gretisinin getirdigi tovbe etme, glinah ¢ikarma eylemleri, insanlardaki degisen ve
gelisen estetik kaygi, Memento Mori’nin kullanilmasina neden olan etkenler arasinda
sayilabilir.

Memento Mori’nin kullanimi, bolgeden bélgeye degisiklik gostermektedir. Ornegin
Almanya, Hollanda gibi Kuzey Avrupa toplumlarinda gerek mezar anitlarinda gerekse kiigiik
el sanatlarinda yilan, solucan siiriingenler gibi motiflerin islendigi gézlenir. Memento Mori,
putto ve kafatasi, canlanmis iskelet, kemikler, ¢lirlimiis ceset, kum saati, kirik duvar ve bunlarin
farkli uyarlamalar1 olabildigi gibi aynanin i¢inde kafatasi olarak 6zel bir formda da karsimiza
cikmaktadir. Vanitas adi verilen ve Hollanda ¢evresinde yayginlasan resim tiiriinde kullanilan
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cicek, kelebek, sabun kopiigi, mum gibi unsurlar da Memento Mori ile ilintili diger
motiflerdendir. Ronesans Donemi ilerledikge daha gergekgi, tirkiing bir hal alan Memento Mori,
Barok Donem’de o dénem sanatinin cosku, duygu ve dramatik olma egilimine ragmen daha
rafine bir tavirdadir. Ciiriimiis cesetler, yerini fildisi renginde temiz iskeletlere birakir.

Bu makalede ele alinan Ronesans ressami1 Geng Hans Holbein’in eserlerinde Memento
Mori’yi, Oliim Dansi’nda kendine 6zgii bir anlatim tarzi ile Elgiler’de ise zekice ve oldukga
incelikli bir bicimde kullandigi goriilmiistiir. Sir Brian Tuke’un Portresi’nde sadece bir ciimle
ile vurgulanan Memento Mori, Holbein’a ait olup olmadig tartigmali olan ikinci bir portrede
ise klasik haliyle, alametleriyle, (kum saati, iskelet ve tirpan) mevcuttur.

Bilgi Notu

Makale arastirma ve yayin etigine uygun hazirlanmistir. Yapilan bu ¢alisma etik kurul
izni gerektirmemektedir.
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Kaynak: https:/www.metmuseum.org/art/collection/search/365206
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EXTENDED ABSTRACT

The limited number of resources available on the subject is an indication that this subject is covered
superficially. The starting point of the thesis titled “Memento Mori in Renaissance and Baroque
Period of European Art” is the inability to find a comprehensive publication on the subject. The
same can be said for this article derived from the thesis. This study aims to examine Memento Mori,
which has a notable place in works of art, and to evaluate the works in which this phenomenon is
treated.

In line with the target, the study aims to answer:
- What the importance of the concept of Memento Mori in terms of art history is,

- What the reasons that lead people to remember death and to transfer it to art apart from death
are,

- How Memento Mori has evolved in the changing culture and art environment,
-In which forms and how it was used in works of art.

Firstly, various resources such as books, articles, documents were scanned and reviewed to achieve
this aim. Subsequently the baseline for the article about the origins, various forms and original
features of Memento Mori was established. It was also considered suitable to treat Hans Holbein
the Younger and his works in the article, which are also included in the thesis. Hans Holbein was
chosen for this article because he dealt with Memento Mori many times and different ways.

As a result, the answers to the questions above and the conclusion reached as follows:

Death has been the subject of art and used by many artists quite often. Considering the depictions
of religious themes, especially in the European art of the Middle Ages, Renaissance and Baroque
periods, it is seen that the death of Jesus, saints and various holy figures are reflected in the works
of art. However, artists and their commissioners preferred to see Memento Mori in art apart from

death. They wanted to look and remember that death can always be there, ready to take a person’s
life.

Christians can ponder and reflect on death, their sins, life and Jesus Christ’s sacrifice for them by
looking at a depiction of his suffering and demise. The question here is why Memento Mori has been
a subject of art when there are already various death scenes. There may be psychological and
sociological explanations related to this subject. In this study, the answer was sought in the context
of art history. If we think in terms of the Middle Ages and the Renaissance Period, the plague
epidemics that periodically swept the world, premature deaths as a result of diseases for which
medicine could not cure, the desire to react to the historical events, the acts of repentance and
confession brought by the Christian teaching and the developing aesthetic values in people may
have been factors of Memento Mori’s use in art.

The use of Memento Mori varies from region to region. For example, in Northern European societies
such as Germany and the Netherlands, motifs such as snakes, worms and reptiles can be observed
both in funerary art and in small handcrafts. Memento Mori can be putto and skull, animated
skeleton, bones, decomposed corpse, hourglass, broken wall and their different adaptations, as well
as appearing in a special form as a skull in the mirror. Elements such as flowers, butterflies, soap
bubbles and candles, which are used in the type of painting called “Vanitas” and become
widespread around the Netherlands, are other motifs related to Memento Mori. Memento Mori,
which became more realistic and eerie as the Renaissance Period progressed, had a more refined
attitude in the Baroque Period, despite the enthusiasm, emotion and dramatic tendency of the art of
that period.
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