DARDAGNY’DE BiR KOY SOKAGI CAMILLE COROT
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OZET

Makale Fransiz ressam Jean Baptiste Camille Corot’nun “Dardagny’de Bir Koy Sokagi” isimli
caligmast iizerinedir. Resim her ne kadar Isvicre’de bir kéy sokagim gosterse de bu koy sokag
aslinda goriiniim olarak tipik bir Tiirk koyii sokag gibidir. Ilging bir durum olarak dikkat ¢eken bu
konuda makale bu benzerligin sebebini ikonolojik olarak arastirmaktadir. Corot oryantal bir ressam
hi¢ olmamus, seyahatlerinde Roma 'nin otesine hi¢ gecmemis ve Tiirkiye 'de hi¢ bulunmamis ama bir
Tiirk kéyii sokagim ddeta Isvigre kdy sokagi olarak resmetmistir. Corot, gezilerinde ve stiidyodaki
calismalarinda “gergek resim” arayiginda, hayati boyunca sonsuz bir aragtirmaci olmusg, gezilerini
ve dogayt isinin merkezine almistir. Ayrica 19. yiizyilin en biiyiik manzara resmi ustalarindan biri
olarak siirekli merak uyandirmigtir. Sanat hayati “Dardagny’de Bir Koy Sokagi” isimli tablosu
tizerinden sunulmaya ¢alisarak bazi farkli eserlerinden ornekler de paylasiimustir.

Anahtar Kelimeler: 19. yiizyil ressamlari, Fransiz ressamlar, manzara resmi, Corot, Dardagny

A Village Street in Dardagny by Camille Corot
ABSTRACT

This article is about French painter Jean Baptiste Camille Corot’s work titled “A Village Street in
Dardagny . Although his painting shows a village street in Switzerland, the village street actually
looks like a typical Turkish village street in appearance. The article, as an interesting situation
investigates the reason for this similarity iconologically. Corot was not an Oriental painter. He
painted almost a Turkish village street as a Swiss village street. In his travels, he did not go to
beyond and had never been to Turkey. Moreover, in his studio paintings and travels he looked for
real painting, became limitless painter. Besides, he focused on nature in his paintings. He was
wondered as one of the great painters at the 19" century painters. Some examples of different works
presented through the painting named “A Village Street in Dardagny” were also shared in the
article.
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Dardagny’de Bir Kby Sokagi Camille Corot

Giris

Literatiirde Corot ile ilgili ¢aligmalarda onun diger eserleri ve genel sanatsal yasantisi
lizerine yogunlasan calismalar goriilmektedir. Bu eseri ile ilgili yapilmis herhangi bir
arastirmaya ulasilamamistir. Yapilan bu calismayla bu konuda arastirma yapmak isteyen
arastirmacilara bir kaynak sunularak alan yazinina katki sunulacagi diisliniilmektedir.
Corot’nun bu eserinin tam olarak anlasilabilmesi ve okunabilmesi i¢in giris, Romantizm’de
eskiz estetigi, Corot ve sanati ile degerlendirme ve sonu¢ boliimlerinin birlikte ele alinmasi
gerekliligi ortaya gikmustir. Corot her ne kadar bu eserinde Isvigre’de bir kdy sokagimi gosterse
de bu kdy sokagi aslinda goriinlim olarak tipik bir Tiirk koyli sokagi gibidir. Makalede bu
benzerligin nedeni arastirilmaktadir. Ciinkii Corot hayatinin hi¢cbir déneminde Roma’nin
Otesine gitmemis ve hi¢ Tirkiye’de bulunmamustir.

Makalede resim incelenerek ana bilesenlerin bir arada ele alinmasiyla bahsi gegen resme
biitiinciil bir bakis ve yorum getirilmeye calisilmistir. Ayrica farkli kaynaklardan elde edinilen
cesitli goris ve bilgilerin daha kapsamli bir ¢calismayla sunulmasinin literatiire katki saglayacagi
distintilmektedir. Bu kapsamda calisma yontemi olarak genis bir literatiir taramasi yapilmstir.
Konu ile ilgili hazirlanmis ¢ok az Tiirk¢e kaynak bulunabilmis, bu sebepten gogunlukla
Ingilizce kaynaklara basvurulmustur. Calismanin giris boliimiinde 19. yiizy1l Fransa’s:1 kisaca
tantilarak sanat akimlarindan bahsedilmistir. Ikinci boliimde Romantizm’de eskiz estetigi
degerlendirilmistir. Corot ve sanati baslikli {i¢iincii boéliimde Corot’nun sanat yasantisi ele
alimmigtir. Degerlendirme ve sonug boliimiinde ise elde edilen sonuglar degerlendirilmistir.
Eser ¢6ziimlenirken ikonolojik yontem kullanilmigtir.

19. yiizy1lin basinda Fransa, Napolyon tarafindan yonetiliyordu. imparator Napolyon,
Jacques-Louis David’in (1748-1825) sanatinda somutlagan Neoklasik tarzi benimsemistir. Bu
arada ¢agdas yazarlar, sairler ve filozoflar tarafindan Avrupa’nin baska yerlerinde ortaya ¢ikan
Romantizm, Rasyonalizm ve Klasizm {izerinde duyguyu, dogay1 ve yiice olani yiicelten bir
estetige yol agmustir. Yiizyil ortalarinda, sinif miicadelelerinin i¢erisinde Romantizm’in yerini,
gorsel sanatlar ve edebiyatta modern konulara ve alt siniflarin yagamlarina odaklanan Realizm
almustir.

Yiizyilm ikinci yarisina iki biiyiik sanat akimi vardir. izlenimciler olarak bilinen bir grup
ressam da modern yagsamdan konular almis, 6ncelikle manzara ve janr konularini, tasvir ettikleri
goriintiilerin anlik 6zelliklerini yansitan kirik renkler ve hafif firga dokunuslariyla yapmislardir.
Buna karsilik, post-empresyonistler olarak bilinen bir grup sanatgi, empresyonistlerin nesnel
Natiiralizm’ini reddeden bagimsiz resim stilleri gelistirmistir. Yilizyilin kapanisinda birgok
sanatc1, tasarimci ve koleksiyoncu Art Nouveau olarak bilinen bir tarza yol agan sanatsal bir
reformu tegvik etmistir. Asimetrik, organik formlara dayanan ve Japon sanatindan etkilenen Art
Nouveau tarzi, resim ve grafik sanatlarinin yani sira mimari ve giindelik nesnelerin tasariminda
da ortaya ¢ikmistir (Boime, 1986: 56).

Salon des Refusés, Salon jiirisi tarafindan reddedilen (O yilki basvurularin yarisindan
fazlas1 kabul edilmemisti.) eserlerin sergilenmesi i¢in kurulmustur. Bunlar arasinda Cézanne,
Pissarro, Whistler ve Edouard Manet’nin (1832-1883) resimleri de yer almaktadir. Sergilenen
eserlerin ¢ogu, ozellikle Manet’nin Grass On the Grass (Le Déjeuner sur I’herbe; Musée
d’Orsay, Paris) tuvali tartisma ¢ikartmustir. Ciplak bir kadin figiirii ile bir agiklikta yatan erkek
figlirlerinden olusan kompozisyonu Klasik ve Ronesans kaynaklarindan tiiretilmis olsa da
Manet, 1863’te yaptig1 ve 1865°te Salon’da sergilenen Olympia (Orsay Miizesi) ile ikinci bir
skandal daha yaratmstir.

1820’lerin sonunda eskizler, canli ve ger¢ek¢i doga yorumlamalari nedeniyle hayranlik
uyandirmig ve yillik Salon’da bitmis manzaralarin yaninda sik sik sergilenmisti. Ancak 1830°a
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kadar bircogu Barbizon Okulu’nu olusturacak olan bagimsiz manzara ressamlarindan olusan
bir grup, calismalarinda eskizin niteliklerini bitmis peyzajinkiyle bilerek birlestirmemistir.
Alternatif olarak natiiralistler ve realistler olarak anilan Camille Corot (1796-1875), Narcisse-
Virgile Diaz de la Pena (1808-1876), Jules Dupré (1811-1889), Théodore Rousseau (1812-
1867) ve Paul Huet (1803-1869), bitmis resimlerinde eskizde somutlasan dolaysizligi, canlilig
ve gergegi hedef almistir (Champa, 1991: 71).

18. yiizyila gelindiginde genellikle eskizle iliskilendirilen kullanim 6zgiirligii, Jean
Honoré Fragonard’in (1732-1806) son derece popiiler resim serisi gibi figiirler “de fantaisie”
olarak bilinen bitmis eserlerde ortaya ¢ikmistir. Bu donemde eskizin dogasinda bulunan
nitelikleri, yani enerjik fir¢a ¢alismasi, canli renkleri ve cesur kontrastlariin yarattigi canli etki,
takdir edilmeye baslanmustir.

Denis Diderot (1713-1784) gibi sanat yazarlar ve filozoflar, orijinalligi ve kendiligini
Akademi tarafindan sergilenen rafine ve son derece tamamlanmis resimlerin antitezi olarak
goriilen eskizin estetigini teorilestirdiler. Diderot 1767 Salon incelemesinde, “Neden giizel bir
eskiz bizi giizel bir tablodan daha ¢ok memnun eder?” diye sormustur. Bu basit soruyla, 19.
ylizyilin biiylik boliimiinde Fransa’da sanatsal {iretime ve elestiriye egemen olan hararetli bir
tartigmanin merkezinin ne olacagini ifade etmistir (Shackelford & Wissman, 2002: 20).

1830’larda sanatgilar ve sanat elestirmenleri tarafindan formiile edildigi sekliyle “eskiz-
bitig” catigsmasi, Akademi’nin resmin hazirlik asamalarini, ¢izilmis ve boyali eskizleri ve
calismalari, bitmis eserden net bir sekilde ayirmasindan kaynaklanmistir. Akademisyenler ve
sanat elestirmenleri tarafindan bir sanat¢inin bir konuya kisisel tepkisi olarak goriilen eskiz,
deha ve 6zgiinliiglin bir isareti olarak kabul edilmistir. Bununla birlikte bir sanat¢inin yalnizca
ilk izlenimi bir sanat eserine yeniden isleyerek zekasini ve resim tekniklerindeki ustaligin
gosterebilecegi diisiiniilityordu.

18. ylizyilin sonlarinda Neoklasik sanatgilarin pratiginde doruga ulasan sanatsal
slireglerin bu boliinmesi, daha sonra 1820°lerde romantik estetigin ortaya ¢ikmasina neden oldu.
Neoklasik resimlerin cilali yiizeylerine karsi romantik sanatgilar, resimsel ifadeyi elde etmek
icin kasith olarak daha gevsek bir uygulama ve daha canli bir renk uygulamasini benimsediler.
Eugene Delacroix (1798-1863) ve Théodore Gericault (1791-1824) gibi sanatcilar, bitmis
resimlerinde taslagin 6zgiirce boyanmis, goriiniir firca darbeleri gibi yonlerini korurken,
duygularin samimiyetini ve kisisel vizyonlarini olgu araciligiyla aktarmaya c¢alismislardir
(Wisdom, 1978: 14).

Romantizm’de Eskiz Estetigi

Britanya’daki Estetik Hareket (1860-1900), daha derin bir anlam tasiyan “Sanat igin
Sanat” yerine gilizel sanat {iretmeye odaklanarak Sanayi Cagi’nin ¢irkinliginden ve
materyalizminden kagmay1 amag¢lamisti. Bu “giizellik kiiltii”’ndeki sanatcilar ve tasarimcilar,
Bat1 geleneginin en sofistike ve duyusal agidan en giizel sanat eserlerinden bazilarini ortaya
cikararak bu siiregte Ingiliz orta smiflarmin bakis agisini, begenilerini Adeta diinyasini yeniden
yarattilar.

Bu yeni Estetik sanatgilar1 arasinda Dante Gabriel Rossetti, William Morris ve Edward
Burne-Jones gibi romantik bohemler; o zamanlar Paris’ten yeni gelmis ve modern resim
hakkinda Fransiz fikirleriyle dolu olan James McNeill Whistler gibi kisilerle; E. W. Godwin ve
Christopher Dresser gibi avangart mimarlar ve tasarimcilar; Frederic Leighton ve G. F.’nin
cevresine mensup, biiyiik klasik konularin ressamlar1 bulunuyordu.

1860’tan 1900’e kadar Estetik Hareket, kapsamli sanat ve tasarim degisikliklerini
baslatmis orta sinif yasam tarzi ve ev ortamina iliskin modern kavramlar1 giiniimiize bile
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yansitmistir. Bugiin Estetikgilik, sanat¢1 ile toplum, sanat ile etik, giizel sanatlar ile dekoratif
sanatlar arasindaki iligkilerin yeniden degerlendirilmesiyle taninmaktadir ve bunlarin tiimii 20.
yiizyilin sanat hareketlerinin yolunu hazirlamistir.

Estetik ressamlar, edebi ya da tarihsel bir baglanti kurmus gibi goriinen basliklar
kullanmalarina ragmen yalnizca bir ruh halini uyarmak ya da ¢esitli gagrisimlari tesvik etmekle
ilgilenmislerdi. Bu, bir tabloyu “okumanin” yeni yoluna aligkin olmayan halkin cesaretini
kirmisti. Estetik sanat¢ilar ayn1 zamanda resimlerinde sinestezi teknigini (bir duyunun digeri
aracilifiyla uyarilmasi, o6rnegin koku duyusunu harekete geciren imgeler gibi) sanat eserine
yonelik bir tepki katmani olusturmak ve izleyicinin deneyimini derinlestirmek i¢in kullanmaya
da ilgi duyuyorlardi.

Romantik akimin temsilcilerinin eskiz esteti§ini benimsemesi, cogu sanat¢lt ve
elestirmen tarafindan gelenekselligin, ayrica akademik degerlerin ¢okiisii olarak algilandi.
1820’lerde, Jacques Louis David’in (1748-1825) eski bir 6grencisi olan elestirmen Etienne-
Jean Delécluze, tarih resimlerinin eskiz benzeri yonleri nedeniyle defalarca Delacroix’y1
elestirmistir. Bununla birlikte Delacroix’in Salon resimleri eskiz-bitis ¢atismasin1 6n plana
cikarmak i¢in ¢ok sey yapmis olsa da tartigmanin en yogun oldugu yer manzara resmiydi.

19. yiizyilda eskiz estetiginin gelisimi, 1816°’da prestijli Prix de Rome resim
yarigsmasinda bir kategori olarak “paysage historique” veya tarihi manzaranin kurulmasiyla
yiikselen manzara resminin statiisiiniin ylikselmesiyle ayni zamana denk gelmisti. Eskiz yapma
pratigi yarismanin her asamasinda zorunlu bir adim olmus ve Akademi, tarih resminde ve tarihi
manzaralarda kendi eskiz kurallarini uygulamustir. Peyzaj yarismalarinin merkezinde “plein air
¢tudes” veya acik havada yapilmis kiigiik ¢alismalar yapma pratigi yoluyla dogay1 dogrudan
incelemenin 6nemi bulunuyordu (Adams, 1994: 36).

Teorisyen Pierre Henri de Valenciennes (1750-1819) tarafindan savunulan ilk amag,
Valenciennes’te oldugu gibi, belirli bir anda manzara aydinlatmast yoluyla gokyiiziiniin,
topragin ve suyun ana tonlarmi olusturmakti. Eskizler genellikle belirli resimler igin
kompozisyon modelleri olarak hizmet etmemistir. Aksine, farkli arazi tiirleri ve 15181n etkileri
iizerine yapilan bu ¢aligsmalar, tamamen stiidyoda iiretilen manzaralarda klasik olarak egitilmis
ressamlar tarafindan ideallestirilecek veya siislenecekti. Ornegin Corot, Fontainebleau
Ormani’ndaki biiyiik bir mese agaciyla ilgili calismasini Hagar in the Wilderness adli hayali
tarihsel manzarasinin arka planina dahil etmistir. (Pomaréde, 2002: 43).

1816°da Fransiz Akademisi, “paysage historique”, tarihi manzara resminde bir Prix de
Rome’u tanittt. Dort yilda bir verilen 6diil, 6diil sahibinin Roma’daki Villa Medici’de
yasamasini ve ¢aligmasini sagladi; bu 6diil, akademik egitim gormiis gelecek vaat eden Fransiz
ressamlara verilen bir firsatt1. Tarih resmini 17. yiizyildaki gorkemine kavusturmayi amaglayan
yeni Prix de Rome, aslinda manzara resmine karsi bir heyecan ¢ilgiligina yol agmistr. O
zamanlar geng sanatgilar, Hollanda’da uzun siiredir uygulanan bir doga bilimci gelenegi olan
17. ylizy1l Hollanda ve Flaman manzaralarini incelemek i¢in Louvre’a akin ediyorlardi. John
Constable’n resimlerinin 1824 yili Paris Salonunda sergilenmesi, Fransa’da bu yeni tiiriin yer
almasini daha da hizlandirdi. Sicak havalarda, sanatcilar artik dogada calismak i¢in Paris’in
disina ¢iktilar, Saint-Cloud ve Versailles kraliyet parklarina ve {ilkenin daha uzak bolgelerine
seyahat ettiler. Hicbir yer Fontainebleau Ormani’ndan daha popiiler degildi. Bir zamanlar
krallarin ve onlarin kraliyet av partilerinin yapildigi Fontainebleau Ormani, Paris’ten bir tren
yolculuguyla kolayca ulasilabilen bir siginak haline gelmisti.

Corot yaz aylarinda Fransiz kirsalinda katilan sanatgilardan Charles-Frangois Daubigny
en basarili olanlar arasindaydi. Ister bir batakligin iizerinde ugan leylekler, isterse riizgarda
sallanan bir elma bahgesi olsun, tuvallerini a¢ik havada radikal bir sekilde yapmustir. Daubigny,
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ilk yillarinda Fontainebleau Ormani’nda ¢alisti, ancak su tercihi onu kisa siirede Fransa’nin
diger bolgelerine de gotiirdii. Daubigny, Le Bottin (Kiicliik Kutu) adli yenilenmis bir feribot
olan yiizen stiidyosundan Oise Nehri boyunca gezilere ¢ikmig, gokyiizii ve berrak su resimleri
yapmistir. Yansiyan 1siktan olusan basit sahneleri, 6rnegin A River Landscape with Storks
(Leyleklerle Nehir Manzaras1i) dis mekandaki bu dogrudan deneyimin bir pargasini
gostermektedir. Daubigny, ilk yillarinda birgok izlenimciyi desteklemis ve Salon sergilerine
katilmalarini istemistir (Ives, 1988: 87).

Barbizon, aslinda bir yerden daha fazlasiydi; sanatcilarin 6zellikle ressamlarin tiim
hayatin1 kapsayan 6nemli bir unsurdu. Diger biiyiik unsurlar gibi iinli bulundugu cografyay1 da
asmist1. {lham verici ve besleyici, kisin safaginda donmus parmaklarin veya yazin 6gle
saatlerinde gilinesten yanmis ellerin giinliik yansimalarina ragmen Barbizon, peyzajin metaforik
giicli arayisina cevap vermisti. Barbizon Okulu sanatcilari, izlenimciler ile ayni ormani ve
tarlalar1 dolasarak yeni renkleri, fabrika yapimi 6zel ¢antalarin1 ve modern gérme bigimlerini
aktarmalarindan ¢ok uzun zaman once, ressamlarca “gergege” giden ve hizla kaybolan kirsal
yolu bize gostermislerdi. Manzara resmi artik tarih resminin hizmetinde degildi. Bu tarz resim
yapimu da tarih olup ¢ok eskilerde kalmugti.

1800-1900 yillar1 arasinda Fransiz manzara resmi, kokleri klasik geleneklere dayanan
kiigiik bir tiirken sanatsal deneyler icin onemli bir doniisiim gecirdi. Cagdas konularin
yiiceltilmesi, illiizyonun reddedilmesi ve resimciligin vurgulanmasi gibi modernist sanatin
gelisimindeki en 6nemli egilimler ilk olarak bu donemin manzaralarinda ortaya ¢ikt1 (Bomford,
1990: 63).

Manzara resimciligi, 17. ve 18. ylizyillarda Fransiz Kraliyet Resim ve Heykel
Akademisi tarafindan onaylanan tiirler arasinda en alt siralarinda yer almisti. Bu donem
boyunca statiilerini yiikseltmek isteyen peyzajcilar, genellikle 17. ylizyilin Fransa dogumlu
ressami1 ve Roma’ya yerlesen Claude Lorrain’i izlediler. Roma kirsalindaki resimler, incil’deki
veya klasik gegmise anlatisal referanslarla yiiceltilmis diinyayi idealize edilmis bir denge ve
uyum vizyonu ile dayatmistir. Tarihsel 6gelerle zenginlestirilmis zamansiz manzaralara yapilan
bu vurgu, Neoklasik manzara ressami Pierre Henri de Valenciennes’in Akademi iginde ilk kez
1817°de odiillendirilen “tarihi manzara” resmini onurlandiran bir Prix de Rome olusturmak i¢in
calistign 19. yiizyilin ilk yillarina kadar devam etti. Valenciennes’in konuyla ilgili teorik ve
pratik sdylemi, “Elémens de Perspektif Pratique a 1’usage des Artistes (Sanatgilar igin Pratik
Perspektifin Ogeleri, 1799-1800)”, yillardir manzara resmi iizerine en etkili tez olarak kald.

1830’larda, Fontainebleau Orman1 yakinlarindaki Barbizon’a yerlesen bir grup ressam,
idealize edilmis Italyan sahnelerini kendi topraklarinin natiiralist gézlemlerle kabul edilmesini
reddeden ilk Fransiz sanat¢i kusagi olmustur. Charles-Frangois Daubigny ve Théodore
Rousseau gibi ressamlar, dogrudan dogadan (agik havada) eskiz yapmak igin stiidyolarini
geride birakmislardir.

Corot, 1850’lerde Daubigny, kiyilarinin muhtesem manzaralarini yakalamak icin Seine
ve Oise nehirleri boyunca yelken agtigi kiigiik bir teknede yiizen bir stiidyo insa etmistir. “Plein-
air” resminin bir baska merkezi, 1850’lerde Ingiliz Kanali boyunca Normandiya’da ortaya ¢ikt:.
Orada, Eugéne Boudin Deauville ve Trouville’deki plajlarin tadini ¢ikaran tatilcilerin
sahnelerini ¢izdi ve yerel bir magazanin vitrininde karikatiirlerini goérdiikten sonra gen¢ Claude
Monet’yi kanatlari altina aldi (Herbert, 1988: 24).

Corot ve Sanati

Camille Corot, tam ismiyle Jean Baptiste Camille Corot, 16 Temmuz 1796’da Paris’te
dogmus ve 22 Subat 1875’te yine Paris’te 6lmiis Fransiz bir ressamdir. Oncelikle manzaralar

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 25 Sayi: 46 / Volume: 25 Issue: 46

121



Dardagny’de Bir Kby Sokagi Camille Corot

ile dikkat gekmis, bagka manzara ressamlarina ilham vermistir. Empresyonistler igin ¢alismalari
teknik 6zgiirliikleri ve net renkleri ile dikkat ¢ekmis yagli boya eskizleri ve bitmis resimleri son
derece begenilmistir.

Corot, varlikli bir ailede dogmustu. Isvigre dogumlu annesi degirmencilik isi ile
ilgileniyordu. Babasi ise peruk yapimcisiydi. Corot, babasimin peruk diikkkaninda ona yardim
ediyordu. Ticaret konusunda oldukca tecriibesizdi. Babasinin islerini takip etmeye calistiginda
basarili olamadi. Sonunda, 25 yasindayken babasi ona harclik verip her zaman hayalini kurdugu
sey olan ressamlik yapmasina izin vermisti.

Her geng Fransiz sanatg1 gibi, Corot da Louvre’daki resimleri incelemek i¢in ¢ok zaman
harcadir ve her ikisi de Neoklasik manzara ressami Pierre-Henri de Valenciennes’in takipgisi
olan Achille-Etna Michallon ve Jean-Victor Bertin’den 6zel egitim aldi. Ancak en basindan
beri Corot, stiidyolar yerine disarida olmay1, gérdiiklerini ¢izmeyi ve ilk elden deneyimlerle
Ogrenmeyi tercih etti.

1825 sonbaharinda Corot Roma’ya gitti ve orada ge¢irdigi li¢ yil, hayatinin en etkili
yillartydi. Roma g¢evresindeki kirsal bolgenin resimlerini yapti. Napoli ve Ischia’ya bir gezi
diizenledi, sonrasinda Venedik yoluyla Paris’e dondi. Cok mutluydu. Agustos 1826°da bir
arkadasina sunlar1 sdyledi: “Hayatta ger¢ekten yapmak istedigim tek sey... manzaralar ¢izmek.
Bu kesin kararlilik, herhangi bir ciddi takinti kurmami engelleyecektir. Yani evlenmem gibi.”
Corot hi¢ evlenmedi. Romantik arkadaglik, tamamen resime adanmis hayatinda hig¢ yer almadi
(House, 1986: 91).

Fransa’ya déndiigiinde Corot, hayat1 boyunca siirdiirdiigii bir rutin edindi. ilkbahar ve
yaz aylarini hep disarida resim yaparak, kii¢iik yagli boya eskizler ve dogadan ¢izimler yaparak
gecirirdi. Acik ve koyu tonlarin dengesi ve gegisi onun i¢in her zaman renk se¢ciminden daha
onemli oldugundan sanatinin temelini olusturan ton iliskilerinde ustalik kazandi. Kisin Corot,
Mayis ayinda agildiginda yillik Salon’da sergilenmek iizere hazir bulundurmaktan hoslandigi
bazi daha biiylik resimler iizerinde ¢alismak i¢in Paris’teki stiidyosuna ¢ekilirdi (Moffett, 1986:
51).

Corot olgunluk doénemine ulastiginda daha az seyahatlere ¢ikti. Ancak 1836°da
Avignon’a ve Fransa’nin giineyine dnemli geziler yapti; 1842 de Isvigre’ye ve birkag kez daha,
1854°te Hollanda’ya ve 1862°de Londra’ya gitti. Fransa’nin en sevdigi bolgeleri Fontainebleau
ormant, Brittany, Normandiya kiyisi, ailesinin Ville-d’ Avray’deki eviydi. Paris yakinlarinda ve
daha sonra yakin arkadaslarin yasadigi Fransa’nin kuzeyindeki Arras ve Douai’de de
bulunmustu.

Corot, yasami boyunca ara sira, Chartres’teki (1830) katedral veya Douai’deki (1871)
can kulesi gibi binalar1 tam olarak kendisine goriindiikleri gibi tasvir ederek dogrudan
topografik manzaralar ¢izmeyi tercih etmistir. Ancak ¢alismasindaki temel ayrim, dogadan
yaptig1 kii¢iik, dogrudan, spontane eskiz ile Salon i¢in yaptigi biiylik, bitmis resim arasindaydi.
19. yiizyilin baslarinda eskizin halka agik sergi i¢in uygun olmadig: diisiiniilityordu ve bu tiir
resimleri satin alacak sadece birka¢ uzman koleksiyoncu vardi. Bitmis manzaralar daha gok
tercih edildi. Bunlar efsanelerde, edebiyat veya Incil’in kahraman karakterleri ile
Ozdeslestirilebilecek birkag kiigiik sahsiyet igeriyorsa, daha da kiymetli kabul edildi. Boylece
Corot, Hagar in the Wilderness (1835), Diana Surprised by Actaeon (1836), Homer ve
Shepherds (1845) ve Christ in the Garden of Olives (1849 Salon) gibi basliklarla resimlerini
sergiledi.

Ilk 6nemli eseri Narni’deki Koprii, heniiz italya’dayken 1827°de Paris Salonunda
gosterildi. 1833te ikinci sinif bir madalya ile ddiillendirilen Fontainebleau ormaninin genis bir
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manzarasini sergiledi: bu, Corot’ya resimlerini jiiri onayina sunulmadan gosterme hakk: verdi
(Nochlin, 1966: 30).

En biiyiik ilgi alan1 manzara oldugu igin Corot, 17. yiizyil ressami Claude Lorrain gibi,
caligmalarinda figiirleri tesadiifi bir sekilde kullandi. 1860’larda Corot, hafif bir melankoli
havasi uyandirmak i¢in standartlastirilmis unsurlardan (genellikle giimiisi bir tonda yapilmis
saydam agaglarin oldugu bir gol) kompozisyonlar yaptig1 Hatira Egyas1 adli yeni bir manzara
tiirdi icat etti. Hayatinin sonunda, 6zellikle stiidyosunda bir ¢icek ya da bir miizik aleti tutan ya
da sovale iizerinde bir manzaraya bakan geng¢ kadinlarin portrelerini ve figiir ¢alismalarini da
yapti. Bu daha 6zel resimleri Corot hi¢ sergilemedi.

1850’lere gelindiginde koleksiyonerler ve saticilar onun resimlerini biiyiik bir istekle
artyorlardi ve Corot’nun bundan bdyle higbir maddi kaygist yoktu. Yiksek fiyatlar aldiklar
Salonlara biiyiik resimler gondermeye devam etti. 1855 Paris Evrensel Sergisi’nde resim
dalinda birinci smif bir madalya kazand1 ve Imparator II1. Napolyon ondan bir resim satin alds.
1867°de Legion of Honor’un bir subayi olarak terfi etti (Rewald, 1961: 88).

Uretken bir sanat¢1 olmasina ve 3.000’den fazla resim yapmasina ragmen talep arzi asti
ve Corot ¢ok taklit edildi. Corot, yasam1 boyunca biiyiik dl¢lide hassas ton efektleri ve hassas
bir glimiisi renk yelpazesi ile karakterize edilen daha sonraki bilingli ve siirsel manzaralar
araciligiyla popiilerlik kazandi. The Studio (birkag versiyon, yaklasik 1865) ve The Pearl (1868-
1870) gibi Corot’nun yasaminin son 20 yilina ait portreler ve figiir galismalari, onun dogustan
gelen Klasisizm’ine ve tonal resimdeki mutlak ustaligina taniklik etmistir. 20. yiizyilda Corot
onceki ressamlara gore daha fazla tercih edilmeye baglanmistir.

Corot’nun 19. yiizy1l resim tarihindeki yeri onemlidir. Resimlerine basladiginda,
manzara taslagi oncelikle daha ¢ok diisiiniilmiis islerin ham maddesi olarak goriilityordu ve
kendi basina biiylik bir sanatsal sonucu yoktu. Corot, eskizin canlilik ve kendiligindenlik
niteliklerine sahip oldugunu gosteren ilk kisilerden biriydi; bu durum yeni tamamlanmis bir
resimde eksik olan bitmis bir doga resmi i¢in temel bir gercekti. Oliimii sirasinda eskiz baskin
gelmisti ve manzara resmindeki herhangi bir yapaylik veya diizenek ise siipheyle karsilanmisti.
Corot, kendisinden ¢ok sey 6grenen ve ona saygi ile bakan empresyonist manzara ressamlarinin
yolunun hazirlanmasina yardim etmisti (Gauguin vd., 2002: 19).

Dardagny, Isvicre’nin Cenevre sehrine bagli bir kdydiir. Bagcilik bolgesinin bati
boliimiinde yer alir ve liziim yetistiriciligi kdyiin ekonomisinde dnemli bir rol oynamaktadir.

Bolgenin tarihi ve gelisimi, bugiin kdyiin agirlik merkezi olan kalesinin morfolojisi ile
dogal olarak baglantilidir. Bu durum aslinda eskiden iki korunakli ev olan biri kuzeyde digeri
giineyde taban tabana zit yonlerde gelisen iki kdy evi kompleksinin olusturulmasiyla
gerceklestirilmistir. Mevcut yapi, 17. yiizyilin ortalarinda bu iki saglam evin ayn1 bayrak altinda
birlestirilmesinin ardindan olusan doniisiimlerin sonucudur.

Bolgenin karakteristik 6zelligi olan bir¢ok ciftlik, 18. ve 19. yiizyillarin olaganiistii
kirsal dokusunu olusturmaktadir. Bir ¢iftligin ii¢ binas1 oldugu icin “li¢lii” olduklar1 sdylenir.
Genis, algak kemerli kapist olan ahir ve son olarak bazen disaridan bir merdivenle ulasilan bir
ev bulunur. Kuzeyde ise doku nispeten yogundur, bitisik evler dar sokaklar boyunca
diizenlenmistir. Bu, giineydeki daha gevsek bir yap1 ile tezat olusturmaktadir. Bu durum
yerlesim alan1 ve ¢evresindeki alanlar arasindaki yakin iligkinin 6nemini gostermektedir.

Geleneksel Tirk evlerinin ise sokakla ve ayn1 zamanda sehir yasamiyla dogrudan
baglanti kurmasi ¢ikmalar sayesinde olmustur. Bu ¢ikmalarda agilan pencerelerin yeri de
onemlidir. Sokaklarin dar olmasi sebebiyle karsi eve dogrudan bakan ¢ikma cephesi yerine
sokagi derinlemesine goéren cepheye dogru pencereler acilmistir. Pencereler disaridan
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goriinlimiine gore degil ama igerinin kullanim ve ihtiyaglarina gore diizenlenmistir. Corot’nun
bu ¢aligmasinda evin duvarlarinin kerpigten, pencere kap1 ve desteklerin ise ahsaptan yapildigi
goriilmiistiir. Ust kisimda i¢ ice gegmis koy evlerinde birer ¢ikma bulunmasi dikkat
cekmektedir. Basamaklardaki korkuluklar ve g¢ati desteklerinin ahsap destekleri geleneksel
Tiirk mimarisinin 19. yiizy1l 6zelliklerindendir.

Geleneksel Tiirk evinde cepheyi olusturan 6nemli 6geler; ¢ikma, kapi, pencere, sacaklar
ve cephede bulunan siislemelerdir. i¢ mekanda kullanimi kolaylastirmasi, dogal 1siktan daha
cok faydalanilabilmesi, konutun havalandirilmasi, evin sokakla ve sosyal hayatla iligki
kurabilmesi gibi gerekcelerle farkli tipte ¢cikmalar yapildig: goriilmektedir. Cikmalar, cumbalar,
sofanin plandaki uzantilar1 olan koskler plan semasinin disa yansimalar1 olarak cephede
hareketlilik saglayan 6gelerdir.

Geleneksel Tiirk evinde kap1 dogrudan sokaga veya bahgeye acilabilir. Corot’nun bu
calismasinda kap1 dogrudan sokaga acilmaktadir ve kapi ahsaptan tam bir Tirk evi kapisi
goriinlimiindedir.

Giris kat ve st katlardaki pencere diizenlerinin de birbirinden ayrildig1 goriilmektedir.
Ancak bu eserde pencereler tam olarak goriilememektedir. Genellikle servis mekanlarinin
bulundugu giris katinda, kullanim amaci ve Anadolu kiiltiiriinden siiregelen mahremiyetle de
baglantili olarak pencere boyutlar1 daha kiigiiktiir. Ayn1 zamanda da bu kattaki pencereler goz
seviyesinin yukarisinda olacak sekilde diizenlenmistir. Ust kat pencereleri ise yol kotuyla goz
seviyesinde olmamalar1 ve ayn1 zamanda yagsama mekanlarina agilmalar1 nedeniyle daha biiyiik
boyutlara sahiptir.

Geleneksel Tiirk evlerinin bir diger 6zgiin 6gesi de sagaklardir. Sacaklar baz1 konutlarda
cikmalart takip ederken, baz1 konutlarda ise diiz ve biitiinciil bir sekilde devam eder. Suslii
kenarlikli sagaklar cephe hareketliligine katki saglayan 6gelerdir. Cikma, sacak ve cephede
stisleme kullanimmin en yaygin olarak karsilagildigi donemler 6zellikle 18. ylizyillin son
doénemleri ile 19. yiizyildir (Kuban, 1995: 37-39). Corot’nun resminde ¢at1 sagaklar1 ahsap ile
desteklenmektedir.

18. yiizyilin ortalarina kadar evin asil yapisinda ¢ok fazla degisiklik olmasa da yeni
iisluplar dekorasyon ve siislemede kendini gostermistir. 18. ylizyila kadar evler daha derli
topluyken Barok iislubunun geleneksel Tiirk evine niifuz etmesiyle bu durum degismis,
cepheler hareketlenmis, ¢ikma sayilari fazlalasmis, ¢ikma altlari ve sacaklar egri yiizeyli
baglanmustir.

19. yiizyilda plan, cephe ve siislemede Ampir tislubun etkileri goriilmeye baslamistir.
Yalinlik 6n planda olmus, ince iglerin yogunlukta oldugu evler daha sade ve ayni zamanda daha
kaba bir goriiniim almaya baslamigtir. Barok tislupta sik sik kullanilan egrilikler azalmis yerini
sade ve ciddi cizgilere birakmistir. Bu donemde yasanan bu degisikliklerin ekonomik
nedenlerle baglantist da bulunur. Cephede yer verilen Toskana diizeninde yarim gémme
stitunlar (pilaster), licgen alinliklar, kabartma kilit taglari, silmeler, semseler, rozetler, ¢evresi
1sinsal madalyonlar, tugralar, girland motifleri, akant ve defneyapraklari, bayraklar, mesalelerle
yapilan armalar, miizik aletleri, vazolar ve ¢igekler Ampir iislubunda kullanilan 6geler olmustur
(Bozkurt, 2013: 44).

19. ylizyilda reformist Osmanli biirokratlari, hayat bigimi, teknik ve egitim konularinda
Bati’y1 yakalama g¢abalarina girmisler; 6zellikle de Fransiz dili ve edebiyati ile birlikte Fransiz
kiiltirinii ve hayat tarzin1 6rnek almislardir. Tanzimatgilar tarafindan “batililagma”, toplum
yapistyla iliskisi olmayan Avrupa’dan ithal edilen mallar ile 6zdeslestirilmekteydi. Boylece
geleneksel bilgi birikimiyle giderilemeyen giinlilk hayattaki sayisiz ihtiya¢ da Batidan
getirilerek karsilanmaya calisilmistir. Barinma kiiltiirlinde batililasma hareketinin baglamasi,
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1860’lardan sonra, ilk olarak yemek diizeninde catal ve bigagin kullanilmasi, sedir ve minder
yerine iskemle ve koltukta oturma aligkanliginin baslatilmasi ile olmustur. Bu degisim, oturma
ve yemek yeme diizeninde viicut durusunun yeniden diizenlenmesi anlamina gelmektedir.
Batililagmanin diger izleri ise kiyafetlerde ve konutta yasama mekanlarmin diizenlenisinde

ortaya ¢ikmistir (Demiraslan, 2007: 213).

Resim 2: Dardagny Kd&yiiniin Genel Goriiniimil

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 25 Sayi: 46 / Volume: 25 Issue: 46

125



Dardagny’de Bir Kby Sokagi Camille Corot

Corot’nun Calismalarindan Ornekler

Resim 3: Waterfall at Terni, 1826

Resim 4: The Ferryman, 1865
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Resim 6: A Woman Gathering Faggots at Ville-d’Avray, 1871-74
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Resim 8: 1870 Yilinda Etienne Carjat Tarafindan Cekilen Bir Fotografiyla Jean Baptiste Camille Corot
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Resim 9: Jean Baptiste Camille Corot, A Village Street: Dardagny, 1852
Degerlendirme ve Sonug

Tiirkiye’de 19. yiizyila gelindiginde giindelik hayatin batililagsmasindaki en énemli konu
birlesmedir. Ozellikle Galata, Pera ve Uskiidar bélgelerinin bu donemde birbirine yakinlasmasi
ve sehir ici ulasimin gelismesiyle 19. yiizyilda Istanbul’un giindelik hayat1 i¢ ice gecmis
durumdadir. 19. yiizyilda saraylarda baslayan batililagsma etkisiyle evlerin degisimi, aslinda
kiiltiir degisimi ile baglamistir. Alt tabaka aile yasantisi bu donemde gelenegin izinde devam
ederken, iist tabakada aileye zenci kalfa, Cerkez hizmet¢i, Fransiz miirebbiye gibi yeni fertlerin
dahil olmasiyla aile yasantis1 da batililasma konusunda doniistime ugramistir. Batili Gislupta
romanlarin yazilmaya baslandigi Tanzimat Donemi’nde konaklar, i¢cinde bir¢cok kimseyi
barindiracak biiytikliikte, cok odali yapilar olarak anlatilirlar. Toplumda kadina verilen degerin
arttig1 iddiasi, kadinlarin egitimine 6nem verilmesi, tek eslilik gibi unsurlar, zamanla kosk,
konak hayatini da etkilemeye baglamugtir. Ust tabaka konutlarinda yabancilara ziyafetler
vermek, el¢ilik davetlerine katilmak, yazlik bir ev sahibi olmak; ev planlamasini ve barinma
kiiltiirlinii degistirmeye baslamistir.

Corot’nun eserleri incelendiginde higbirinde bu ¢alismasindaki gibi Tiirk evi benzerligi
gibi bir duruma rastlanmamistir. Bu durum su sekilde agiklanabilir: Kerpi¢ mimari teknigi ile
yapilan yap1 iki katli ve yigma yapim sistemi ile yapilmistir. Catis1 payandalarla desteklenerek
yagmur sularindan en az zarar gormesi saglanmistir. Ust kata digaridan merdivenle g¢ikilmasi
her iki katin ayr1 oldugunu gosterir. Ahsap merdiven ve sahanlikta yer alan ahsap kiipesteler,
kendine 6zgii desenleriyle ince is¢ilik igerir. Bu durum dikkat ¢ekicidir ve Corot’nun diger
oryantalist ressamlar gibi Istanbul’a gelmemis oldugu, Istanbul ve civarlarmin resimlerini
yapmadigi bilinmektedir. Corot’nun gezileri arastirildiginda giinliiklerinde Roma’dan 6teye
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gecmedigi belirtilmistir. Hi¢ gérmedigi bir iilkedeki bir kdy sokagi ile Isvigre’deki bir kdy olan
Dardagny’deki koy sokaginin bu caligmasinin 6zellikle ev ile ortak olan benzerlikler
tagimasinin sebepleri merak edilerek konu arastirilmaya karar verilmistir. Eser taramasi ve konu
ile ilgili literatiir taramasi yapilarak tablo ¢oziimlenmeye ¢alisilmigtir. Eser ikonolojik yontem
kullanilarak arastirilmistir. Arastirma sonucunda ressamin batililasma déneminde Tiirkiye’de
Fransiz kiiltiiriiniin etkin olmasi nedeniyle ve Fransa’da da Tiirk kiiltiirline karst bir ilgi
olmasindan bdyle bir resmin yapilmis olabilecegi sonucuna varilmstir.

Corot’nun rengi ele alis1, uyguladig1 ustaca, hassas dokunuslar gesitlilik gdstermistir.
Bu resimler, eserlerinin nispeten kiiciik ve az bilinen bir boliimiinii olustursa da Paul Cézanne,
Pablo Picasso ve Georges Braque gibi modernist resmin kuruculari igin biiyiikk onem tagimustir.
Bu ressamlar Corot’nun ¢alismalarindan ¢ok etkilenmislerdir.

Jean Baptiste Camille Corot, geleneksel bir romantik olarak adlandirilabilir ancak ayni
zamanda Izlenimcilik’in gelismesinde énemli bir giic olmustur. Manzaralarin ressami, ayni
zamanda Kiibizm’in habercisi olmustur. Daubigny, Daumier, Rousseau ve Millet arkadaslari
arasindadir. Morisot, Sisley, Renoir, Cezanne, Seurat ve Picasso ise etkiledigi sanatgilardan
sadece birkagidir. Corot kendini tamamen sanata adamustir ve resimleri dogaya karsi derin bir
saygi1 olarak isimlendirilmistir. Bu durum o kadar ¢ekici bir duyarliliktaydi ki geng sanatgilar
onu bir 6gretmen olarak 6rnek almaya baslamislardir. Calismalarinda 1518a ve doganin anlik
etkilerine odaklanan “plein air” resmini tercih etmistir. Barbizon ormanlarinda, doga ayrintilar
gizleyen ve ¢izgiyi, bigimi ve rengi basitlestiren o puslu yari 1sikla yumusadiginda, safakta veya
alacakaranlikta resim yaparak tuvallerini disartya ¢ikarmistir. Corot’nun zarif kadin resimleri,
keskin bir uyum igindedir ve manzaralarinin ¢ogunda klasik bir sakinlik bulunur. Eskizler ve
cizimler de onun 151k ve gélge sorunlariyla olan iligkisine taniklik etmektedir. Bunlar genellikle
diinyevi bir atmosferde mistik bir ruh hali olusturmaktadir.

Corot yorulmak bilmeyen bir gezgindir ve 1850’lerde Fransiz demiryollari agmin
geniglemesi, yazin yapilan yolculuklarinin sinirlarini da genisletmistir. 1852, 1857 ve 1863’te
Isvigre’de Cenevre yakinlarindaki kiigiik bir kdy olan Dardagny’yi ziyaret etmistir. Giiniimiizde
aslinda degismeyen bu goriis, muhtemelen Corot’nun ilk ziyaretinde yapilmisti. Bu ¢alismasi
yalin bir kdy evinden siirsel bir sahne tliretme konusundaki olaganiistii yeteneginin miikemmel
bir 6rnegi olarak kabul edilebilir. Bu ahsap mimari unsurlariyla kdy evi adeta dénemin
Tiirkiye’sindeki herhangi bir yerde bulunan bir Tiirk kdy evini ve sokagini gozler Oniine
getirmektedir. Izleyici adeta bir Tiirk kdyii sokaginda, Tiirk evinin &niinde durmus anlk
goriintiiye sahitlik eder gibidir. Figiirlerin giysileri, gokyiiziniin mavisi, ¢atinin kiremit ve
ahsap oOgeleri, cesitli bitkiler, sokakta duran kara bir kedi, duvara dayali siipiirge ve kapi
tizerindeki numara da Tiirk kiiltiirii ile ortak yansimalar olarak géze carpmaktadir. Tiim bu
detaylar ile degerlendirildiginde ressam yalnizca Isvigre’de bir kdy evi degil bir Tiirk evi de
yansitmigtir.

Bilgi Notu

Makale arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmistir. Yapilan bu ¢alisma etik
kurul izni gerektirmemektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Jean Baptiste Camille Corot was born in Paris in 1796, in a house at 125 Rue du Bac, now
demolished. His family were bourgeois people his father was a wigmaker and his mother a milliner
and unlike the experience of some of his cultural associates, throughout his life he no way felt the
want of plutocrat, as his parents made good investments and ran their businesses well. After his
parents married, they bought the millinery shop where she had worked, and he gave up his career
as a wigmaker to run the business side of the shop. The store was a notorious destination for
fashionable Parisians and earned the family an excellent income. Corot was the middle of three
children born to the family, who lived above their shop during those times.

Corot entered an education to study in Rouen but left after having educational difficulties and
entered a boarding academy. He was not a brilliant pupil, and throughout his entire academy career
he didn’t get a single nomination for a prize, not indeed for the delineation classes. Unlike numerous
masters who demonstrated early gift and inclinations toward art, before 1815 Corot showed no
similar interest. During those times he lived with the Sennegon family, whose primogenitor was a
friend of Corot’s father and who spent important time with youthful Corot on nature walks. It was
in this region that Corot made his first oils after nature.

At nineteen, Corot was a big child, shy and awkward. He flushed when spoken to. Before the
beautiful ladies who visited his mothers’ salon, he was embarrassed and fled like a wild thing.
Emotionally, he was a tender and well- conducted son, who adored his mother and quivered when
his father spoke. When Corot’s parents moved into a new hearthstone in 1817, the twenty- one-years
old Corot moved into the dormer windowed room on the third bottom, which came his first plant as
well. With his father’s help he apprenticed to a draper, but he abominated marketable life and
despised what he called “business tricks”, yet he faithfully remained in the trade until he was 26,
when his father acceded to his espousing the profession of art. latterly Corot stated, “I told my father
that business and | were simply inharmonious, and that | was getting a divorce. ”

The business experience proved salutary, still, by helping him develop an aesthetic sense through
his exposure to the colours and textures of the fabrics. maybe out of tedium, he turned to oil painting
around 1821 and began incontinently with geographies. Starting in 1822 after the death of his
family, Corot began entering a monthly allowance of 1500 francs which adequately financed his
new career, plant, accoutrements, and trip for the rest of his life.

During the period when Corot acquired the means to devote himself to art, geography oil was on
the upswing and generally divided into two camps one historical geography by Neoclassicists in
Southern Europe representing idealized views of real and fancied spots populated with ancient,
mythological, and biblical numbers; and two realistic geography, more common in Northern
Europe, which was largely faithful to factual geomorphology, armature, and foliage, and which
frequently showed numbers of peasants. In both approaches, geography artists would generally
begin with out of door sketching and primary oil, with finishing work done outdoors. largely
influential upon French geography artists in the early 19th century was the work of Englishmen
John Constable and J. M. W. Turner, who corroborated the trend in favor of Literalism and down
from Neoclassicism.
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