Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi / Cilt: 27, Say1: 2, Haziran 2025, 675-687
Afyon Kocatepe University Journal of Social Sciences / Volume: 27, No:2, June 2025, 675-687

Yayin Gelig Tarihi (Submitted): Temmuz/July-2023 | Yayin Kabul Tarihi (Accepted): Haziran/June-2025
d

Filmlerde Gorsel Efektlerin Anlatimsal Kullanimlari: Her Sey Her
Yerde Ayni Anda (2022)

The Narrative Uses of Visual Effects in Films: Everything Everywhere All at Once
(2022)

Dr. Hale SATICI "1,
Oz
Sinemada gorsel efekt kullanimi, aksiyondan maceraya pek c¢ok film tiiriiniin gelisimini ve yiikselisini
desteklemektedir. Ozellikle giiniimiiz sinemasinda carpici ve giiclii etkiler yaratmak igin gorsel efektlerden
genis Olciide yararlanilmaktadir. Gorsel efektler, gorsel cezbediciligi var etmelerinin yaninda anlam ve
anlatim1 yogunlastirmak, tematik bir etki katmak, metaforik bir anlatimi desteklemek, hikayenin
vuruculugunu gorsel agidan yogunlastirmak gibi iglevler kazanarak teknik unsurlar olmanin 6tesine gecip
hikaye anlatimmin ayrilmaz bir pargasi haline gelmektedir. Bu agidan ¢aligma, Her Sey Her Yerde Ayni
Anda (Everything Everywhere All at Once, Dan Kwan-Daniel Scheinert, 2022) filmi 6rneginde gorsel
efektlerin bir filmin gorselligi yaninda anlat1 yapisini nasil etkiledigini degerlendirme hedefindedir. Cok
katmanli bir gorsel efekt paletini hikaye anlatimini giiglendirici bir bigimde kullanmasi filmi inceleme
konusu etmedeki basat unsurdur. McClean’in (2007, s. 73) gorsel efektlerin anlatiy1 ve tislubu giiglendiren
kullanimma yonelik tespit ettigi Belgesel, Goriinmez, Kesintisiz, Abartili, Fantastik, Siirrealist

kategorilerinden yararlanilarak 6rnek film {izerinden gorsel efektlerin hikaye anlatimini giiglendirici etkisi
ortaya cikarilacaktir.
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Abstract

The use of visual effects in cinema supports the development and rise of many film genres. Especially in
today’s cinema, visual effects are used extensively to create striking and powerful effects. Besides creating
visual appeal, visual effects become an integral part of storytelling beyond being technical elements by
gaining functions such as intensifying meaning and narrative, adding a thematic effect, supporting a
metaphorical narrative, and visually intensifying the strikingness of the story. In this respect, the study aims
to evaluate how visual effects affect the narrative structure of a film as well as its visuality in the example
of Everything Everywhere All at Once (2022). Its use of a multi-layered palette of visual effects in an
empowering way of storytelling is the dominant factor in reviewing the film. Using the categories of
Documentary, Invisible, Seamless, Exaggerated, Fantastical, and Surrealist determined by McClean (2007,
p. 73), the effect of visual effects on storytelling will be revealed.
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Sinemadaki dijitallesme ve gorsel efekt kullanimi aksiyondan maceraya pek ¢ok film
tiiriiniin gelisimini ve yiikselisini desteklemektedir. Ozellikle de giinlimiizde tiretiminde biiyiik
bir artis gozlemlenen bilim kurgu, aksiyon veya ¢izgi roman uyarlamas1 gibi tiirler, carpici ve
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giiclii etkiler yaratmak i¢in gorsel efektlerden genis Olciide yararlanmaktadir. Gorsel efektlerden
yararlanilarak tiretilen pek ¢ok film, var ettigi gorsel solenle izleyiciyi cezbeden ve biiyiileyen bir
sinema deneyimi yasatmaktadir. Kuskusuz gorsel efektler, Prince’in (2012, s. 1) de belirttigi gibi
satafatli ve abartilmig bir gésteri yaratmak i¢in kullanildig1 gibi ayn1 zamanda ustaca yapilmis ve
incelikli gorsel efektler cezbedici bir sinema deneyimini de miimkiin kilmaktadir. Bu gorsel
cezbediciligi var etmelerinin yaninda gorsel efektler anlami yogunlastirmak, tematik bir etki
katmak, metaforik bir anlatim dilini desteklemek, hikayenin vuruculugunu gorsel agidan
yogunlastirmak gibi islevler kazanarak teknik unsurlar olmanin Gtesine gegip hikaye anlatiminin
da ayrilmaz bir pargasi haline gelmektedir. Gorsel efektleri teknik araclar olmanin Gtesinde
hikayeyi gelistirici, hikayeye katki sunan birer anlatim araci olarak konumlandiran ¢aligmalarin
da ortaya koydugu gibi, gorsel efektler sinemay1 gelistiren etkili teknik araglar olmakla birlikte
sinemanin hikaye anlaticiliginda da hayli gii¢lii araglardir.

Gorsel efektlerin teknik boyutu kadar hikaye anlatimina yaptig1 katkiy1 arastirma konusu
eden Stephen Prince’e (2012) gore teknolojisiyle gelisen dijital gorsel efektler, film yapiminda
hikayelerin ¢esitlenmesine, kurmaca Oykiilerin geniglemesine, hayali mekanlarin ve karakterin
zenginlesmesine olanak tanimaktadir. Digital Visual Effects in Cinema The Seduction of Reality
(2012) baslikli ¢aligmasinda analog teknolojiden dijitale kadar gorsel efektlerin sinemasal anlam
ve anlatim i¢in giiclii araglar oldugunu vurgulayan Prince’e gore, gorsel efektlerin sagladigi teknik
imkanlar, sinematografiyi oldugu kadar sinemasal anlatimi da zenginlestirmekte etkilidir. Tipki
Spielberg’in (1993), Jurrasic Park filminde dinozorlarin hayata dondiiriildigi bir gergekligin
fiziksel ipuglarini iginde yasadigimiz gergekligin temel referanslarindan hareketle var ederek
algisal gercekei bir diinya tasavvurunu gorsellestirmesinin yaninda dogaya hiitkmetme arzusunun
ve bilimin aragsallastirilmasinin yol agacagi tehlikeli sonuglara giiclii bir etki katmak igin gorsel
efektleri kullanmasinda oldugu gibi, “gorsel efektler anlatiya eslik eder ve dijital araglar onlart
daha anlamli, ikna edici ve siiriikleyici kilar” (Prince, 2012, s. 4). Dolayisiyla film yapiminda
hayali ve fantastik diinyalar1 temsil etmede ve bu diinyalarin hayli ger¢ekei goriinmesinde giiglii
bir katkis1 bulunan gorsel efektler, hikayenin goriintiiyle desteklenmesini ve giiglendirilmesini
saglayarak sinemasal anlatima da giiclii bir etki katmaktadir.

Yine gorsel efektlerin muhtesem goriintiiler yaratmaya yardimci olmalarinin yaninda
anlatiy1 destekleyerek hikayenin gelisimine katki sundugunu oraya koyan isimlerden biri olan
Kristen Whissel’a (2014) gore gorsel efektler bir filmin mesele ettigi ve merkeze aldig1 temel
temaya, kaygiya ve kavramlara carpici bir gorsel etki katmaktadir. Spectacular Digital Effects:
CGl and Contemporary Cinema (2014) baslikli ¢aligmasinda efektlerin filmlerin bi¢cimsel oldugu
kadar anlat1 ve tematik boyutu iistiindeki etkilerini aragtiran Whissel, hikayenin gerektirdigi
vurucu, ¢arpict ve dramatik anlarin gorsel olarak yaratilmasinda ve yogunlastiriimasinda gorsel
efektlerin hayati 6nem tasidigim ortaya koymaktadir. Tipki Cameron’n Titanic (James Cameron,
1997) filminde geminin batma anmim fizik yasalariin ve tarihsel gergekligin kesinligine uygun
olacak sekilde destansi bir gorsel solen olarak izleyicisine aktarmadaki basarisinda yardim aldigi
gorsel efektleri ayn1 zamanda bu batma anini filmin kadin kahramaninin film boyunca maruz
kaldig1 baskici sosyal/ailevi baglar1 ¢ozerek yeni bir yasamda yeni bir kadin olarak dogmasi ve
yine geminin alt ve iist giivertelerinde kalanlar arasindaki sinifsal esitsizlik fikrine gii¢lii bir etki
katmak i¢in kullanmasinda oldugu gibi, gorsel efektler, “hem filmlerin anlatilarinda hem de
filmlerin iiretildigi daha genis tarihsel baglamlarda merkezi olan bir dizi karmasik kavrami ve
tematik kaygiy1” (Whissel, 2014, s. 4) dile getirmede anlatiya hizmet etmektedir. Bu agidan
sinema tarihi boyunca sayisiz filmde kullanilan ve her yeni teknolojiyle gelisen gorsel efektlerin
teknik oldugu kadar anlatiyr zenginlestirme ve anlatinin mesele ettigi temel kaygilan
gorsellestirilme islevleri gerek efekt sanatgilar1 gerek yonetmenler gerekse de arastirmacilar
tarafindan her gegen giin daha fazla 6nem kazanmaktadir.

Tiirkiye literatiiriinde Gorsel Efektlerle Sinema (2022) baslikli ¢aligmasinda analogdan
dijitale kadar farkli donemlerde kullanilan g¢esitli gorsel efekt tekniginin sinemasal anlam ve
anlatimla olan iligkisinin izini slire Hale Satici, gorsel efekt kategorisinde Oscar 6diilii kazanmis
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sayisiz film 6rneginde gorsel efektlerin “geleneksel yontemlerden dijital uygulamalara kadar film
icerisinde vurucu, carpici ve dramatik anlar yaratmada” (2022, s. 18) hayli etkili oldugunu tespit
eder. Tipk1 Satici’nin incelemeye aldig1 Yiiziiklerin Efendisi: iki Kule (Lord of The Ring: Two
Tower, Peter Jackson, 2002) filminde massive yazilimi kullanilarak dijital olarak yaratilan
kalabalik ordularin anlatida yer bulan savas fikrini ve taraflardan birinin bir ¢ag1 ve medeniyeti
sona erdirme arzusunu gorsel agidan yogunlastirdigini tespitinde oldugu gibi, gorsel efektlerle
yaratilan dijital kalabaliklar, “anlatinin temel kaygisi olan sona ermek ya da erdirilmek {izere olan
bir ¢ag fikrinin goriiniir hale gelmesini saglamistir” (Satici, 2022, s. 445). Dolayistyla sinema
tarihi boyunca film yapimimin hizmetinde olmus olan gdrsel efektler, anlatiyla biitiinlesen ve
anlatiya eslik ederek anlati igerisinde yer bulan kaygilarin gorsel agidan desteklenmesinde ve
yogunlastirilmasinda hayli etkili araclardir.

Gorsel efektlerin anlatiy1 nasil etkiledigini arastirmasinin merkezine koyan diger bir isim
olan Shilo McClean, Digital Storytelling: The Narrative Power of Visual Effects in Film (2007)
calismasinda gorsel efektlerin sadece teknik bir ¢oziim araci degil aym zamanda hikayenin
geneline ve filmin temasina katkida bulunan bir anlatim araci olarak kullanilabilecegini tespit
eder. McClean’in (2007, s. viii) ifade ettigi gibi, film yapimcilar1 ve efekt sanatcilari, gorsel
efektlerin yalmzca teknik boyutlarina odaklanmak yerine anlati islevindeki roliine
odaklandiklarinda efektlerin gorsel oldugu kadar tematik olarak da ¢aligsma olasilig1 ortaya ¢ikar.
Bu acgidan McClean’a (2007, s. 73) gore, farkli tiir anlatilarda yaygin olarak kullanilan sanal
kamera hareketleri veya insan performanslarini gelistirmek ve yeni tiir karakterler yaratmak igin
kullanilan bilgisayar grafigi (CG) gibi gorsel efektlerin teknik kullaniminin yani sira, gorsel
efektlerin anlatiyr ve {islubu giiclendiren kullanimina 6zel 6nem vermek gerekmektedir.
Dolayisiyla gorsel bir hikaye anlatan sinemada gorsel efektlerin basarisi, pratik gereklilikleri
karsilayarak gorsel bir ¢ekicilik yaratmak oldugu kadar ayn1 zamanda tematik olarak hikayeye
katki sunarak anlatida yanki uyandiran bir etki katmasiyla miimkiindiir. Gorsel efektlerin bu
etkisi, gorsel efektlerin giiciinden etkin bir sekilde faydalanan bagimsiz ve diisiik biitgeli
yapimlarda daha da somutlasmaktadir. Zira Hollywood hakimiyetindeki biiyiik prodiiksiyonlu
yapimlarda fazlasiyla gérmeye aliskin olunan ve 6zgiin, yenilik¢i ve ekrani dolduran bir gorsel
efekt yaratma arayisinin sinemaya hakim oldugu giliniimiizde, diisiik biit¢celi bagimsiz yapimlar,
gorsel efektleri filmin gorselliginin yaninda anlati yapisini da desteklemek i¢in bir arag olarak
daha yaygin kullanmaktadir.

Bu bakimdan gorsel efektlerin bir filmin gorselli§i yaninda anlati yapisini nasil
etkiledigini degerlendirme hedefinde olan bu ¢alismada kiiciik prodiiksiyonlu bagimsiz bir film
olan Her Sey Her Yerde Ayni1 Anda (Everything Everywhere All at Once) odaga alinmaktadir.
Zira film, kurgu ve jump cutlar ile yaratilan eski usul pratik efektleri ve kamera hilelerini
kullanarak hikayeye bagli kalan ama onun 6niine gegmeyen ¢ok katmanli bir gorsel efekt paletini
kullanmasinin yaninda gorsel efektleri hikaye anlatimi giiglendirici bir etki katacak bigimde
kullanmaktadir. Filmdeki efektlerin sorunsuz isleyisi, olaganiistii bir deneyim saglamasi ve
fantastik bir 6rgiiyli imgelemedeki basarisi onu inceleme konusu etmedeki basat unsurdur. Film
incelenirken McClean’in (2007, s. 73) gorsel efektlerin anlatiyr ve dislubu giiclendiren
kullanimina yonelik tespit ettigi Belgesel, Goriinmez, Kesintisiz, Abartili, Fantastik, Siirrealist
olarak adlandirdig1 temel kategoriler kullanilarak Her sey Her yerde Aym1 Anda filminde gorsel
efektlerin hikaye anlatimimi gii¢lendirici etkisine odaklanilacaktir.

Filmin Kiinyesi
Filmin Ad1: Her Sey Her Yerde Aym Anda (Everything Everywhere All at Once)
Yapim yili: 2022
Yonetmen: Dan Kwan ve Daniel Scheinert

Konu: Film, Cinli-Amerikali bir go¢men ailesi olan Wang’larin yasadigi aile sorunlari ve
siradan bir ailenin giinliik dertlerini odaga almaktadir. Hikaye, islettikleri camasirhane iflasin
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esigine gelmis olan filmin kahramani Evelyn’in biryandan igi kurtarmaya ¢abalamasi bir yandan
da kocast Waymond ile evliliklerinde yasadiklari catlaklarla, kiz1 Joy ile olan parcalanmig
iliskileriyle ve asir1 gelenek¢i ve yargilayict babast Gong Gong ile basa ¢ikmaya g¢alismast
etrafinda sekillenmektedir. Bu siradan aile yasami, igyeri denetimi igin gittikleri biiroda esi
Waymond’n bagka bir evrenden gelen alternatif bir versiyonunun Evelyn’e tiim ¢oklu evrenin -
kendi evreninde Evelyn’nin kiz1 olan Joy- Jobu Tupaki ismindeki gii¢lii bir varlik tarafindan tehdit
edildigini sdylemesiyle bozulur. Film, Evelyn’in bir anda tiim ¢oklu evrenlerdeki benlikleriyle
iletisim kurabildigini ve tiim paralel evrenleri kurtaracak se¢ilmis kisi oldugunu kesfetmesiyle bir
aksiyon maceraya donisiir.

1. Belgesel

McClean’e gore belgesel kullanim tarzi, gorsel efektlerin hem kurmaca hem de belgesel
filmlerde “karmasik kavramlarin bilimsel modellerinden arkeolojik rekonstriiksiyonlarin basit
temsillerine kadar her seyi gdstermek i¢in tam CG animasyonlarin” (2007, s. 73, 74) kullanimini
kapsamaktadir. Ornegin Jurrasic Park filminde dinozor parkinin yaraticisi bir grup bilim insanin
parka davet eder ve onlara sinema salonunda parki tanitan interaktif bir belgesel izlettirir.
Yaklagik dort dakika siiren bu belgesel sahnesinde animasyondan grafiklere klonlama isleminin
basar1 ile tamamlandigi ve bir sivrisinekten elde edilen DNA’dan dinozorlar1 klonlamay1
basardiklar1 aktarilir. Dolayisiyla film igerisinde film kullanilarak parkin yaratimina dair tiim
bilimsel siire¢ hem parka davet edilen bilim insanlarina hem de filmin izleyicilere aktarilir. Bu
acgidan kurmaca film 6rnegi olan Jurassic Park i¢erisinde konuklara tema parkini tanitan interaktif
belgesel filminde oldugu gibi, parkin yaratim siirecinin arkasindaki bilimi agiklarken neden-nasil
sorularini ortadan kaldirir ve filmin merkezinde olan teknolojik gii¢ temasini belirginlestirerek
anlatiyla bag kurarken hikayenin ihtiya¢ duydugu gorsellestirmeyi miimkiin kilar. Bu 6rnekten
yola ¢ikarak McClean belgesel kategorisinin, karakterler arasinda gegecek uzun bir diyalog, uzun
bir sahne veya dis anlatict yoluyla izleyiciye aktarilabilecek anlatiya iligkin detaylarin,
kavramlarin veya kapsamli meselelerin hikayeyi sekteye ugratmadan hikayenin ihtiya¢ duydugu
gorsel zenginligi de yaratarak film igerisinde film veya temsili bir gérsel model olusturularak
aktarilmasi oldugu sdylenebilir.

Bu belirlemeden ve yukaridaki 6rnek filmden yola ¢ikilarak, Her Sey Her Yerde Ayni
Anda filmine bakildiginda filmin ana kahramani olan Evelyn karakterinin diger boyutlarla
baglant1 kurabilme yetenegini izleyiciye tanitan gorsel efektlerin belgesel kategorisine benzer bir
etki icin kullanildig1 goriilmektedir. T1ki filmin baslarinda isyeri denetimi icin gittikleri biiroda esi
Waymond’in bagka bir evrenden gelen alternatif bir versiyonunun Evelyn ile iletisime gegip ona
tiim ¢oklu evrenin -kendi evreninde Evelyn’nin kiz1 olan Joy- Jobu Tupaki ismindeki gii¢lii bir
varlik tarafindan tehdit edildigini sdylemesiyle kendisini bir savasin iginde bulan Evelyn’in bu
varligt durdurmak i¢in diger evrenlerdeki benlikleriyle baglanti kurabilme yetenegini
kesfetmesinde goriilmektedir. ilki burada baslayan ve film boyunca Evelyn’in bu yetenegi
gelistirme siirecini gostermek i¢in yinelenen farkli boyutlardaki diger Evelyn’lerle baglanti
kurabilme yetenegi, Evelyn karakterinin yiizlerce yakin ¢ekimden olusan farkli versiyonlarinin
tek kareden olusan portre ¢ekimlerinin hizli kesmelerle birlestirildigi sahneyle ifade edilmektedir.
Bir dis anlatic1 ya da karakterler arasinda gegecek duragan ve uzun bir diyalog yerine gorsel
efektlerle yaratilan paralel evren gecisi etkisi hem paralel evren teorilerini hem de filmdeki
diisman ve kahraman Kkarakterlerinin giiclerini izleyiciye aktarmada pratik oldugu kadar gorsel
acidan da etkilidir. Dolayisiyla filmin kahramani Evelyn’in, farkli evrenlerde yer alan,
kendisinden farkli yeteneklere sahip ve farkli hayatlar siiren diger Evelyn’lerle baglanti
kurabildigini kesfettigi sahnede tipki bir belgeselde oldugu gibi diger Eyelyn’ler ve onlarin
hayatlar1 izleyiciye tanitilir. Evelyn’in zihninden izleyiciye aktarilan bu durum diger evrenleri,
Evelyn’leri ve onlarin yeteneklerini tek tek tanitmak ve esas Evelyn’in onlarla bag kurabildigini
gosterebilmek igin hayli islevseldir.

Bunun yaninda bu tiir bir belgesel kullanimi1 esas Evelyn’in farkli segimler yapmis olsaydi
hayatinin neye benzeyecegini de gostermesi -basarili bir sef, {inlii bir doviis yildiz1 ve oyuncu-
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agisindan 6nemlidir. Zira hayatinda pek ¢ok sorunla bogusan -memnun etmek istedigi babasi,
anlasamadig1 kizi, ihmal ettigi esi, kurtarmaya calistigi aile isi vb.- ve bogulan Evelyn,
hayatindaki se¢imleri sorgulamaktadir. Tam bu noktada diger evrenlerle -yani diger se¢imlerle-
bag kurmasi filmin dramatik yapisina da katki sunar. Filmin nihayetinde diger boyutlardaki tiim
benlikleriyle baglanti kurmayi1 basaran Evelyn adeta tamamlanir ve bir kez daha Evelyn
karakterinin yiizlerce yakin ¢ekimden olusan farkli versiyonlarinin tek kareden olusan portre
cekimlerinin hizli kesmelerle birlestirildigi sahnenin eslik ettigi bu tamamlanma an1 Evelyn’in
giicleri edinmesi yaninda adeta bir aydinlanma yagamasi ve kendini kabullenmesi ile
miikemmellestigi duygusunu izleyiciye aktarir. Dolayisiyla diger evrenlerdeki Eyelyn’lerin
hayatlarina g6z atabilmek i¢in hizli gegisler, 151k ve renk etkileri ile elde edilen alternatif evren
gegisleri hem filmin temas1 hem de kavramsal ¢atigmasim giiglendirici bir gorsel etki yapacak
sekilde kullanilmas1 McClean’in belgesel kategorisi olarak tarif ettigi gibi, hikayeyi sekteye
ugratmadan anlatiya iliskin detaylarin ve kavramlarin hikayenin ihtiya¢ duydugu gorsel zenginligi
yaratacak bicimde gorsel efektlerden yararlanildig: ortaya koymaktadir.

~

Gorsel 1: Jurrasic Park (Steven Spielberg, 1993) Gorsel 2: Her Sey Her Yerde Ayni Anda (Dan Kwan
interaktif belgesel sahnesi. ve Daniel Scheinert, 2022), coklu evrenlerdeki

Evelyn’lerin yer aldig1 bir kesit.
2. Goriinmez

Gortinmez efektlerin “kullanimi ne agik ne de asikardir; kasitli olarak gizlenmistir”
(McClean, 2007, s. 76). McClean’e gore goriinmez efektlerin temel niteligi, tamamen algilanamaz
olmalar1 ve seyircinin efektlerin kullanilmis oldugundan siiphelenmesi icin hi¢bir neden
olmamasidir (2007, s. 78). Ornegin filmle eklenen ates, yagmur, kar gibi pratik efektlerin gergek
yasamdaki ilkelere sadik kalinarak tiretilmesi ya da yesil ekran oniinde kayda alinan bir araba
yolculuguna eklenecek dis mekan eklentilerinin fiziksel gergeklige uygun tasarlanmasi gibi.
Kuskusuz gorsel efektleri film icerisinde fark edilmeyecek sekilde gizlemek gorsel efekt
sanatgilarinin basarisidir ancak goriinmemeleri orada olduklar1 gercegini degistirmez. Ornegin
oyuncularin karsilikli ¢ekimlerinin yer aldig1 pek ¢cok sahnede iki oyuncu ¢ogunlukla karsilagsmaz
ve ¢ekimleri farkli glin ve mekanlarda yapilan oyuncularin sahneleri post prodiiksiyonda kurgu
araciligryla birlestirilir. Bu birlestirme o kadar akiskan ve gergekeidir ki izleyici filmi izlerken
bunun ayirdina varmaz. Yine giinesli ve agik bir giinde yapilan ¢ekimlerde fiziksel efektler
yardimiyla yagmur, kar vb. yagmasi saglanabilir ya da ¢ekimler stiidyo ortaminda yapilmasina
ragmen projeksiyon teknolojisi sayesinde hareket halindeki bir ara¢ sahnesi gergeklestirilebilir.
Dolayisiyla fiziksel gerceklige uygun olacak sekilde tasarlanan ve gergek ¢ekimlerle
kaynastirilmasi kusursuz olan goriinmez efektler, gergekmis gibi davranir ve seyircinin kuskuya
diismesini engeller. Sinemada dogallik ve gergekgilik yaratilabilmesinin temel ve gerekli kosulu
olan gorinmez efektler, olagandisi ya da imkansiz goriinen her tir eylemin
gerceklestirilebilmesine ve sahnede olan bitenin dogal ve inandirici goriinmesine imkan tanir
(Ryu, 2007, s. 3; Satici, 2022, s. 185).

Her Sey Her Yerde Ayni Anda filminin gorsel efekt ekibinden Jeff Desom’un da belirttigi
gibi, “Her Sey Her Yerde g6z kamastirict anlarla dolu olsa da elde edilmesi en zor olanlardan
bazilar1 seyirci tarafindan algilanmasi amaglanmayan efektlerdi” (akt. Hemphill, 2022). Seyirci
tarafindan algilanmasi engellenen efektlerden biri tel diizeneklerdir. Sahnenin gerceklik hissini
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yogunlastirmak ve hikayenin ihtiya¢ duydugu yercekimsiz ortam duygusunun yaratilmasi ve
karakterlerin, esyalarin ve objelerin hareket ettirilmesi gibi daha pek c¢ok etkiyi
gerceklestirebilmek i¢in yardim alinan tel diizenekler sinemada en sik kullanilan goriinmez efekt
tekniklerinden birisidir. Ozellikle filmin ana karakteri Evelyn ve Jamie Lee Curtis’in
canlandirdig1 karakterin doviis sahnelerinde kullanilan tel diizenekler, oyuncularin havada
ucustugu ve asili kaldigi anlari miimkiin kilmaktadir. Film mizanseniyle de uyumlu olarak
kahramanin filmin kétiileriyle karsilastigi anlarda verdigi amansiz miicadele anlaria gorsel bir
etki katmak i¢in kullanilan tel diizenekler sahnedeki efektlerin goriinmez kilinmasinin yaninda
sahnenin aksiyonunu yaratmada da hayli elverisli bir ¢oziim sunmaktadir. Yine yesil perde
oniinde kayda alinip dijital siireclerle islenen pek cok sahne de goriinmez efekt olarak
adlandirilmaktadir. Ornegin Eyelyn’in zaman sicramalar1 yasadig1 anlar1 gorsellestirmek icin
karakterin yesil perde Oniinde sabit kare cekimlerine dijital olarak eklenen farkli zaman ve
mekanlari igeren hizli gériintiilerde oldugu gibi, sahneye eklenen dijital efektler siirecin kusursuz
islemesini saglarken efektlerinde gériinmez kilinmasini kolaylastirmaktadir. Dolayisiyla hikaye
ve hikayede cereyan eden olaylar ne kadar imkansiz goriiniirse goriinsiin gorsel efektler bu
imkansizligi inanilir kilmak i¢in ¢aligmakta ve hikayenin ihtiyag duydugu gorsel etkiyi var
etmektedir. Tipki Her Sey Her Yerde Ayni Anda filmi 6zelinde goriinmez kilinan gorsel efektlerin
hikayenin ihtiya¢ duydugu zaman sigramalarini ve fantastik doviis anlarini var etmesinde oldugu
gibi, efektler araciligiyla sahnedeki etkilerin goriinmez kilinmasi izleyicinin siipheye diismeyecek
bigimde ana kapilmalarini ve hikayenin i¢inde kaybolmalarini saglayan temel unsurlardandir.

Gorsel 3: Her Sey Her Yerde Ayni Anda (Dan Kwan ve Daniel Scheinert, 2022), solda tel askilarla gergeklestirilen
doviis sahnesi ve sagda Eyelyn’in yesil perde niinde kayda alinan zaman sigramalart sahnesi.

3. Kesintisiz

McClean, “efektlerin kesintisiz kullanimi1” (2007, s. 78) olarak tarif ettigi bu kategoride
efektlerin goriinmeyecek ya da fark edilmeyecek sekilde kesintiye ugramaksizin kullanilmasini
kasteder. Kuskusuz 6zellikle dijital ¢agda ¢ekilen pek ¢ok filmde efektlerin teknigine dair net bir
ayrim yapmak neredeyse imkansiz olsa da efekt kullanimi bariz sekilde gorilmektedir. Tipki The
Pianist (Roman Polanski, 2002) filminde savas sonrast Varsova’nin yikilmis kentlerinde ya da
Gladiator (Ridley Scott, 2000) filminde Roma Imparatorlugu kentleri ve Kolzeyum gibi
mekanlarin yeniden yaratilmasinda faydalanilan gorsel efektlerde oldugu gibi filmlerde gorsel
efekt kullanildigi agiktir ancak efektler o kadar gercek¢i ve devamlilik arz edecek sekilde
uygulanir ki izleyici film izlerken bu efektler iizerine diisiinmez veya onlari fark etmez. Zira film
icerisindeki efektler sorunsuz bir sekilde isler yani sadece bir gorsel sélen yaratmak icin degil
ayni zamanda anlatinin ihtiya¢ duydugu yer, mekan ve zaman duygusunu izleyiciye gecirmek igin
kullanilir. Belirtilen 6rnekte Kolezyum’un ve donemim Roma kentlerinin ingasi ya da savas
sonras1 tahribat ve sehirlerin yikimi gorsel bir sdlen yaratma arzusunun otesinde film anlatisinin
tutarliligint saglamak i¢in kullanilir. Film yapimeilarinin dijital ortamda yeniden olusturduklari
mizansen, anlatinin i¢inde gectigi yer, mekan ve zaman duygusunu olustururken mizansenin
anlatiyla da biitiinlesmesini saglar. Ornegin, McClean’in (2007, s. 82) belirttigi gibi, Gladiator
filminde hikayenin ilerleyisi ve anlatinin giiclii etkisi i¢in, Roma’nin ihtisaminin yaratilmasinda
ve kahramanin fedakarliginin goriiniir kilinmasinda Kolezyum’un yeniden yaratilmasi hayati
6nem arz eder. Bu agidan film anlatisiyla tutarl isleyen gorsel efektler kesintisiz bir etki saglar.
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Prince (2012, s. 89), efektlerin kesintisiz etkisini, canli aksiyon c¢ekimlerle bilgisayar
iiretimi sahnelerin gercegin miikemmel bir yanilsamasini yaratan, miikemmel uygulanmis,
kusursuz fotogercekeiligi meydana getirmesi olarak ifade eder. Tipki farkli evrenlerin iist iiste
bindigi Her Sey Her Yerde Aymi Anda filminde oldugu gibi, Evely’nin yasadigi zaman
sigramalarini yaratmak i¢in uygulanan efekt teknikleri kusursuz bir fotogercekeilik yakalanmasini
miimkiin kilar. Sahne i¢in Evelyn karakteri bir ofis koltuguna oturtulur ve karakterin yanina
yerlestirilen LED ekranlarda New York sehri gorselleri oynatilir. Ardindan koltuk ¢ok yavasca
geriye dogru itilirken gercek zamanl olarak agir ¢ekimde kayda alinir. Sonra tiim ¢ekim post
prodiiksiyon asamasinda hizlandirilarak karakterin boyutlar arasinda uguyormus gibi gériinmesi
saglanir. Dolayisiyla filmin adiyla da miisemma her seyin her yerde ayni anda yasandigi bir zaman
dongiisiinii ifade etmek i¢in kullanilan bu teknik, Evelyn’nin zaman sigramalarinin gergekei bir
sekilde ekrana getirilmesini ve izleyiciye aktarilmasini saglar. Boylece dijital gorsel efektler,
filmin hikayesinin temelinde yer alan zamanin farkli boyutlar1 ve Evelyn karakterinin bu
boyutlardaki diger Evelyn’lerin yasamlariyla iligki kurabilmesini gorsel olarak aktarmaya
yararken efektlerin kesintisiz bir sekilde ¢ekimlerle eslenmesini de saglar.

Aslinda goriinmez efektlerde oldugu gibi kesintisiz etki de hikayenin ihtiyag duydugu
gorsel unsurlarin var edilmesinde kullanilan efektlerin fark edilmeyecek bir sekilde akigskan ve
kesintiye ugramaksizin uygulanmasini amaglar. Tipki zaman sigramalarinda pesi sira izledigimiz
sahne ge¢islerinde oldugu gibi, Evelyn’in esi Waymond’la Wong Kar-wai’nin Ask Zamani (Fa
Yeung Nin Wa, 2001) sahnesini animsatan duygusal ana, tinlii bir oyuncu oldugu boyuttaki 6diil
toreni sahnesine, usta bir sef olarak hiinerlerini sergiledigi restoran anina kadar tiim zaman
sigramalarindaki  gecisler Evelyn’in  gercekligine kusursuz bir bigimde eslenerek
kaynastirmaktadir. Bu kusursuz esleme hikayenin gorsel oldugu kadar olay oOrgiisiinde de
kesintisiz bir geciskenlik saglamaktadir. Boylece efektlerle yaratilan kesintisizlik etkisi, anlatinin
gercek oldugu yanilsamasinin yaratilmasini olanakli kilmaktadir.

Gorsel 4: Her Sey Her Yerde Ayni Anda (Dan Kwan ve Daniel
Scheinert,  2022), Evelyn’'nin  zaman  sigramalarimin
gorsellestirildigi yesil perde ¢ekimler.

4. Abartih

Ozellikle dijital siireclerin yayginlastigi giiniimiizde fantastik hikayeler, bilimkurgu
filmler, ¢izgi roman uyarlamalari, aksiyon sahneler ve daha pek ¢ok Ornekte abartili efekt
kullanimin1 gérmek miimkiindiir. McClean’e (2007, s. 85) gore abartili kategorisi, gercek diinya
ve olagandisi hikayeleri kaynastirir. Yani gercek diinyada imkansiz gibi goriinen seylerin
sinemasal anlatida ger¢ek kilimas: abartili kategorisinin konusunu olusturmaktadir. Ornegin
Hero (2002, Zhang Yimou) filminde oldugu gibi, gercek diinyada iistiinlize yagan milyonlarca
oktan kagmak miimkiin degilken sinemasal anlat1 gorsel efektlerden yardim alarak boylesi bir
olagandisi durumu gergekgi kilabilir. Yine Matrix (1999, Wachowski Kardesler) filminde
kursunlardan hizli hareket edebilen, hatta kursunlarin hedefi olmasina ragmen Slmeyen ve
nihayetinde kursunlara dahi hiikmedebilen filmin kahramam Neo Orneginde oldugu gibi,
sinemasal anlati gorsel efektler yardimiyla se¢ilmis kisinin simiilasyon diinyanin kurallarini
yikabildigi durumlari mimkiin kilar. Kuskusuz her iki 6rnekte de “hikaye gercek diinya
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ortaminda gegse de, olaylar gergeklesmesi muhtemel olmayan olaylardir ve gergekei bir sekilde
tasvir edilmesine ragmen seyirci bu olaylarin gercek” olmadigini bilir” (McClean, 2007, s. 85).
Ne var ki her iki hikayede gergek disi kosullar1 anlatisinin merkezine yerlestirdiginden
kahramanlarin baslarina gelen olaylar da abartilmakta ve bu abartma durumu da dramatik gerilimi
artirmay1 saglamaktadir. Zira McClean’e gore “dramay1 gercekte olabileceklerin Gtesinde bir
noktaya yiikseltme girigimi, abartili kullanimin en yaygin tiiriidiir” (2007, s. 86).

Ne var ki efektlerin abartili kullammmin amaci sadece heyecani arttirmak, aksiyonu ve
gerilimi tirmandirmak ve dramayi arttirmanin 6tesindedir. Dolayistyla McClean’in (2007, s. 89)
de ifade ettigi gibi, efektlerin goriildiigii durumlar kasitli olarak gdsteri yaratmak i¢in kullanimi
ile anlatiy1 gelistirmek igin yaratici bir sekilde kullanimi birbirine kanistirilmamalidir: Tipki
yukarida drneklenen Matrix ve Hero filmlerinde oldugu gibi, gorsel efektlerin, film anlatisinda
yer bulan dramatik catismay: giliglendiren bir gorsel anlatim unsuru olarak kullanimu ile hikayenin
¢ok da 6n planda olmadig1 ve abartili bir gdrsel solenin 6n planda oldugu ¢ogunlukla B tipi,
Slasher veya ¢izgi roman uyarlamasi -ve benzer diger pek cok film tiirlinde- oldugu gibi.
Kuskusuz tiim bu orneklerde gorsel efektlere bagvurulur ve gorsel efektler abartili durumlart
gorsellestirmekte kullanilir ancak anlatinin giiglii oldugu filmlerde -bir kahramanin her seye
ragmen dogru yolu segmesini tasvir eden metaforik bir gorsel anlatim olarak kahramanin oklarin
hedefi oldugu Hero ve kahramanin kendisine inanarak ve kendisini feda ederek gergege
uyanabilecegi fikrine dramatik etki katan Matrix drneklerinde oldugu gibi- filmin vurucu anlarini
gorsel agidan yogunlagtirmak ve ana dramatik bir etki katmak, anlatinin ikincil kaldig1 Salsher
veya B tipi film tiirlerinde ise kan, dehset ve siddet yoluyla duygulari terérize eden gorsel bir sov
yaratmak i¢in gorsel efektlere bagvurulmaktadir. Prince’in (2012, s. 223) de ifade ettigi gibi, film
yapimcilar1 gorsel efektleri filmin baskin unsuru haline getirebilir, ancak film endiistrisi anlatiy1
merkeze almamay1 kotii film yapiminin bir isareti olarak gérme egilimindedir. Bu agidan “tek
baslarina bir ekran gosterisi ya da teknik bir siis degil aksine anlatiy1 destekleyen ve goriindiikleri
sahnelerde diyalog ve karakterle de etkilesime gecerek anlatida yer bulan kaygilari somutlastiran
ve anin dramatik etkisini arttiran unsurlar (Satici, 2022, s. 450-451) olarak gorsel efektlerin
kullanimi her ne kadar abartili durumlar yaratsa da anlatiyr gelistirdigi ve destekledigi takdirde
filmin giiclinii ve etkisini arttirmaktadir.

‘J 8 1
/ 3

Gorsel 5: Hero (2002, Zhang Yimou), Gorsel 6: Matrix (1999, Wachowski Kardesler),
kahramanin oklarin hedefi oldugu sahne. kahramanin kursunlart durdurdugu sahne.

Abartili kategorisi 1518inda Her Sey Her Yerde Aym1 Anda filmine bakildiginda gorsel
efektlerin gergek diinya ve olagandisi hikayeleri kaynastirdig: siiphe gotiirmez. Tipki Matrix’in
Neo’sunda oldugu gibi segilmis kisi olan filmin kahramani1 Evelyn’in k&tuligi alt etmek igin
paralel evrenlerle baglanti kurmasi, o evrenlerdeki benlikleriyle biitiinleserek onlarin
yeteneklerini edinmesi, farkli evrenlere sigramasi, sira dist diismanlarla karsilagmasi filmin
abartili hikaye anlatiminin ve gorsel efekt kullaniminin bir tezahiriidiir. Evelyn, kiz1 ve babasi
arasinda siiren nesiller ve Cinli-Amerikali gogmen olarak kiiltiirler arasinda siiren bir ¢atigmanin
ve siradan insanlarin giindelik gercekligine ait dertlerinin -iserini ve aileyi ayakta tutmak gibi- yol
actigr sikintilarin olagandisi bir hikaye orgiisiiyle resmedildigi film, bu dertleri fantastik bir
hikayeyle kaynastirir. Yasanan tiim bu ¢atisma ve gerilim filmin gesitli anlarinda karsimiza ¢ikan
yuvarlak sembolde sekillenir: Evelyn’in vergi denetim evraklart ve takvimi iizerine karalanmig
daire, Joy’un paralel evrendeki versiyonu Jobu Tupaki’nin sag stilinde goriilen halka ile kendi
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evreninde yarattig1 her sey simidi adin1 verdigi simit sekilli cisim ve nihayetinde final sahnesinde
karsimiza ¢ikan tiim evreni yutacak olan kara delik basta olmak {iizere, Evelyn ve Joy’un
tilkenmisligine, i¢inde kaldiklar1 kisir dongiiye, icine diistiikleri bosluga sembolik bir etki katar.
Evelyn ve Joy lizerinde hem nesillerden hem de kiiltiirlerden kaynaklanan baski, “o kadar biiyiik
bir isyanda kendini gosterir ki, ¢oklu evrenlerin 6tesine, herkesi bosluga cekmeye hazir bir kara
delik gibi devasa bir simidin belirdigi bir diyara uzanir” (Gates, 2023). Film boyunca diger
benlikleriyle biitiinlesmede birka¢ basarisiz denemede izledigimiz Evelyn filmin finalinde kizi-
diismani Joy ile yaptigi final doviisii sahnesinde tamamlanir ve tiim benlikleriyle biitiinleserek iyi
doviisebilme yetenegini edindigi gibi kendi benliginin de bilincine varir. Tiim bu siire¢ boyunca
tam anlamiyla kendi benligiyle barisan, benliginin bilincine varan, kendisini kabullenen ve
kendisiyle barigsan Evelyn diger evrenlerdeki tiim benlikleriyle biitiinlesir ve tamamlanir. Paralel
evrenler arasinda gegen sigramalar esliginde izledigimiz final doviisiinde Evelyn, kizinin her
saldirisina adeta kucak agarcasina karsilik vererek onu maglup eder ve kurtarir. Dolaysiyla her
ikisi de kendi diinyalarinin yok oldugunu hisseden Evelyn ve Joy’un hissettikleri karanligin ve
boslugun bir karadelik, anne ve kiz arasindaki gerilimin ve catismanin ise paralel evrenler
boyunca siiren bir savas seklinde metaforlastiran film, abartili gorsel efektleri bu kavramsal
catismalar1 gorsellestirecek bir arag¢ olarak anlatinin hizmetinde kullanir.

Gorsel 7: Her Sey Her Yerde Aymi Anda (Dan Kwan ve Daniel Scheinert, 2022). Solda final sahnesindeki kara
delik sagda Joy’un saginda sembollestirilen kara delik.

5. Fantastik

McClean’e gore (2007, s. 89) fantastik filmler denildiginde siklikla bilimkurgu tiirii akla
gelir ve fantastik kategorisine giren filmler yiice veya asir1 imgeleme Ornekleri olarak
siiflandirilir. Oysaki ona gore fantastik, sadece bilimkurgu tiirii ile sinirli degildir. Tipki Big Fish
(2003, Tim Burton) filminde oglu i¢in yasadiklari hayali olarak gériilen bir adamin hayatini tasvir
ederken ve Hero filminde savascilarin kahramanliklarina siirsel bir etki katarken oldugu gibi,
fantastik eylemleri gorsellestirmek i¢in efektler kullanilir ve bu efektler hikayede tematik bir
yanki uyandirir (McClean, 2008, s. 90). Gorsel 8’de de goriildiigii gibi, Hero filminde doviisen
savascilarin yer aldigi sahnede kullanilan gorsel efektler, doviisen savasgilari adeta su lizerinde
ucarcasina resmetmekte ve hikayede gecen kahramanlarin destansi savaslarina siirsel bir gorsel
etki katmaktadir. Ayni1 zamanda fantastik, masalsi ve biiyiilii sahneleri imgelemek icin gorsel
efekt kullanimi, Cin d6viis sanatlari estetiginin ve film geleneginin bir uzantisi olarak da okumak
miimkiindiir. Dolayisiyla fantastik olaylari imgelemek icin basvurulan gorsel efektler sadece
gorsel bir etki yaratmanin 6tesinde hikayenin temasina da eslik etmektedir.

BT
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Gorsel 8: Hero (2002, Zhang Yimou) su siitinde  Gérsel 9: Her Sey Her Yerde Ayni Anda (Dan Kwan ve
doviis sahnesi. Daniel Scheinert, 2022) farkli evrenlerdeki Evelyn.

Benzer bicimde Her Sey Her Yerde Ayni1 Anda, insanin hayatinda farkli se¢cimler yapmasi
halinde karsilagabilecegi sonsuz olasiliklar1 farkli evrenlerin {ist {iste bindigi bir aksiyon macera
olarak sunar. Film Cinli bir go¢cmen olan Wang ailesinin yasadig1 aile sorunlar1 ve siradan bir
ailenin giinliik dertleri etrafinda sekillenirken bu siradanlik filmin kahramani Evely’in hayatinda
farkli segimler yapmis olsaydi yasayabilecegi farkli hayatlarla baglantili diger evrenleri
kesfetmesiyle degisir ve Evely, kendisini, ailesini ve diinyasin1 korumak i¢in verdigi bir
maceranin i¢inde bulur. Tam da McClean’in isaret ettigi gibi, bilimkurgu olmamakla birlikte
siradan bir insanin yagamini fantastik olaylarla ¢cevreleyen gelismeleri imgelemek i¢in kullanilan
dijital gorsel efektler hikayenin tematik baglamina giiglii bir gorsel etki katar. McClean’in de
isaret ettigi gibi, “filmlerdeki fantastik efekt dizileri, sasirtici niteliklere sahip goriintiiler
yaratmak ve algisal ger¢ekeiligin en yiiksek standartlarinda imkansizi gergeklestirmek icin dijital
gorsel efektleri kullanir” (2007, s. 89). Albert La Valley’in ifadesiyle, filmlerde kullanilan bu tiir
efektler, “bize gercek olmayan seyleri gosteren, ancak onlar1 gercek olduklarina inandigimiz bir
inangla bize gosteren goriintiileri kullanma yetenegidir” (akt. McClean, 2007, s. 89). Dolayisiyla
siradan bir ailenin siradan dertlerini anlat1 yapisinda fantastik 6gelerle isleyen Her Sey Her Yerde
Ayn1 Anda, bu siradan yasami ve dertleri sira dist bir hale doniistiirmek ve gercekligin
siradanligin1 manipiile etmek i¢in gorsel efektleri kullanmaktadir. Farkli evrenlerdeki diger
benlikleriyle baglanti kuran Evely’i farkli bir boyutta basarili bir sarkici, bir digerinde iyi bir
doviiscii olarak iinlenmis bir film yildiz1 olarak gordiiglimiiz film, hayatta yaptig1 se¢imlerden
pismanlik duyan, giinliik dertlerinden bunalmis, giinliik kosusturmalar igerisinde kaybolmus,
kendine ve sevdiklerine vakit ayiramayan ve yagini almig bir kadinin yasami iizerinden gergek
yasamin siradanlhigini fantastik goriintiilerle esleyerek ‘farkli segimler yapsaydim hayatim nasil
olurdu?’ sorusunu sorgular ve izleyicisine de sorgulatir. Dolayistyla McClean’e (2007, s. 90) gore
fantastik olami kategorize eden, anlati i¢in ortamlar ne kadar siradan ve gergek olursa olsun,
filmler efektler yoluyla fantastik 6geler sunarak gercek diinya ayarlarini genisletmek igin dijital
gorsel efektleri akillica kullanilmasidir. Sonug olarak Her Sey Her Yerde Ayni Anda filminde
gercek diinyada gegen -yani bilimkurgu ya da distopik bir gelecek olmayan- siradan bir yasamin
dertlerine gorsel bir etki katmak icin gorsel efektleri fantastik imgeleme yeteneginden faydalanir.

6. Siirrealist

McClean’a gore, “Siirrealist efektlerin kullanimi da oldukga gosterisli efektlere dayanir ve
bu efektler anlatinin temasina bagl kavramsal ifadeler yaratmak i¢in biiyiik bir hayal giiciiyle
kullanilir” (2007, s. 93). Ornegin Kirmizi Degirmen (Moulin Rouge, Baz Luhrmann, 2001)
filminde karakterlerin absent ickisini igtikten sonra ortaya ¢ikan periyle birlikte dans edip sarki
sOyledikleri yesil peri sahnesi, siirrealist efektlere iyi bir 6rnek olusturur. Havada ugan periler,
donen kamera hareketleri, renk ve 151k patlamalarindan olusan sahne igilen igkinin yarattigi
sarhosluk etkisini vermenin yaninda filmin icinde gectigi donemin bohem yasam stilini
karakterize ederken ayn1 zamanda filmin imkansiz agkinin karamanlar1 Satine (Nicole Kidman)
ve Christian (Ewan McGregor) i¢in hazin bir sonun baglangicini imler. Yine Siirrealist efektleri
tarif etmek i¢cin McClean’1n belirtigi bagka bir 6rnek, hikaye anlatimida gercekdistii ve stilize bir
yaklagim benimseyen Jean-Pierre Jeunet’nin Amelie (2001) filmidir. McClean’in (2007, s. 96,
97) ifadesiyle kader temalarina oldugu kadar ve insan davraniginin gézlemleme ve anlama
arayisina da odaklanan hikaye alisilmadik bir anlatim tarzi elde etmek igin dijital efektler
kullanmaktadir:

“gen¢ Amelie’nin bulutlardaki tavsan ve oyuncak ay1 algisi; kér adamin dogaglama sehir
turuna tepkisi (tecriibe ettigi sicak parilti gorsel olarak kutsayici sarici 1gikla temsil edilir);
Nino’yu ikinci kez gordiiglinde duygusal durumunun agiga ¢ikmasi (ve kalp atisinin goriintiisii
Sacre Coeur’lin bir aziz kart1 goriintiisii gibi gosterilir); X-151m goriintiisiiyle ortaya ¢ikmis gibi
parildayan cebindeki kopyalanmis anahtar; uyurken canlanan ve ona yorum yapan Michael
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Sowa’nin duvardaki g¢izimleri; fotograflardaki Nino’nun canlanip onunla konusmasi; ve
Amelie’nin Nino’nun kafeden ayrildigini goriince ‘suya doniistiigii’ an” (McClean, 2007, s. 97).

Orneklerden de anlasilacag iizere McClean’m (2007, s. 98) ifade ettigi siirrealist efekt
kullanimi, gosterigli goriintiiler olustururken filmin anlamin1 da yogunlastirmayr hedefler.
Dolayisiyla efektlerin siirrealist kullanimi, anlati gelenekleriyle oynarken ayni zamanda gosteriyi
kendi i¢inde bir ifade araci olarak kullanarak filmin tema ettigi kavram tiirlerini agiga ¢ikarir veya
bu kavram tiirlerini gdrsellestirmeye imkan verir.

Her Sey Her Yerde Ayn1 Anda filminde efektlerin siirrealist kullanimi ise filmin basindan
itibaren Evelyn’in karsilastig1 her giicliikte, engelde ve sikintili durumda tipki vergi denetlemesi
icin gittigi biiroda, rutin ve tekdiize hayatindan sikildig1 anlarda ve 6zellikle Evelyn ve kizi
arasinda yasanan ¢atismanin gorsellestirilmesinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Tipki Evelyn
ve kiz1 Joy’un insanlik 6ncesi bir ¢agda konusan kayalar; ¢ocuklarin oynadigi bir agaca asili bez
oyuncaklar, animasyon evrendeki c¢izgi karakterler, sosis parmaklara sahip insanlar vd.
olmalarindaki gibi ikili arasinda yasanan gerilim ve c¢atismayi ele alan hikaye bu temaya
kavramsal bir anlam katmak icin efektlerden yardim almaktadir. Ornegin, Evelyn ve onu yok
etmeye calisan kizinin bagka boyuttaki versiyonuyla kendi evreninde karsilastigi ¢oklu evren
sahnesinde oldugu gibi, islettikleri camasirhanede baslayan karsilagma, ormanda gegen doviis
sahnesine ardindan bir hapishane hiicresinden bir gocuk resmini andiran animasyon evrenine son
olarak da hizli kesmeler, 151k ve renk diizenlemeleriyle sayisiz evrende farkli Evelyn’leri
izledigimiz ¢oklu evrenlerin film seridi gibi aktig1 gegislere kadar siirer. Sahneyi var eden gorsel
efektlerin siirrealist kullanimi, Evelyn ve kizi Joy arasindaki yasi, yasayisi, zamani ve mekani
asan boyutlara varan kopusa ve gerilime gorsel bir etki katar.

Yine tiim evrenleri yok etmek isteyen kotiiciil diismani olan kizi Joy’un insanlari bir
parmak siklatma hareketiyle yok ettigi sahnede, patlayan bedenlerden kan yerine konfetilerin
sacilmasi da efektlerin siirrealist kullanimina bagka bir 6rnek olusturur. Anlatida vurgulanan anne
kiz arasindaki gerilim ve catigma, Joy’un var olan tiim evrenleri ve bu evrenlerdeki tiim
Evelyn’leri yok etme arzusunda agimlanir. Dolayisiyla bu sahne ve ikili arasinda gegen diger tiim
anlarda da oldugu gibi, “iistiine ¢ok fazla gorev yiiklenmig bir annenin, ayn1 zamanda kizina ¢ok
fazla beklenti yiikledigi ve istemeden onu daha derin bir varolussal umutsuzluga siiriikledigi”
(SceneByGreen, 2022) fikri, evrenler arasi siiren bir savas ve bu savasi gorsellestiren siirreal
efektlerle yogunlagtirilmaktadir. Dolayisiyla gerek Evelyn ve kizi arasinda yaganan yas ve yasayis
biciminden dogan nesiller arasi ¢catismanin gerekse de Evelyn’nin babasi, esi, isi ve hayat1 basta
olmak iizere yasadig1 gerilimlerin kavramsallagtiritlmasinda bagvurulan siirrealist efekt kullanima,
gosterisli goriintiiler olustururken filmin anlamini da yogunlastirmayr hedefler. Scott’in ifade
ettigi gibi, “metafizik bir ¢oklu evren galaksi-beyin yolculugu, ama derinlerde buruk bir aile igi
drama, bir evlilik komedisi, bir gogmen miicadelesinin hikayesi ve anne-kiz sevgisinin incinmis
bir baladi” (2022) olan film, gorsel efektleri bu kavramlara gorsel bir etki katmak i¢in kullanir.
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Gérsel 10: Moulin Rouge, (Baz Luhrmann, 2001) Yesil ~ Garsel 11: Her Sey Her Yerde Ay Anda (Dan Kwan
Peri sahnesi. ve Daniel Scheinert, 2022) animasyon evreni.

Sonug¢ ve Oneriler
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Sonug olarak McClean’n filmlerde kullanilan gorsel efektleri kategorize ettigi belgesel,
gorlinmez, kesintisiz, abartili, fantastik ve siirrealist basliklari, gorsel efektlerin kullanim
Ozelliklerini kategorize etmesinin yaninda anlatimsal amag¢lhi kullaniminin da temel ipuglarini
igerir. Filmler, hikayenin ihtiya¢ duydugu temel dayanagin kaynagini veya bilimsel argiimani film
icine yerlestirmeyi olanakli kilan belgesel; carpici gorsel etkiyi miimkiin kilarken onun
algilanmasini engelleyen goériinmez; hikayenin ihtiya¢ duydugu biitiinliigii yaratirken akiskan
gegcisleri miimkiin kilan kesintisiz; gercek diinyay1 olagandisiyla kaynastiran abartili, gergekligin
ylice ve askin imgelerle sunulmasimi saglayan fantastik ve kavramsal catigmalarin
metaforlastirildigr siirrealist etkilere ihtiya¢c duymaktadir. Dolayisiyla efektler teknik oldugu
kadar anlatimsal araglardir. Bu agidan gorsel efektleri bir kavramsal ¢atismaya giiclii bir gorsel
etki katan ve filmin temasina katkida bulunan bir anlatim araci olarak gérmek miimkiindiir.
Kategoriler altinda 6rneklenen sahnelerden de anlasilacagi tizere Her Sey Her Yerde Aynit Anda
filminde incelikli ve sofistike bir sekilde uygulan gorsel efektler de bu durumu desteklemektedir.
Filmdeki efekt kullamnminda hedeflenen anlik bir gosteriyi var etmek degil filmin atmosferini
yogunlagtirmak ve onu heyecan verici ve uzun siireli bir deneyim haline getirmeye katkida
bulunmaktir. Dolayisiyla efektler “filmin vuruculugunu taglandiran ancak anlatiy1r da disarda
birakmayan oOgelerdir. Film diline katillarak filmin anlatisini, temasini yogunlastiran ve filmi
biitiinlestiren gorsel efektlerin, sinematografik anlam ile anlatima etkisi ve filme kattig1 gorsel
etkinin azimsanmayacak onemi ortadadir” (Satici, 2022, s. 220). Bu bakimdan filmin gorsel
hikaye anlatiminda dnemli bir rol oynayan ve hikayenin derininde yatan kavramsal ¢atigmalara
giiclii bir gorsel etki katan gorsel efektler teknik birer unsur olduklar1 kadar gorsel bir anlatim
aracidirlar da. Bu nedenle gorsel efektlerin bu giicliinden ve etkisinden yaralanmak, siiregelen
anlat1 film geleneginin bir devamidir. Film tarihi boyunca anlati, film yapiminin baskin unsuru
olmakla birlikte film endiistrisinin, filmsel imgelemi insa etmek, hikaye anlatimini desteklemek,
anlat1 akisini kolaylastirmak, aksiyon ve gosteriyi giiclendirmek gibi amaglarla gorsel efektlere
basvurmasi (Venkatasawmy, 2012) anlat1 ve gorsel efekt birlikteliginin bir yansimasidir. Tarih
boyunca oldugu gibi gelecekte de ikisinin birlikteligi sinemasal anlatiy1 gili¢lendirmeyi ve
zenginlestirmeyi siirdiirecektir.
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