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Ozet
Bu ¢alisma, Thomas Harris’in sinemaya uyarlanan Kuzularin Sessizligi, Kizil Ejder, Hannibal ve Hannibal
Doguyor  romanlarinda  "kotiilik  olgusunun"  kurgulanma  siirecini  mercek  altima  almayi

amagclamaktadir. Ozellikle Hannibal Lecter karakteri iizerinden iyinin ve kétiiniin romanlardaki temsili ile ana-
akim sinemanin ideolojik anlamdaki yeni kurgusu birbirinden farklidir. Romanlar, kotiiligi toplumsal bir olgu
olarak ele alirken Amerikan sinemasindaki uyarlamalar1 ise kotiiliigl bireye mal ederek toplumun normalligini
savunmaktadir.

HANNIBAL LECTER: IDEOLOGICAL CONSTRUCTION OF EVILNESS
FROM NOVELS TO CINEMA

Abstract

This study aims to examine the construction process of "evil phenomenon” from the novels of the Silence of the
Lambs, Red Dragon, Hannibal and Hannibal Rising, written by Thomas Harris, which are adapted to the cinema.
In particular, representation of good and evil through Hannibal Lecter in the novels is different from the
representation in the ideological sense of mainstream cinema. While the novels treat evil as a social
phenomenon, adaptations in American cinema defend the normality of society by attributing the evilness to
individual.

“Ilkel bir diinyada yastyoruz degil mi Will? Ne vahsiyiz,
ne de bilge... Iki aradalik bu diinyanin laneti.”
Hannibal Lecter — Kizil Ejder

Giris

Hannibal Lecter, Thomas Harris tarafindan —sirasiyla- Kizil Ejder, Kuzularin
Sessizligi, Hannibal ve Hannibal Doguyor isimli dortleme romanlarin kotii kahramanidir.
Ancak bu dortlemenin asil ses getirdigi alan sinema uyarlamalar1 olmus ve 6zellikle ayn1 adli
romanindan serinin ilk sinema uyarlamasi Kuzularin Sessizligi filmi tiiriiniin en iyileri
arasinda yerini almustir. Film, IMDb’nin En lyi 250 film listesinde 8.6’lik puanla yirmi
besinci siradadir. 1991 yilinda gésterime giren film 1992 yilinda En lyi Film ve En lyi
senaryo Uyarlamasi Oscar’in alan tek polisiye-gerilim filmi olmasinin yaninda toplam yedi
dalda Oscar’a aday olmustur. Filmde basrol oynayan Jodie Foster otuz yasin altinda iki Oscar
kazanan nadir oyunculardan olurken, Hannibal Lecter roliinii canlandiran Anthony Hopkins
sadece on alt1 dakikalik performansiyla en iyi erkek oyuncu 6diiliinii kazanan tek aktordiir
(Kaking, 1995: 204-205). Kuzularin Sessizligi’nin gosterime girdigi donemde diinya ¢apinda
gordiigii ilgi daha once yazilmis olan Kizil Ejder ve ilerleyen yillarda yazilacak Hannibal ve
Hannibal Doguyor romanlarinin da sinemaya uyarlanmasina neden olmustur. Kisacasi
Hannibal Lecter karakterinin hikdyesini anlatan bu dort uyarlama film Ana-akim Bati
sinemasinin en 6nemli polisiye-gerilim filmlerinden birisidir.

! Yiiksek Lisans Ogrencisi. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizen Sanatlar Enstitiisii, Sahne Sanatlari Béliimii, Izmir.
E-Posta: devrim.pinara@gmail.com

64



Kotii Bir Karakter Olarak Hannibal Lecter ve Sinemaya Yansimasi

Hannibal Lecter karakteri hem roman hem de sinema alaninda polisiye gerilim tiiriinde
yaratilmis en kotli karakterlerden birisidir. Buna karsilik entelektiiel birikimi neredeyse diger
tiim seri katillerden farklidir. Lecter’in miizik begenisi, tarih bilgisi, psikiyatri ve tip bilgisi,
sanat birikimi ve resim ¢izme yetenegi, yemek zevki, koku alma yetenegi, davranis ve giyim
tarzi, konusmasindaki ve davranisindaki saygisi ile hepsinden 6nemlisi kusursuz zekasiyla
imrenilecek kadar 6zeldir. Bagka bir agidan bakarsak Bati’nin imrendigi ve idealize ettigi tim
bireysel vasiflara, akilcilikla ifade edilen bilimsel donanima, estetik algiya ve yetenege
sahiptir. Hannibal Lecter, batinin, ideal “beyaz-erkek” hayalidir. Ancak bu ideal karakterin
“normal olmayan” birtakim 6zellikleri vardir: Yamyamdir, tirkiitiicii bir seri katildir ve higbir
bilimsel yontemin zihnine giremedigi bir sosyopattir. Lecter “normal” oldugunu iddia eden
bir toplumun “ultra-anormal” bireyi olarak romanda ve sinemada nasil temsil edilmistir? Daha
onemlisi romandan sinemaya uyarlanirken ana-akim sinema ideolojisi kotiligii nasil
kurgulamistir?

19.yiizyilda yasamin tiimliiklii anlatimina dayanan, toplumsal ve kiiltiirel ifadenin
baslica bicimi olan ve okur-yazar orta sinif iiyelerinin tercih ettigi roman 20.yiizyilda iki
bicime ayrilir (Monaco, 2014: 50). Sanatsal anlamda yenilik¢i sayilan segkin romanlar ve
sinemayla yakin iligki kuran, cogu zaman bir senaryo islevi gorebilen popiiler romanlar. Tam
olarak 19.yiizyilda ortaya ¢ikan ve zamanla genis bir okur kitlesine ulasan polisiye-cinayet
romanlari ¢ogunlukla popiiler roman kategorisinde degerlendirilmistir. Polisiye-Gerilim
filmlerinin kaynagi olarak goriilen polisiye romanlarin baglangici olarak Edgar Allan Poe’nun
1841 yilinda yayimlanan hikayesi Morg Sokag: Cinayeti gosterilir. Avrupa’da baslayan ve
zamanla tiim diinyada biiylik bir okur kitlesine ulasan polisiye romanlar, bazi kuramcilar
tarafindan edebi bir tiir olarak degerlendirilmese de bazilari tarafindan Kitlesel edebiyat
dedigimiz alanda degerli bir tiir olarak nitelendirilir (Kaking, 1995; 20). Genis bir okuyucu
kitlesine hitap etmeyi amaglayan polisiye romanlar, belki de bu nedenle kolay okunur ve
anlagilir olmak i¢in zamanla bigim ve igerik olarak “basitlesmistir”. Ancak bu tiir aym
zamanda akilct davranmis ve bilimsel verilerle akla yatkin sonuglara ulasma gibi aslinda
bilimsel edebiyattaki diisiince ve ideolojinin yapisini kullanmasi agisindan da 6nemli bir yere
sahiptir.

Polisiye romana iliskin yorumlar sayilamayacak kadar ¢oktur. Bunlardan biri;
onu, kiiciik burjuvalikla beraber, olaganiistii diizensiz ve dengesiz yeni bir sinifin
olusmaya basladigi bir donemde, yakinlarina ve komsularina karsi sug igleme gibi
insana 0zgii ¢ok eski sorunlarda, bilimsel diisiincenin ve teknolojik asamanin
verilerinden yararlanmas: diye nitelendirmektedir. Kimi de polisiye romani
“mystery” de bulunan “diigsel 6ge’’yi kaldirdig: icin koktenciligin bir yan tiriinii
saymaktadir (Kaking, 1995, 24-25).

Mario Praz’in “iyimser bir burjuva masali” olarak tanimladig1 polisiye romanlarin bir
diger Ozelligi de gizemi yaratan ve gizemi ¢0zen arasindaki heyecanli iligkinin ge¢misten
giinlimiize farkli kesimlerin propaganda araci olarak kullanilmasidir. Praz’in tanimini hakli
cikaran; polisi, soylu ve zengin azinligir ya da Katolikligi hakli gosteren polisiye romanlara
karsilik savasi ve irk anlagmazligini savunan polisiye romanlar ile E. Allan Poe gibi toplumsal
ilerlemeye duyulan inanci savunan yazarlar da bu tiiriin genis yelpazesinde yer almaktadir.
Henri Lefebre tiire kars1 olumsuz tavrini agikg¢a ifade ederek polisiye romani giinliik yasamla
bagimizi koparan heyecanli hikayeler biitiinii olarak tanimlar (Kaking, 1995: 25-26).

Hangi elestirel yaklasimi kabul edersek edelim; ister propaganda araci olsun isterse
koktenciligin yan iirlinii kabul edilsin polisiye roman tiiriiniin gizemi yaratan ve ¢dzen iki
tarafi yani iyilik ve kotiligi karsi karsiya getirdigi agiktir. Burada gizemin ¢oziilmesi ve
heyecan 0gesinin korunmasi kadar 6nemli olan diger bir 6ge, iyinin ve kotiinlin nasil temsil
edildigi; ana-akim sinemanin ideolojik anlamda bu temsili nasil kurguladigidir. Ciinki
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romanlar yalmizca yazarlart tarafindan anlatiliv. Yalnizca onun bizden duymamizi ve
gormemizi istedigini goriir ve duyariz (Monaco, 2014: 48). Roman, 6znel bir bakis agisi
sunarken biliylik prodiiksiyonlu sinema filmleri genellikle belli bir ideolojinin bakis agisini
yansitir. Ideoloji, ana-akim sinemanin belki de en giiclii silahidir ve bu silah1 uzun siiredir
ustaca kullanmaktadir.

Marksizm’den gelen bir kavram olan ideoloji, herhangi bir toplumun kendisini ifade
etmesi seklinde tanimlanir. Bu ifadenin bi¢imini belirleyen ¢ogunlukla egemen simiftir ve
toplumsal esitsizligin yenilenerek iiretilmesi amaglanir. Bunu basarmak i¢in siirekli olarak
iirettikleri disiinceleri toplumun bellegine yerlestirirler. Ciinkii ideoloji sadece egemen
smiflarin toplumlart yonetme arzusu degil, kendi diisiince bicimlerini egemen olduklar
toplumlardaki tim siniflara kabul ettirme cabasidir. Louis Althusser farkli bir bakis agisi
sunarak toplumun ideolojiye bir gerceklik kazandirdigini ve ideolojinin ayni zamanda
ozneleri meydana getirdigini; 6znelerin de ulusal kimligin giiven veren ortaminda ideolojiyi
anlaml kildiklarini savunur. Boylece ideoloji, 6zneler araciligiyla giinliik yagsamin iginde var
olurken egemen siniflara hizmet edecek bigimde toplumlar1 sekillendirirler. Toplumsal
cinsiyet kalip yargilarinin tretildigi aile, diisinsel doniistimii hizlandiran okul ve Kkitlelere
kolayca ulasip onlart yonlendiren medya, egemen sinifin ideolojisini yansitan en Onemli
kurumlardir. Sonug¢ olarak ideolojik bir ara¢ olan ve genis Kkitlelere ulasan sinemanin
ideolojiyi nasil kurguladigi da bu noktada onem kazanir. Ciinkii Hollywood gibi ideolojiyi
beyaz perdeye yansitan egemen sinema irettigi anlamlar1 ustaca kurgular, seffaflastirir ve
dogallastirir (Hayward, 1984: 37-44).

Genelde sinema, ozelde de her ticari/popiiler film bir yaniyla ters/yanlis bilinci
tiretir; bir yanyla da bir sinifin diinya goriisiinii savunur ve aktarir; bir yaniyla
toplumu/kiiltiirii bir arada tutan (kiiltiirel, politik, ekonomik, psikolojik, etnik, milli
vb.) degerleri olusturur ve toplumsal bir siva islevi goriir; bir yaniyla da biitiin
bunlari somut ve maddi bir pratik olarak yapar (Yilmaz, 2008: 63).

Popiiler kiiltiirii besleyen ve yeniden iireten sinema ideolojik olarak genellikle
kapitalizmin degerlerini genis kitlelere yayan ve bu degerleri onaylatan bir ara¢ olarak
kullanilir. Sinema ideolojisine hakim olan egemen sinif kendi deger yargilarini, diisiince
bicimlerini dogallastirarak biiyiik kitlelerin bu ideolojiyi igsellestirmelerini saglar. Bir film
cekilmeye baslandigi andan itibaren ele aldig1 konuyu farkinda olarak ya da olmayarak
ideolojinin siizgecinden gecirerek kurgular. Ciinkii sinema ‘dogal olarak’ egemen ideolojiyi
yansitiyorsa, bu, alicinin dogal bir sonucu degildir. Egemen ideolojinin sinema tizerindeki
egemenliginin bir sonucudur (Yilmaz; 2008: 66). Peki sinemanin big¢imini ve igerigini
belirleyen ideolojinin kapitalizmle kurdugu girift iliskinin seriiveni nasildir? Ek olarak
cevaplanmasi gereken soru; polisiye-gerilim tilirlindeki romanlarin sinemaya uyarlanma
stirecindeki ideolojik siizge¢ nasil islemektedir?

Gilinlimiizde Victoria doneminin kurallartyla olusturulan ve bu donemin ahlak
anlayisin1 benimseyen Griffith modeli, egemen sinemanin kullandigi modeldir. Robert
Kolker, Griffith tarzinin olusmasinda sinemanin ilk donemlerinde is¢i sinifi igin yapilan
filmlerden para kazanilmamasinin etkili oldugunu belirtir. Boylece filmlerin kar ve sayginlik
kazandiracak iist sinifa hitap etmesine karar verilir. Ancak iist sinifin dikkatini ¢ekmek i¢in
zararsiz bir ahlak anlayisinin ve cinsel icerigin kullanilmasina ihtiya¢ duyulur ve filmler bu
dogrultuda yeniden kurgulanir. Boylece Amerikan sinemast 1910’lardan 1940’lara kadar
ideolojik bir diizenleme yaparak yasami basitlestiren ve ekonomik esitsizlikleri sahte
mutluluklar i¢inde eriten bir modeli egemen sinema akimi olarak alicinin zihnine yerlestirir.
Boylece 1910’larda Griffith tarafindan gelistirilen ahlaki kodlar ve dramatik yapilar, popiiler
sinemanin siirekli olarak siisledigi ve bugiline kadar besledigi bir model olusturur (Yi/maz,
2008; 70-71). Griffith modeline zemin hazirlayan tist sinif, 19.ylizyildan itibaren ekonomik ve
politik iktidar1 ele geciren burjuvazidir. Iste polisiye-gerilim tiiriiniin temelleri de burjuvazinin
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giderek artan macera anlayisinin sonucunda {retilen seriiven, dedektif ve bilim-kurgu
edebiyatiyla atilir (Yilmaz, 2008: 69-71).

Burjuva ideolojisi kendisini ve kurumlarimi dogallastiran, onlart ‘gercek’ dolayisiyla
da degistirilemez olarak gésteren kendi insan dogasi goriisiinii miimkiin olan tek gériis olarak
dayatmaya kalkismigtir (Y1lmaz, 2008: 71). Sistemin devamliligi igin gerekli olan bu algi
zamanla toplumun bellegine yerlestirilir. Boylece olusturulan bu yapay gerceklik, kitleler
tarafindan istek duyulmas1 gereken dogal bir gergeklik olarak algilanmaya baslanir. izleyici
perdede izlediklerini kendi diisiincesinin yansimasi olarak algilar. Daha net bir ifadeyle beyaz
perdeye yansiyan kotii, izleyici i¢in gergektir; ama aslinda olusturulan bu kétiiliikk egemen
ideolojinin yarattig1 yapay gerceklikten baska bir sey degildir. izleyici farkinda olmadan, hatta
isteyerek egemen ideolojinin yeniden iiretilmesine ortak olur ve izledikleriyle 6zdesleserek bu
iiretimin giindelik yasama s1izmasina goniil rahatligiyla izin verir.

Seri cinayet kavraminin ortaya ¢iktigi 19.yiizyila bakildigi zaman bu gelismenin
sinema ideolojisinin kurgulandigi kapitalist burjuva ahlakiyla Ortiistiigii goriiliir. Yasar
Cabuklu, seri cinayetin 19.ylizyilda bireyselligin gelisimiyle birlikte bir kariyer tercihi olarak
ortaya ¢iktigini belirtir. Kent yasamiyla birlikte anonimlesme bir yi1gilma bi¢imini alir ve bu
yigm i¢inde goriinmez olan birey, isledigi cinayetlerle yasadigi kimlik sorununa anormal bir
yontemle cevap vermeye calisir. Anonimlesme birbirinin ayni olan metalar: kitlesel olgekte
tireten kapitalist seri tiretimle yakindan iliskilidir. Seri cinayet seri iiretimin eglik¢isidir
(Cabuklu, 2007; 56). Ciinkii kapitalizmin siirekli olarak liretmeye ve tekrara duydugu ihtiyaci
kargilamasi i¢in insanlar1 nesnelestirmesi ve kitleleri ortak paydada toplamasi gerekir. Kitlesel
benzerlik yaratma c¢abasinin sonucunda, tipki fabrikadaki seri iiretim gibi anormal, patolojik
bireylerin ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir. Normallesme yani digerlerine benzeme bir siire sonra
bireyde parcalanmaya neden olacaktir ve benzerligi kabul edenler “basarili yurttaslari”
olustururken kabul etmeyenler “anormal ve basarisiz azinligin” igine itilecektir (Cabuklu,
2007: 55-57). O halde sistem, kitlesel benzerligi korumak i¢in anormal bireyleri normal
olanlardan ayirmak zorundadir. Seri katil ise tipki escinseller gibi Cabuklu’nun “patolojik
yartlma” olarak tanimladigi bu durumun basarisiz 6zneleri olarak vahsi —ama cekici-
karanliginda kendini var etmeye ¢alisacaktir.

Seri katil kitlesel y1ginin i¢inde kendisine 6zel bir kimlik edinmeye calisirken farkinda
olmadan bu kitlenin kodlarmi kullanmaya mecburdur. Oliime, yok olmaya, kaybolmaya kars1
koymak isteyen seri katil, seri liretimin yaptiZin1 aynen tekrar eder: siirekli olarak yenilenme
ihtiyac1. Boylece yenilenmek ve ayn1 zamanda biriktirerek giiclenmek i¢in kimligini
kurguladig: cinayetleri seri hale getirmek zorundadir. Aslinda bu durum sadece kapitalizmle
benzerlik gostermez; yine 19.ylizyilin son donemlerinde ortaya c¢ikan, birbirini izleyen
boliimler halinde gazete ve dergilerde yayimlanan romanlar da ayni diisiincenin tirlintidiir. Her
boliim —cinayet- bir gizemle son bularak merak 6gesi ayakta tutulmali, siireklilik saglanmali,
bunu yaparken kendine has bir isluba sahip olmali ve hayran kitlesini arttirarak kendini ispat
etmelidir. Nitekim seri katil kavramini ilk ortaya atan FBI ajan1 Robert K.Ressler, bu kavrami
izledigi dizi filmlerin etkisiyle buldugunu soyler. Flash Gordon ve Kizil Maske gibi ¢ocuk
kusagmin eski seri maceralarindan olan bu haftalik dizileri 6rnek gosteren Ressler dizilerin
bir boliimiinii seyrettikten sonra acaba haftaya ne olacak diye gergin bir heyecanla bekleyen
cocuklar gibi, seri katilin de bir sonraki sucunu gerceklestirmek icin zor sabrettigini belirtir
(Everitt, 2004: 302). -Ayn1 zamanda Ressler, Thomas Harris’in dortlemesi i¢inde yarattig
FBI Davranis Bilimleri Biriminin bagindaki Jack Crawford karakterinin esin kaynagidir.-

Isledigi cinayetlerle “benzer ve normal olanin” digina ¢ikmay: basaran seri katilin
rahatligina karsin kitlenin de kendi normalligini garanti altma almasi gerekir. Ozellikle
modern toplumlar bunu basarabilmek i¢in normal olmayan bireyleri sagliksiz kisiler olarak
tanimlayarak ortak bir bellek yaratir. Boylece normal olanla olmayanin arasina kesin bir ¢izgi
oldugu herkesce kabul edildigi halde bilimsel olarak bu kadar net bir ayrimdan s6z etmek
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imkansizdir. Ciinkii psikolojik diizeyde, normalligin gergekte ne oldugu asla ispat edilemez ya
da evrensel diizeyde tanimlanamaz.

Bu konudaki ¢esitli yaklasimlara gore iki temel goriisten bahsetmek miimkiindiir.
Birinci goriise gore —ki ¢ogunluk bunu savunur, savunmak zorundadir- toplumsal normlara
uyma orani normalligi, bu kurallardan sapma ise normal-disilig1 belirlemektedir. ikinci goriise
gore “hasta toplum” kavramiyla birlikte anormallik toplumun kimligine doniisiir. Cinayet gibi
eylemler, toplum i¢in zararli olsa bile, bireysel bir karardir ve aslinda birey, eylemi vasitasiyla
toplumu taklit eder (Gegtan, 1993: 11-15). Anksiyete Cag1 olarak tanimlanan giinlimiizde,
egemen ideoloji iste bu “hasta toplum” tanimlamasini reddederek yapay bir gerceklik yaratir.
Genis kitlelere ulasan sinemanin giicli burada devreye girer: Hasta toplum, normal olduguna
inandirilmanm  huzuruyla iyilerle kétiilerin savasmi izler. Iyiler tiim ana-akim sinema
filmlerinde birbirine benzerken kotiiler essiz, 6zel ve farklidir. Ancak Rene Girard’in Siddet
ve Kutsal (2003) calismasindan da ¢ikarsayabilecegimiz gibi herkesin farkliligi degil aynilig
toplum i¢in biiyiik bir tehditken ¢ok gariptir bunun farkinda olan sadece kotiilerdir; ister
gercek yasamda isterse sinemadaki kurgusal bir karakter olsun biitlin kotiiler farklidir.

Burada psikopat ve sosyopat terimleri arasindaki farklihga dikkat ¢ekmek
gerekmektedir. Cilinkii bu iki terim, kisinin klinik bozukluklarinin kokenleri ve belirleyici
etkenleri arasindaki farkliliga dayanir. Temel olarak degerlendirecek olursak bir¢cok sosyolog,
kriminolog ve klinisyen psikolojik, biyolojik ve genetik &zelliklerin sendromun gelismesine
katkida bulundugunu diisiiniip psikopat terimini tercih ederken; toplumsal etkilerin ve erken
donemlerde yasanilan olumsuz olaylarin sonucunda olusan sendromlari ise sosyopat terimi ile
tanimlar. (Hare, 2006: 25-27). Burada 6énemli olan temel ayrim psikopat bireylerin yaptiklar
eylemleri farkinda olmalaridir yani tiim davranislari, 6zgiirce yaptiklari bireysel se¢imlerinin
bir sonucudur. O halde “psikopat” olarak tanimlanan bir kiginin kotilagi bireysel bir
sorumluluk tasirken; “sosyopat” olarak tanimlanan bir kisinin kotiligi, icinde bulundugu
toplumun yansimasidir. Ana-akim sinemanin, Hannibal’in hikayesinin anlatildig1 filmlerden
hareketle, bu tanimlamay1 kullanma bigimi, kotiiliiglin ideolojik olarak nasil kurgulandigina
dair ipuglar1 vermektedir. (Hare, 2006: 25) Ozellikle Thomas Harris Kuzularin Sessizligi
romaninda Hannibal Lecter’t “tam bir sosyopat” olarak tanimlarken senaryo yazari Ted
Tally’nin ise “psikopat” olarak tanimlamasi tesadiif miidiir?

Thomas De Quincey’in 1811 yilinda Londra’da arka arkaya islenen yedi cinayetten
sonra kaleme aldig1 denemelerdeki asagidaki alintinin da dikkat c¢ektigi nokta, aslinda seri
katil John Williams’in cinayetleri degil, kotiliiglin “cinayet-sanat-ahlak™ iliskisiyle
degerlendirilmesinin 6nemli oldugudur. Her ne kadar akil almaz bir kotiiliik olarak kabul
edilse bile cinayetler, hatta vahsice ve planh islenen seri cinayetler, insanla ve toplumsal
olaylarla yakindan iligkilidir.

Bir cinayet... varsayalim ki islendi, oldu bitti; tetelestai, yani “sona erdi” ya da
(Medea’nin o kati degisiyle) eirgastai, yani “yapildi, oldu, bitti, fait accompli”
denecek duruma geldi. Varsayalim ki oldiiriilen zavalli adam acilarindan
kurtuldu, bunu yapan al¢ak herif de kim bilir nereye toz oldu. Yine varsayalim ki
biz de kagan keratay izleyip yakalamak igin elimizden gelen her seyi yaptik, ama
nafile, gitti, kagti, sivisti, tiiydii, vb..., oyleyse, ben derim ki, bu durumda erdem ne
ise yarar? Ahlaka yeteri kadar o6diin (ya da 6diil) verilmistir ve artik “Zevkin”,
Begeninin”, “Giizel Sanatlarin” sirast gelmistir (Quincey, 2007 26).

Polisiye gerilim tiiriinde yazilan Kizil Ejder, Kuzularin Sessizligi, Hannibal ve
Hannibal Doguyor, Quincey’in ifade ettigi gibi cinayeti estetik bir algiyla degerlendirir.
Thomas Harris dortlemenin ilk romani olan Kizil Ejder’i 1981 yilinda yazar. Bu tarih,
ozellikle Amerika basta olmak iizere bircok Bati iilkesinde seri katillerin sayilarinin hizla
arttig1 ya da patlak verdigi bir donemdir. Ayrica FBI’m Davrams Bilimleri Unitesi Suglu
Kisilik Arastirma Projesi 1970’lerin sonlarinda baslatilir. Bu proje kapsaminda aralarinda
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Charles Manson, Ed Gein, Ted Bundy gibi kirk kadar seri katille FBI ajanlar1 6zel goriismeler
yaparak bir suglu profili olusturulmaya calisir (Everitt, 2004: 302). Harris’in bu gelismelerden
etkilendigi bilinmekle birlikte Hannibal Lecter basta olmak iizere bir¢cok karakteri gercek seri
katillerden ve onlarin cinayetlerinden esinlenerek olusturur. O halde bu romanlarin tiimiiyle
hayal trlinii olmadigimi ve belki de donemin bati toplumlarini ele geciren cinayetlere ve
dolayisiyla kotiiliik algisina dayandigini soylemek miimkiindiir. Ancak Harris’in anlatmak
istedigi kotiiler ile sinemanin ideolojik olarak beyaz perdeye yansittigi kotiiler, kiigiik ama
onemli farklara sahiptir.

Hannibal Lecter’in bir bakima hayat hikayesine odaklanan ve bu ¢er¢evede yasanan
diger cinayetlere yer veren dort roman ile romanlarin sinema uyarlamalari arasinda
“kotiiliiglin” kurgulanmasina dair 6nemli, alt1 ¢izilmesi gereken farkliliklar bulunmaktadir.
Bunlardan ilki romandaki “en kotiiniin” yani Hannibal Lecter’in sinema uyarlamasinda
degisen ya da hic¢ gosterilmeyen Ozellikleridir. Thomas Harris tarafindan “tam bir sosyopat”
olarak tanimlanan Hannibal Lecter’in Hannibal Doguyor romaninda g¢ocukluguna ve ilk
genclik yillarina déniiliir. Lecter, ikinci Diinya Savasi’nin en vahsi yiiziiyle kars1 karsiya
kalmis, ¢cok sevdigi anne ve babasi 6ldiiriilmiis, kiz kardesi Mischa ise yiyecek bulamayan bir
grup yagmaci tarafindan yenmistir. Lecter yasadigi bu vahsetten sonra degismeye bagslar ve
Mischa’yr yiyenlerin kendisine de kiz kardesinin etinden yedirdigini 6grendikten sonra
benzersiz bir seri katile doniisiir. Bununla birlikte 6nceki romanlarda Mischa’dan bahsedilir
ve Lecter, Starling ile kurdugu iliskide hayatinda ilk defa Mischa’yla benzerlikler yakalar.
Starling, Lecter i¢in ¢cocukluguna acilan bir kap1 gibidir (Harris, 2000: 258 ve 283-284). Bu
durum Lecter gibi bir seri katil i¢in oldukca insani bir duygudur. Fakat sinemaya uyarlanan {i¢
filmde bdyle bir detaydan bahsedilmez.

Beyaz perdedeki Lecter, hicbir insani yonli olmayan bir kdétiidiir ve bu kétiiliiglin
sebebi yoktur. Hatta Starling ile iletisim kurmasinin sebebi olarak cinsel tatmin ve begeni
gosterilir. Ne Kuzularin Sessizligi ne Hannibal ne de Kizil Ejder filmleri, romanda anlatildig1
halde, Ikinci Diinya Savasi’ndan, Mischa’dan yani Lecter’in insani yonlerinden bahsetmez.
(Lecter’in gercek hikayesinin anlatildigi Hannibal Doguyor filmi 6nceki ii¢ film kadar
popliler olmamis, hatta bu filmin yonetmen ve yapimcilari, onceki filmlerdekinden farkl
olarak Amerika sinema sektoriiniin iginden degildir.) Bu, ana-akim sinemanin kotiligi
bireysellestirmesi, toplumun ahlaki yasalarina uymayan ve dogustan kotii oldugunu
diistindiirdiikleri otekileri kesin ¢izgilerle ayirma g¢abasidir. Kisacast romandaki Lecter’in
kotiliigi toplumsal olaylara dayandirilirken ana-akim sinemadaki Lecter’in kotiliigi
dogustandir ve iyiler —yani FBI- bu koétiileri yenecektir.

Lecter bu hikayedeki tek kotii karakter ve seri katil degildir. Kuzularin Sessizligi’ndeki
Jame Gumb yani nami1 diger Buffalo Bill ve Kizi/ Ejder’deki Francis Dolarhyde dortlemedeki
diger seri katillerdir. Viicudundaki biiyiik Kizil Ejder dévmesiyle Dolarhyde, tavsan dudak
olarak dogar ve son derece ¢irkin bir bebek oldugu i¢in annesi ve babasi tarafindan terk edilir.
Dolarhyde de dini yonden takintili, dominant ve huzur evi sahibi biiylikannesiyle birlikte
biiylimek zorunda kalir. Film uyarlamas1 Dolarhyde’in biiylikannesinden gordiigii psikolojik
siddete yer verir. Ancak bir donemin Onemli ailelerinden olan Dolaryhde’lerin yasadigi
ekonomik ve psikolojik yikim ile bu yikima neden olan 1930-1945 yillarinda Amerika’da
yasanan toplumsal gelismeler filme yansimaz. Roman genel olarak 1929 yilinda baslayan ve
1930’larin sonlarinda etkisini en sert sekilde gosteren Biiyiik Buhran yillarini, Ikinci Diinya
Savasi’nin slirdiigi ve Pearl Harbor Saldirisi’nin yasandigi korku dolu giinleri Dolarhyde
ailesinin par¢alanmasinin nedeni olarak gosterirken sinema uyarlamasinda bdyle bir detaya
rastlanmaz. Sinema “tiimiiyle kotii” olan biiylikannesinin elinde biiylidiigli i¢in sorunlu,
takintili bir seri katil profili ¢izerken romandaki su detay1 gérmezden gelir:

Aralik 1943. Francis Dolarhyde bes yasina gelmisti. Biiyiikannesinin evinde, tist
kattaki kendi yatak odasinda yatiyordu. Oda zifiri karanlikti. Pencerelerde de
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herhangi bir Japon saldirisina karsi 15181 disart sizdirmayan perdeler astliyd.
Japon diyemiyordu Francis. Cisi vardi. Karanlikta ayaga kalkmaya korkuyordu
(Harris, 2002: 203).

Kuzularin Sessizligi romanindaki seri katil Jame Gumb (Buffalo Bill) ise tipki Francis
Dolarhyde gibi doniismek isteyen, iginde bulundugu bedende mutlu olmayan bir insandir.
Dolarhyde Kizil Ejder’e2 doniismek isterken Jame Gumb i¢inde bulundugu erkek bedeninden
kurtulup bir kadina donlismek ister. Sinema uyarlamasindaki Jame Gumb karakteri tipki
romandaki gibi kadinlar1 6ldiirerek onlarin derilerinden kendisine bir kiyafet yapmak isteyen,
bu amagla kendi bedenine uygun kadinlar1 kagirarak birka¢ giin evindeki kuyuda bekleten,
ardindan onlar1 6ldiirerek derilerini yiizen ve cesetlerin bogazina kelebek kozalar1 birakan bir
seri katildir. Ancak sinemada karsimiza c¢ikan Gumb’un alti ¢izilen bir 6zelligi vardir;
transseksiiel olmasi. Neredeyse tiim cinayetlerin sebebi Gumb’un bir kadina doniisme
arzusudur. Film, Gumb’un sergiledigi kotiiliigiin kaynagi olarak transseksiiel olmasini
gosterirken romandaki su detay filmde yoktur:

“Jame ashinda escinsel degildir, cezaevinde yatarken alistigi bir seydir bu.
Aslinda o hi¢bir sey degildir, doldurmak istedigi biiyiik bir bosluktur, bu yiizden
de ¢ok ofkelidir. Bir odaya girdiginde odanin biraz daha bosaldigini hissedersin.
Demek istedigim, on iki yasinda biiyiikannesiyle biiyiikbabasini odldiiren bir
insamin bir kigiligi olmasini beklerdin, degil mi? (Harris, 1992: 139)

Jame Gumb’un 1slahevinde yasamasi, on iki yasindayken annesinin ve babasinin
olmamasi ve aslinda escinselliginin 1slahevindeki tecaviizlerin bir sonucu olmasi romanda
anlatilan ama sinema uyarlamasinda hi¢ deginilmeyen detaylardir. Bu cinsiyet¢i yaklasim ve
kotiligin kaynaginin escinsellik olarak vurgulanmasi sadece Kuzularin Sessizligi filminde
degil Hannibal filmindeki Mason karakterinde de karsimiza ¢ikar. Mason Verger bir seri katil
degil, Hannibal Lecter’in hayatta kalmay1 basaran kurbanlarindan birisidir. Olduk¢a varlikli
ve hiikkiimete yakin bir ailenin oglu olan Mason, Hannibal filminde gosterildigi tizere
escinseldir ve psikiyatristi olan Lecter’t bastan ¢ikarmak icin evine c¢agirir. Ancak Lecter,
kendisini cinsel fantezi salincagina baglayan Mason’a 06zel bir ila¢ vererek kirik ayna
parcalartyla kendi yliziinden parcalar koparmasini ve kopegine yedirmesini ister. Aldigi ilacin
—bir nevi yasal uyusturucunun- etkisiyle bu vahsi olay Mason i¢in bir eglenceye doniisiir. Kisa
bir siire i¢inde yiizli paramparga olan Mason salincaktan kurtulmak isterken diiser ve boynunu
kirar. Yillarca gecirdigi ameliyatlara ragmen korkung bir yaratiga benzeyen ve yatalak olan
Mason i¢in artik yasamasinin tek bir amaci vardir, o da Hannibal Lecter’t domuzlara
yedirerek intikamini almak. Hannibal filmi neredeyse Mason’un, Lecter’t yakalama hirsi ve
intikam istegi iizerine kuruludur.

Ana-akim sinemanin kurguladigt Mason karakterinin ve film uyarlamasinda hig
bahsedilmeyen ancak romanda detaylariyla anlatilan Verger ailesinin gergek oykiisii farklidir.
Film uyarlamasinda yer almayan Verger ailesinin ge¢misi, sadece Mason’in kisisel
ozelliklerine degil ayn1 zamanda Amerika’nin toplumsal ¢arpikligina da 1s1ik tutar. Romanda
bahsedilen Verger’ler domuz ¢iftlikleri olan, varlikli ve hayvancilikla ugrasan bir ailedir.
Ancak Mason Verger’in babasi Molson Verger 1940°h yilarda domuzlarin temiz igme
sularini kesip daha hizli semirmelerini saglamak igin, onlari, hayvan digkistyla mayalanmis
balcikla beslemeye baslamistir (Harris, 2000: 107). Kisa zamanda hazir et sanayindeki en
biiyiik isim olan Molson Verger Hayvan Kesim Yasasi’na kars1 gelerek, sirf daha az para
harcamak i¢in, hayvanlarin yiizlerine damga vurulmasini yasallastirir. Ayrica hayvanlarin kilo
kaybetmeden ne kadar siire susuz ve yiyeceksiz kalacagini hesaplamak i¢in yapilan deneylere
de onciilik eder. Mason, bdyle bir babanin oglu olarak biiyiirken ayni zamanda yasadigi
ciftlikte kendisi de dahil olmak {izere ¢ok sayida kimsesiz ¢ocugun tecaviiziine sahit olur.

? Kizzl Ejder yani dogu mitolojisindeki adiyla Vulcan’in Yunan mitolojisindeki karsihg Hephaistos’tur.
Hephaistos sanatin, silahin, demirin tanrisi olarak bilinir ve insanlar tarafindan en sevilen tanridir.

70



Sonu¢ olarak Mason Verger, filmde gosterildigi gibi sadece escinsel ve intikam
hirstyla yanip tutusan varlikli bir adam degildir; o, ayn1 zamanda Amerika’nin en giiclii ve en
kirli ge¢mise sahip ailesinin iyesidir. Mason g¢ocukken tecaviize ugramistir, manastirda
biliylimiistiir ve babas1t Molson Verger’in hayvanlara ve ¢ocuklara uyguladigi siddete ragmen
Amerikan hiikiimetiyle kurdugu giiclii iliskiye sahit olmustur. Ayrica Mason Verger filmde
anlatildig1 gibi escinsel oldugu i¢in Hannibal Lecter’1 evine davet etmez; bu davraniginin asil
nedenini Mason sdyle agiklar:

“...Bes yiiz saat kamu hizmetinde, kopek evinde ¢calismak ve Dr. Lecter’'dan tedavi
almak sartiyla salinmistim. Eger doktoru bir seylere bulastirirsam terapisine
katilma zorunlulugundan kurtulur ve katilmadigim zamanlar bunu aleyhime
kullanamaz veya en azindan bazen seanslara iyi kafayla gidebilirim, diye
diistinmiistiim.” (Harris, 2000 65).

Iste romanda anlatilan hasta toplum yapis1 ile kirli iliskiler iizerine kurulu
Amerika’nin siyasi ve ekonomik diizeni sinemada konu edilmez. Sinema, Mason karakterinin
tim kotiilik egilimini bireysel bir yonelis olarak kurgulayarak, hatta escinsel olmasindan
dolay1r Lecter’in kurbani olmasini da vurgulayarak romandaki toplum elestirisini beyaz
perdeye tasimaz. Zaten Hannibal roman1 Thomas Harris’in dértlemedeki ti¢iincii romanidir ve
okuruna 6nceki iki romandan daha acik bir toplum elestirisi sunarken sinema uyarlamasi bu
elestirilerin neredeyse hig¢birine deginmez.

Hannibal romanindaki olaylarin biiyiik bir boliimii Amerika’da yasanirken Lecter’la
ilgili baz1 boliimler Floransa’da geger. Yazar, bu sefer de Avrupa’nin sanat ve kiiltiir merkezi
sayilan Italya’nin tarihine ve toplum yasamina dair dnemli elestiriler getirir. Lecter, Kuzularin
Sessizligi romaninin finalinde hapishaneden kagmayi basarmistir ve yedi yil sonra
Floransa’da, sehrin en 6nemli miizesinin miidiirii olarak ortaya ¢ikar; tabi ki Dr. Fell sahte
kimligi ile gercek miidiirii 6ldiirlip onun yerine gecerek. Seyirciyi Floransa’nin tarih ve sanat
kokan sokaklarinda hos bir yolculuga ¢ikaran film uyarlamasinda meshur Pazzi ve Medici
ailelerinden bahsedilir. Ancak Dr. Fell’in gercekte yamyam Hannibal Lecter oldugunu fark
ederek Mason Verger tarafindan konan 6diilii almak isteyen miifettis Rinaldo Pazzi’nin ortaya
cikmasiyla dengeler degisir. Bu sirada Floransa’nin gercek ve kanli tarihine romanda
anlatildig1 gibi deginilmez. Rinaldo’nun lanetli olan soyadindan ve Pazzi’lerin Medicilere
olan diismanligindan s6z eden Hannibal Lecter (yani Dr.Fell) ile amag¢ Floransa’nin tarihine
deginmek degil Lecter’in dahiyane sanat bilgisini seyirciye gostermektir. Oysa romanda
Floransa’nin tecaviiz ve oliim sahnelerini canlandiran heykelleri, bugiin akillara kazinan
sekliyle “Floransa’y1r Floransa yapan Medici” ailesinin ge¢miste isledigi cinayetleri yani
kisacast Floransa’nin kanla ve vahsetle yazilan ge¢misi filmde gosterilmeyen bir karamsarlik
havasi i¢inde okura aktarilir. Romandaki Floransa, komiir karasi bir kalemle eskizlerinin
cizildigi, sokaklarinda yarasalarin yasadigi ve korku filmlerini aratmayan Medici ailesinin
yasadig1 gotik bir ortagag sehridir. Floransa adaletsizdir ve sanat, Medici ailesinin sokaklara
sizan silah1 gibidir. Hannibal Lecter ise cehennemi andiran Floransa’nin gergek tarihini bilen,
hatta ge¢miste islenen cinayetlerden daha erdemli cinayetler isleyen bir misafirdir. Kisacasi
yamyam Hannibal Lecter filmde kurgulandigi gibi sanat ve tarih kokan Floransa’ya bulasan
seytansi giic degil, Avrupa’nin tarihini yansitan bir ayna gibidir. Lecter, Bat1 kiiltiiriiniin ve
tarithinin gercek yiizlidiir.

Romanin Medici Ailesi’ne, Floransa’ya ve Amerika’ya getirdigi elestiri bu kadarla
kalmaz. Hannibal Lecter’in dnce Floransa’da, ardindan Amerika’da gittigi iki sergi sinema
uyarlamasinda yoktur. Sergilerden ilki Floransa’nin merkezinde acilan ve Medici ailesine ait
esyalarin sergilendigi Seytani Iskence Aletleri Sergisi’dir (Harris, 2000: 131-132). Bir ay
stirmesi beklenen serginin alt1 ay boyunca agik kalmasi ve ziyaret¢i sayisinin en biiylik sanat
galerinin ziyaretci sayilarina ulagsmasi gibi detaylardan bahseden romandaki su alint1 dikkat
cekicidir:
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Italyan prensleri kurbanlarin kemiklerinin, sekilde gosterildigi gibi, gérevii
kisilerin elindeki tekerlegin demir ¢ergevesi vasitasiyla kirtlmasini tercih ederken
Kuzey Avrupa’da kabul goren yontem, kurbani tekere baglamak, demir bir
cubukla onun kemiklerini kirmak ve kirtk kemiklerle dolu viicudu tekerlegin
parmaklarina dolamakti. Ciinkii  kemiklerin kirtlmasi viicuda bir esneklik
kazandirtyordu. Ikinci yontem ¢ok daha tatmin edici bir izlence olmasina karsin,
iliklerin kana karisip kalbe gitmesi sonucunda gelen oliim dolayisiyla eglencenin
kisa siirme riski vardi. (Harris, 2000: 131-132)

Italya’daki Ronesans’in en etkin isimlerinden birisi olan Medicilerin bu gergegine ek
olarak romanin ilerleyen boliimlerinde anlatilan diger sergi ise Orta Amerika’da acilmis olan
Yoresel Silah ve Bigak Sergisi’dir (Harris, 2000: 292-293). Lecter’in ziyaret ettigi bu sergide
son teknoloji modern silahlardan ikinci Diinya Savasi’nda kullanilmis antika silahlara kadar
yiizlerce savag aletini gorebilmek miimkiindiir. Bu sergilerin higbirisi sinema uyarlamasinda
yer almazken enteresan bir detay daha vardir; o da filmdeki miifettis Rinaldo Pazzi’nin
hikayesi.

Pazzi ailesi Floransa tarihinde Medici ailesine karsi gelen ve Mediciler’in giiciine son
vermek i¢in onemli isimlerini 6ldiirmek isteyen bir ailedir. Rinaldo Pazzi ise bu ailenin son
kusagindan bir isimdir. Romanda uzun uzun anlatilan Rinaldo Pazzi, gecmiste basarili ve
isine asik bir dedektiftir. Floransa Canavari olarak bilinen bir seri katili yakalamay1 basaran
miifettis sadece soyadinin Pazzi olmasindan dolay1 Floransa’daki yetkili birimlerin baskisina
maruz kalir. Gergek katili yakaladigi halde, bu basarinin bir Pazzi’ye ait olmasindan rahatsiz
olan bir kesim Rinaldo’nun yanildigin1 ve gercek katilin disarida oldugunu savunur. Boylece
seri katil serbest birakilirken Rinaldo sorusturma biriminden daha basit bir goreve siirgiin
edilir. Bu olay Rinaldo igin biiyiik bir kirilmanin baslangicidir. Ulkesine olan tiim giivenini
kaybeden Rinaldo, Hannibal Lecter’t yakalayip kanuna teslim etmek yerine iizerine konan
odili alabilmek i¢in Lecter’s Mason Verger’e vermek icin anlasir. Rinaldo’nun istedigi,
filmde gosterildigi gibi geng¢ ve giizel karisint mutlu etmek degildir; Rinaldo bir zamanlar
Mediciler’in tekelinde olan ve diinyanin en pahali operalarindan birisine girebilecek paraya
sahip olmaktir. Rinaldo Pazzi ge¢misini, hayatin1 ve kariyerini elinden alan Mediciler’den
intikam almak i¢in Hannibal Lecter’t kullanmak ister; ancak bunu basaramaz. Romandaki
Rinaldo’nun bu derinligi filmde karsilik bulmaz ve karsimiza sadece geng ve giizel karisina
pahal1 hediyeler almak isteyen basit bir miifettis ¢ikar.

Ana-akim sinemanin degistirdigi en dikkat ¢ekici farklilik; dértlemenin ticlincti romamn
olan -ve ayn1 zamanda Lecter’m biitiin hikayesinin sona erdigi- Hannibal’in finalinin sinema
uyarlamasinda degistirilmis olmasidir. Bu 6nemli fark, sinema i¢in ideolojik olarak kotiiliigiin
bireysel bir su¢ oldugunu ve iyilerin (FBI ajanlar1 Will Graham ve Clarice Starling gibi)
sonunda yenecegi iizerine kuruludur. Iste temel ayirim burada devreye girer. Roman, iyiyi
temsil eden FBI ajan1 Starling ile Lecter’in birlikteligiyle son bulurken filmde Starling hayati
pahasma Lecter’a teslim olmaz ve onu yakalayarak kanuna teslim etmek ister. Lecter’in
karanlik bir gecede kayiplara karistigi sahneyle film sona erer. Oysa romanda Starling’in
psikiyatrist Lecter tarafindan 6zel bir hipnoz yontemiyle toplumsal kimliginden siyrilir,
bdylece bastirdigi gercek Starling’e doniisilir, gegmisiyle yiizlesir ve Lecter’a olan askini
kabul ederek onunla birlikte yasar. Romandaki finalin ana-akim sinema tarafindan
degistirilmis olmas1 yani iyinin, devleti ya da sistemi temsil eden Starling’in kétiiliige teslim
olmamas1 6nemli bir ayrintidir.

Romanda Starling’in bazi konusmalarindan Lecter’e besledigi yakinliktan, hatta
asktan bahsedilirken filmlerde Starling’in giiclii, asla kotiiliige taviz vermeyen ve sadece
Lecter’a saygt duyan bir FBI ajani olarak tanimlanmas1 dikkat ¢ekicidir. Filmler “ideal” bir
FBI ajan1 yaratirken romandaki gibi Starling’in duygularina, kadin kimligine, Lecter ile
cocukken Oldiiriilen babasi arasinda kurdugu 6zel baga ve onu korumak istemesine yer
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vermez. Romanda Starling’in su konusmadan anlasilacagi lizere Lecter’t asla oldiirmek
istememekte, hatta onu korumak istemektedir.
Starling : ...Aslinda bakarsan bazen, olur da késeye sikistirtlirsa, ona yardim
etmeyi diistindiigiim zamanlar olmugstur. ... Benimle birlikte hayatta kalma sansi
daha yiiksek. Ondan korkmuyorum, bu yiizden dogrudan ates etmem. ... Igneden
kurtulmaswn istiyorum. Ayrica... yakalanirsa, bana séylemis olduklart icin ona

tesekkiir edecegim. Bir insan hakikati soyliiyor diye onu harcayamazsin (Harris,
2000: 243).

Sonug¢

Sonug¢ olarak Thomas Harris tarafindan yazilan ve dort romandan olusan hikaye,
popiiler olan film uyarlamalarindan farkli bir kétiiliikk kurgusuna sahiptir. Hannibal Lecter’in
romanlarda sosyopat olarak tanimlanmasina ve yazarin, bdylesine benzersiz bir kotiiligiin
kaynagi olarak “hasta toplumu” isaret etmesine ragmen ana-akim sinemanin beyaz perdeye
tasidig kotiiliik olgusu yapay ve tek boyutludur. Sinema, kotiiliigli bireysel bir hata olarak
kabul ederek onlar1 toplumun “digerleri” olarak gdsterir.

Ana-akim ideolojinin tekelindeki Hollywood sinemasina gore; Seri cinayetleri isleyen
Katiller mutlaka iyiler tarafindan cezalandirilacaktir. Isledikleri suclarin sorumlusu yalnizca
kendileridir. Toplum, normal olan gogunluktan meydana gelmistir ve seri katiller bu normal
cogunlugun disinda kendiliginden ortaya ¢ikmis, seytani varliklardir. Sinema tarafindan
yaratilan bu algi ilk bakista basit bir senaryo kurgusu seklinde goriinse de temeldeki amag
clirimiis, bozulmus ve ¢Okmiis sistemi normal gdsterme g¢abasidir. Ne Hannibal Lecter ne
Buffalo Bill ve Francis Dolarhyde ne de Mason Verger sinemada gordiigiimiiz gibi dogustan
gelen kotiiliikleriyle topluma korku salan insanlar degildir. Elbette isledikleri cinayetlerin ya
da kotiiclil eylemlerinin tek sorumlusu olarak toplumu gosteremeyiz ancak alti ¢izilmesi
gereken en Oonemli nokta siddeti tetikleyen nedenlerin sinemada goz ardi edilmesi; daha da
onemlisi bunun bilingli bir sekilde yapilmasidir. O halde ana-akim sinema ideolojisi kotiiligi
toplumsal bir olgu olarak gostermez. Hasta toplum fikrini kabul etmek demek {izerine insa
edilen tiim sistemin ¢okmesi demektir. —ya da ¢okiisii resmen kabul etmek...
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