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CAHIT SITKI TARANCI VE CHARLES BAUDELAIRE SiiRLERINDE SU iZLEGi
Water Theme in the Poems of Cahit Sitki Taranci and Charles Baudelaire

Funda BALCI BAYKOC*
6z
Antik caglarda toprak, ates, hava, su elementleri varolusun t6zU olarak gérilmekte-
dir. DUnyanin olusumunun temel unsuru olarak kabul edilen bu maddeler Grek felse-
fesinin cevabini aradigi ilk soruya da yanit niteligindedir. Varliklarin mevcudiyetleri ve
yok olmalari hep ilk unsurla agiklanmaya ¢alisilir. Bu noktada 6zellikle suya farkli d6-
nemlerden pek ¢ok filozof blytik 6nem atfeder. Su sadece felsefenin degil insanligin
sOzlu ve yazili edebi verimlerinin de en dnemli kaynaklarindan biridir. Gaston Bache-
lard bu elementlere, ekseriyetle suya buylik 6nem atfeden gok dnemli isimlerden bi-
ridir. Suyu insan bilincinde derin anlamlar tasiyan bir sembol olarak bakan Bachelard,
onun biri¢ mekdn oldugunu, kiginin i¢ diinyasini yansittigini savunur. Suya arketip ola-
rak bakar ve dogayi, insanini¢ diinyasini kesfetmek igin kullanilabilecegini séyler. Psi-
kanaliz, fenomenoloji gibi farkli disiplinlerin etkileri ile olusturdugu bu dusiince siste-
mine godre suyu anlamak insanin varolugsal ve psikolojik deneyimlerini anlamlandir-
mak noktasinda son derece miihim bir rol oynar. Bu ¢alismada farkli cografyalarda,
farkli zamanlarda dogmus fakat gerek hayatlari gerek diinyaya bakislari gerekse sa-
natlarn hayli benzer olan Cahit Sitki Taranci’nin Otuz Bes Yas kitabindaki siirleri ile
Charles Baudelaire’in Kétiiliik Cigekleri kitabindaki siirleri Bachelard’in su felsefesine
gore karsilastirmali edebiyat yontemi ile degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Cahit Sitki Taranci, Charles Baudelaire, Otuz Bes Yas, Kotuluk Ci-
cekleri, siir.

ABSTRACT

In ancient times, earth, fire, air, and water were considered the essence of existence.
These elements, which are regarded as the fundamental components of the for-
mation of the world, also provide answers to the first question that Greek philosophy
sought to answer. The existence and disappearance of things are always explained
with these primary elements. At this point, water is particularly important and has
been attributed great significance by numerous philosophers from different periods.
Water is not only a crucial element in philosophy but also one of the most important
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sources of verbal and written literary works for humanity. Gaston Bachelard is one of
the prominent figures who attaches great importance to these elements, especially
water. Bachelard sees water as a symbol that carries deep meanings in human con-
sciousness and argues that it is an inner space that reflects a person’s inner world. He
looks at water as an archetype and suggests that it can be used to explore nature and
the inner world of humans. According to this thought system, which is influenced by
various disciplines such as psychoanalysis and phenomenology, understanding wa-
ter plays an extremely important role in interpreting human existential and psycho-
logical experiences. In this study, the poems of Cahit Sitki Taranci, who were born in
different geographies and at different times, but whose life, view of the world and
their arts are very similar, in the book Otuz Beg Yag [The Poem of 35 Ages] and the
poems of Charles Baudelaire in the book of Evil Flowers were evaluated with the com-
parative literature method according to Bachelard’s water philosophy.

Keywords: Cahit Sitki Taranci, Charles Baudelaire, The Poem of 35 Ages, The Flowers
of Evil, poem.

Giris

Su, en eski s6zlU ve yazili metinlerden giinimuze degin pek gok verimde
yer alan muhim bir simgedir. Hem inang hem de kaltir diinyasinda kutsalliga,
berekete, bolluga, var olmaya isaret eder. iste bu sebeptendir ki her geyin
kaynagi oldugu dtstntlerek suya blyuk bir Snem atfedilir. Pek gok kozmo-
gonide tum yasamin ondan meydana geldigi, ondan meydana gelmiyorsa
bile tanrilara yaratma ilhami tanidigr gérilmektedir.

Mistik akimlarda da son derece yaygin olan su metaforu suya atfedilen
tUm 6zelliklere isaret eder niteliktedir. Hayatin kaynagi olarak gérilen su ge-
rek fiziksel gerek metafizik dizlemde pek gok anlama sahiptir. Birlestirici glg
olarak gorulir ve yaraticinin birligine isaret eder ¢Unku belli bir sekli yoktur ve
girdigi yerin seklini alarak orayla butinlesir; bu yéntyle de birlik ve uyumu
temsil eder. Bunun yani sira ruhun arinip temizlenmesine de génderme yapar.
insanin ruhu da suyun pisligi temizlemesi misali inancla, disiplinle temizlenir
ve manevi yolculugu suyun gucuyle ruhun temizlenip saflik kazanmasi ma-
nasina gelir.

Sanat eserlerinde hayli yer verilen su elementinin pek gok islenme y6n-
temive amaci mevcuttur. Su ve edebiyat arasindakiiligki gok yonludur ve ge-
nellikle semboliktir. Su edebiyatta yuzyillardir tekrarlanan son derece gtglu
bir motif olup nehirler, okyanuslar, yagmur, géller ve kuyular gibi gesitli bi-
cimlerde ortaya cikar. Ustelik kendisine sadece bu sekilde de yer edinmez;
Bachelard Su ve Dislerde (2023) su elementinin kendisinin olmasina gerek
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olmadigini, her sivinin bir su sayildigini ve suya atfedilen dalgalanmak, ak-
mak gibi gesitli 6zelliklerin de sudan bahsetmek demek oldugunu sdyler.

Su, edebiyatta canliigin ve akiciligin semboll olarak anilir ve yasamin
kayna@ olduguna inanilir. Gilgamis Destani, iskender Efsanesi hep sonsuz
yasama giden yolda suyun 6nemini gdsterir. Pek cok edebi verim hayat suyu
yahut 6limsutzlik suyu da denilebilecek abihayat motifindenizler tasir. “Halk
ve divan edebiyatinda ab-1 hayatla ilgili zengin motifler tesekkil etmistir.
igenin ebedihayata kavugsmasi, 6limden kurtulmasi, éldurilse bile tekrar di-
rilmesi, ihtiyarsa genglesmesi, hastaysa iyilesmesi gibi genel telakkilerin di-
sinda db-1hayat, vahdet sirrina ermektir” (Celebioglu, 1988). Tasavvuf ede-
biyatinin 6nemliisimlerinden Yunus Emre de suya bu gozle bakarak, “Benem
olisk bahr[isi] denizler hayrén bana Deryd bentim katremdur zerreler umman
bana,” (Timurtas, 1972: 49) der ve suyu yaratilisin 6zU olarak diistinir, yara-
tilisin 6ztine bu sekilde varilabilecedini dile getirir. Benzer bir digtince Necip
Fazil Kisakurek’in “Su” baslikli siirlerinden birinde de mevcuttur: “Kéinatta ne
varsa suda yasadi énce / Ustimiizden su gecer dogunca ve éliince” (Kisa-
kirek, 1995: 189) diyerek suyun esyadan dnce var oldugunu, sonrasinda da
varligini devam ettirecegini anlatmaya ¢abalar.

Bunun yani sira su temizlik, arinma, derinlik, gizem, degisim, yenilenme
gibi pek gok yénuyle de ele alinir; suyun kadin, mtcadele, 6lum, &6fke, arzu
gibi pek gok anlama geldigi bir stirt eser de vardir. S6zgelimi diinya edebiya-
tinda deniz edebiyati olarak nitelendirilebilecek genis bir alan mevcuttur. Jo-
seph Conrad’in Karanligin Yiregi eseri, Herman Melville’in Moby Dick’i, Jules
Verne’in Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah’i hep insanoglunun su ile mUcade-
lesinden bahseder. Bu eserlerde suyun, suyun evlatlarinin 6fkesi, yok ediciligi,
korumaciligr gibi pek g¢ok noktaya deginilir. Williom Shakespeare’in Fir-
tina’sindaki su da hayli 6fkeli ve yok edicidir. Sdylentilere goére 1609 yilinda
Sea Ventura isimli ingiliz gemisinin Bermuda adalarinin agiginda bir yerde
batmasi ve kazadan kurtulanlarin issiz bir adaya ¢ikarak bir baslarina dokuz
ay yasamalari ile ilgili haberlerden yola g¢ikarak yazdigi bu eserinde Fran-
cisco, evladinin bogularak dldigtinden endiselenen Napoli krali Alonso’ya,
“Dalgalarin sirtina binmisti. Dismanca saldiran dalgalan yanlara savurup
Ustte kalmayi basariyordu. Oniindeki en yiiksek dalgayi bile gégusliyordu. O
magrur basini hep dalgalarin Ustliinde tutuyordu” (Shakespeare, 2019: 37)
diyerek teselli vermeye gabalar.

Suyun tam aksi amagla, iyiligin ve kadinligin timsali olarak ele alindigi
eserler de mevcuttur. S6zgelimi Ernest Hemingway’in Yasli Adam ve De-
niz’inde yasli adam denizin bir kadin oldugunu dastnerek onun elindekileri
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veren, iyilikler tasiyan bir sey oldugunu soyler (1972: 28). Benzer bir diistince
Sezai Karakog’un “Kése” isimli siirinde de gorulir. Kése suyun pek gok yoni-
nun ele alindigi bir siir olmakla birlikte kadinliga da génderme yapar: “Hangi
kdsesinde huzur o kdsesinde sen / Hangi kdsesinde yeni gcaglara uygun odalar
/ Ben bélinmez bir sairsem / Sen bélinmez bir anne / Bir gesme” (Tonga,
2007: 36).

Edebiyat tarihinde birgok yazar ve sair, eserlerinde su elementini kullanir
ve bu elementi farkli anlamlarla isler. Bu sekilde su araciligi ile okuyucuya
derinlikli bir deneyim sunarak metinlere zenginlik katar. Su elementinin sem-
bolik kullanimi, edebi eserleri daha guclu ve etkileyici hale getirir. Gaston
Bachelard da su ile alakali yukarida bahsi gegen tim dusgtnceleri kapsar ni-
telikte fikirlerini dile getirerek su ile var olus, insan ve insanin i¢ diinyasi ara-
sinda derin baglar kurar; suyun sembolik ve psikolojik anlamlari Gzerine de-
tayli incelemeler yapar. Edebiyatin su ile olan iligkisini gesitli agilardan ele
alarak sanatgilarin bu element Gzerinde nigin bu kadar durduklarini, neden
bu elementi farkli sekillerle eserlerine tasidiklarini agiga ¢ikarmaya ¢abalar.
Suyu pek ¢ok agidan ele alan dusunir éncelikle, suyu bir element olarak in-
celer ve onun hareketlilik, akiskanlik ve degiskenlik 6zelliklerini vurgular. Su,
sUrekli etkilesim iginde olan bir element olarak gérulir ve bu nedenle strekli
bir degisim ve dontsim slreci igindedir. Bachelard, suyun insan zihnindeki
sembolik anlamlarini da arastirir. Ona goére, su kiginin duslerinde ve hayal gii-
clnde derin etkiye sahip olan bir semboldur; insanin hayal gliciini uyandiran
bir etkisi vardir. Suyun hayal diinyasinda gesitli imgeler, semboller ve gagri-
simlar yarattigini ifade eder. Bachelard, suyun arketipsel bir sembol oldu-
gunu ve insan bilincinde derin bir kdkene sahip oldugunu dusgtnur. Bilingal-
tinda sakli olan derin duygusal ve psikolojik katmanlar temsil eder. Su, te-
mizlik, canlilik, tazelik gibi pozitif imgelerin yani sira, tehlike, kaos veya kabul
edilen yahut arzu edilen 6lumu temsil eden bir sembol olarak da algilanabilir.
Su, derinliklerinde bilinmeyene bir yolculuga ¢agirirken ayni zamanda gu-
venlik ve rahatlama hissi verebilir. Suya ontolojik bir derinlikle bakan dustnur
bir analizden ya da suyun kendisini incelemekten ziyade insanin sudaki, su-
yun da insandaki var olusunu ele alir. Bunu da insanin hayal giiciinden, o ha-
yal gliicinu besleyen imgelerden hareketle gercgeklestirir. Aslinda suya dair
imgelerin her daim tehlikede oldugunu ¢Unkl dogasi geregdi sekilsiz ve akig-
kan olduguigin araya toprak gibi ates gibi maddi tahayyduller girdiginde silinip
gitme riski tasidigini dtsunur. Dolayisiyla suimgelerinin kendi kendilerine da-
gilmalar, herhangi bir hayalciyi buyulememeleri son derece olasidir. Bu-
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nunla beraber sulardan dogma belli formlarin daha istikrarli oldugunu, bu-
nun beraberinde daha derin gunduslerini getirdigini de sdyler gunku kisinin
tahayyul guicl, yaratici eylemleri doha yakindan hayal eder. Bu da gok kuv-
vetli bir siirsel gucu ortaya ¢ikarir. Béylelikle agirlagan, bulaniklasan, derin-
lesen su iyice maddilesir ve daha yogun bir bigimde hissedilir (Bachelard,
2023: 40). Bachelard her sanat veriminin bilingaltinin karanlik sularinda akip
giden bir hikadye olduguna inanir. Bilingaltini aydinlatmaya yarayacak imge-
Llerin mantigini gézmeye calisarak ddeta suyun poetikasini olusturur.

1. Cahit Sitki Taranci ve Charles Baudelaire Uzerine

Asil adi Hiseyin Cahit olan Cahit Sitki Taranci Diyarbakir’da diinyaya ge-
lir. itk ve ortaégrenimini Diyarbakir’da gérdilkten sonra babasinin istegi lize-
rine egitimi icin istanbul’a; dnce Saint Joseph Lisesi’ne, sonra ise Galatasaray
Lisesi’ne gdnderilir. Edebi kisiliginin gelismesindeki temel rol de Galatasaray
Lisesi’ne aittir (Korkmaz, 2002: 5). Mezuniyetinin ardindan yine babasinin ta-
lebi ile Mulkiye Mektebi’ne kaydolur fakat derslere pek ilgi gdstermez, girkin-
ligini de dert eden Taranci kendini alkole verir; bunlara yasadigi birtakimilis-
kiler de eklenince okuldan mezun olamadan ayrilir (Engintin, 2011). Kaydini
YUlksek Ticaret Mektebi’ne aldirdiktan bir stiire sonra Nadir Nadi’nin maddi
destegiile Paris’e giderek Ecole Sciences Politiques’e kaydolur.

1940’Iin temmuzunda Almanlar Paris’i bombaladigi sirada énce Lyon’a,
oradan Cenevre’ye gider. Burada kisa bir stire kalmasinin ardindan TUrkiye’ye
dénup askerlik gorevini yerine getirir. Pesi sira babasinin muhasebe iglerine
bakmaya baslasa da yasanan anlagsmazliklardan 6tirl isten ve ailesinin ya-
nindan ayrilarak Ankara’ya gegip Anadolu Ajans’nda mutercimlige baslar.
Muatercimlik hayati ile Orhan Veli, Yasar Nabi, Melih Cevdet gibi pek gok sa-
natginin bulundugu edebiyat gevresine dahil olur. Mutercimlik isine farkli
yerlerde devam eden Taranci 1954 yilinda kismi fel¢ gegirir, konusamaz, ha-
reket edemez hale gelir. Sonunda Samet Agaoglu’nun yardimi ile tedavi ol-
mak igin gittigi Viyana’da 1956 yilinda vefat eder; cenazesi Turkiye’ye getiri-
lerek Ankara’da topraga verilir.

Tarancr’nin edebiyata duydugu sevgi aslinda ilk gocukluk yillarina daya-
nir: Namik Kemal’i, Tevfik Fikret’i, Mehmet Emin’i severek okur. Sonralari Bau-
delaire’i tanir (Taranci, 1994: 12). ilerleyen yillarda ailesinden, dogdugu yer-
den uzakta olmasinin, yalnizliginin, girkinliginin ilacini edebiyatta bulan sair
Fransiz edebiyatiyla bu dénemlerde daha fazla ilgilenir. Corneille’i, Racine’i,
Moliere, Lamartine derken Galatasaray Lisesi’nde Baudelaire’i kesfeder. Bau-
delaire’i okuduktan sonra dislinisl, duyusu, gorist degisir (Taranci, 1994:
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9). Hakkinda pek ¢gok hayal kuran babasinin, sair olmasini hic istemedigi Ta-
ranci bir mektubunda, “Sair edebiyat igin ¢alisan bir giraktir. Hos babacigim,
bir giin gelecek ki —ah ondan evvel 8lmezsem eger- oglunuzun sairligiyle if-
tihar edeceksiniz,” (Taranci, 2016: 31) diyerek babasina bir glin kendisinin
sairligiyle iftihar edecegini séyler. Ayni seyi bir bagka mektubunda da kiz kar-
desi Nihal’e soyler: “Butin bu mahzurlara ragmen, talihin biatln bu namus-
suzluguna ragmen yasayacagim ve Nihal, sen kardesinle iftihar edeceksin.
Bunu sana vaat ediyorum” (Taranci, 2016: 10). Iyi bir sair olmak Taranci igin
son derece muhimdir; bu gayesini yazdigr mektuplardan birinde. “Ne diyo-
rum, bir sey yapmak, 6lmez, yikilmaz bir abide yaratmak, iste sair mef-
karesi...” (Taranci, 2016: 31) diyerek dile getirir. lyi bir sair olmak onun icin sa-
nati sanat adina yapmaktan geger. Siirin glizel sekiller ve hayaller kurma sa-
nati olduguna inanir. Glzellige ve bigime ¢ok dnem verir; bunun biraz da ki-
sisel bir sebebi vardir. Ona gdére bigim sorununa bunca takilmasi onu bunca
arastirmasi fizik girkinliginin bir Griintdir. insanin eksik kaldigi seyin degerini
daha iyi anladigini; bigim olmadan gtizellik, gizellik olmadan da bigim ol-
mayacagini bizzat kendisi dile getirir. Fakat bu bicim gzelliginin yalniz kafi-
yelerle, élgllerle saglanacagina da inanmaz. Ona goére guzellik sézde, s6zU
sOyleyis bigciminde ve sanata kendini katmaktadir. Sanat eseri sanatgisini
yansitmali, onunla bir btttn halini almalidir; bu distincelerini, “Istiyorum ki,
her siirde butun bir hayat tecelli etsin. Hissolunsun ki, sair onu yazarken, g6g-
siinden bir seyler koparmig ve o siirin igerisine koymus,” (Taranci, 1957: 46)
cUmleleriyle ile getirir. Aslolan seyin kelimeleri yasatmak oldugunu, onlara
bir kez hayat verdikten sonra gerisine karismamak gerektigini (Taranct, 1957:
56) soyler. Bu dUsiincelerinden 6turl olsa gerek siirleri hep yasadiklarindan,
hissettiklerinden derin izler tasir. Yatili okulda okumanin verdigi kimsesizlik
hissi, ailesine uzak olmanin verdigi 6zlem, girkinligi dolayisiyla yasadigi 6z
guvensizlik, askta asla dikis tutturamamasi, yalnizligi, insanlara ve hayata
sitemi, baska bir yer bulma, baska yerlerde yasama arzusu siirlerinde hep is-
ledigi meselelerdir.

Tarancr’dan ¢ok daha evvel yasamis ve Taranci ile benzer sekilde haya-
tini, kendisini siirlerine katmig olan Charles Baudelaire igin “hemen hemen
tUm Baudelaire uzmanlari, onun siir seriiveni ile yagam deneyimi arasinda siki
bir iliski oldugu konusunda birlesirler” (Kadioglu, 2022: 28). Taranci gibi dert-
lerinden bahsedebilecedi bir kardesi yoktur ve “hayatina dair ilk trajedi ‘tek’
gocuk olmasidir. Bu teklik duygusu sanatcinin yasami boyunca gerek edebi
gerekse glindelik yasaminin mihenk tasidir” (Aras, 2018: 12).
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1821 dogumlu Baudelaire, babasi araciligi ile sanatla -ya da geng Bau-
delaire’in sonralari en blyuk, en tiketici ve en eski tutkular olarak adlandi-
racagi sey ile- imgeler kltu ile tanigir. Babasini heniiz alti yasinda iken kay -
beder; babasinin vefatinin ardindan annesi ile Paris’in varoslarinda yasarlar.
Daha sonra annesi Kasim 1828’de, bir general olan Jacques Aupick ile evlenir.
Bu Baudelaire’in géguslemek zorunda kaldigi ve tim hayatini etkileyen en
blyik darbelerden biri olur. Uvey babasi tarafindan Collége Royal de Lyon
adli yatili askeri okula gonderilir. Bildigi yerlerden, bildigi insanlardan, evin-
den, annesinden uzakta hep gegmisi, mutlu gocukluk gtinlerini distnur, Pa-
ris’in hayalini kurar (URL-1).

Edebiyat sohbetlerine katilip Balzac, Nerval gibi isimlerle tanigsmasi hu-
kuk 6grencisi oldugu yillara denk gelir. Kimligini gizleyerek yazilar yazmaya
baslayan Baudelaire, Tarancr’'ya benzer bir sekilde kétl aliskanliklar edinir;
okul kurallarina riayet etmemesi sebebiyle okuldan da kovulur. Madde kulla-
nimi, sik sik yaptigi genelev ziyaretleri -frengiye yakalanmasi da bu déneme
denk duser-, gereksiz harcamalari ailesini endigelendirince ailesi onu
Calcutta’ya giden bir gemiye bindirir. Bu gemi yolculugu onu aligkanliklarin-
dan vazgegirmekte basarili olmaz fakat hayal gliictiniin geligmesindeki kat-
kisi son derece muhimdir.

Seyahatinin ardindan babasindan kalan mirasi alarak sasaali yasanti-
sina geri dénen sairin duru duragr olmayan savurganligi elinde avucunda ne
varsa bitmesine sebep olur. Bor¢ batagina disen ve hayatinin kalaninda bu
borglardan asla kurtulamayacak olan Baudelaire 1844 yilinda ailesinin mi-
rasa erisimini engellemesi ile iyiden iyiye k6tl bir duruma duser. O tarihten
itibaren ailesinin uygun gérdtgt miktarda paralarla hayatta kalmaya ¢gaba-
layan sairin elindekiler borglarini kapatmak igin yetersiz kalir. Bunun sonu-
cunda yasadigi mali kriz onu annesine maddi ve manevi olarak iyiden iyiye
bagimli bir hale getirir ve ayni zamanda Gvey babasina kargi besledigi 6fke ile
nefreti siddetlendirir. Artik bir yerde uzun stre kalamamasi, yalniz mizacinin
getirdigi yeni yerler kesfetme arzusu degil alacaklilarindan kagmak igin de
kullandigi bir ydntem héline gelir. Kalitimsal faktorlerin son derece etkili ol-
dugunun dusunuldugi rahatsizligr kendisine dayanilmaz acilar, agrilar verir.
Bunca sikintinin ardindan Baudelaire ¢ok erken yasta, kirk altisinda iken vefat
eder:

Agrilarini dindirmek i¢in aldigi afyon ve eterin bagimlilik yapmasi ve
yasadigi bohem hayat ve asiri alkol tiketimi nedeniyle giderek agir-
lasacaktir. Omrinin ézellikle son alti yili uzun bir can ¢ekismedir
adeta. Fiziksel glgsuzlik, bas donmeleri, bulantilar, saskinlik, kismi
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hafiza yitimi, dayanilmaz bas ve eklem agrilar, sinir krizleri ve so-
nunda sag yanina gelen felg ve konusma yitimi (aphaise) dmrinin
son bir buguk yilini 6zetler (Ozmen, 2016: 175).

Baudelaire siirlerini anlasilmaktan ziyade hissedilmek igin yazar. Tipki
Taranci gibi sézciklere, sézclklerin ahengine hayat vermek gayesindedir. Bi-
¢im mukemmelligi onun igin hayli kiymetlidir. Taranci misali kendinde eksik
go6rdugu bigimsel guzelligi siiriyle tamamlamaya galisir. Her seyin bir dili ol-
dugunu disunur; sessiz nesnelerin bile bir dili oldugu inancindadir. Renklerin,
seslerin, kokularin gagristirici dilleri araciligiyla gerek insanoglunun gerekse
tabiatin gizemleri aydinlatilabilir, o sebeptendir ki bu dilin simgeselligi yliksek
bir dil olduguna kanaat getirir (Ozmen, 2016: 196). Siirlerinde can sikintisinin,
sikismigligin, kagmanin buyuk yer kapladigr sairde “butin kagis yollari de-
nendikten sonra, kétuluk, ginahkérlik ve duskinlik, iyilik, erdem ve guzellik
karsisinda tek gercek olarak kalir. insan kétilik icinde ¢irpinip durur, cirpin-
dikca da disger ve batar, dipsiz derinlikler yutar onu” (Ozmen, 2016: 178). “Biri
Fransiz, digeri Turk, 89 yil arayla dogup ayni yasta, 46 yasinda benzer hasta-
lktan (felg ve konusma yitimi), dlen ‘bahtsizliktan yana kardes’ iki sairin,
Baudelaire (1821-1867) ve Tarancrnin (1910-1956), farkli kiltlrel ortam-
larda, varoluslarinin dramatik derinliklerinde yagadiklari seriivenin” (Ozmen,
2016: 170) benzerligi “gorinen de dedil, gérlinenin gerisinde, 6zel hayat ya
da siir dizeyinde disa vurulan tepkilerle bu tepkilere kaynaklik eden i¢c ne-
denlerde, mizagta aramak gerekir’ (Ozmen, 2016: 170).

Her ikisi de -biri gocukken ebeveyninden birini kaybetmis, tek gocuk ol-
makla birlikte- dogup buyudukleri evlerinden, bildikleri dizenden, ailelerin-
den uzakta; yatili okulun kendilerinde yarattigr buhranlarla bogusmak zo-
runda kalan, kimsesizlik ve eski giinlere dair bir 6zlem hisseden, fiziksel ola-
rak cirkin olduklarini digstinmeleri sebebiyle 6z glvensiz olan, kétl aligkan-
Lklar edinen bu iki sanatgi acilarindan kagmanin yolunu siire siginmakta bu-
lurlar. Sagnes, yazmanin, dolayisi ile siirin Baudelaire igin kendini kurtarmak
demek oldugunu soyler (Sagnes, 1969°dan akt. Kadioglu, 2022: 28). Baude-
laire’in Tarancrdan gok daha evvel yasamig ve vefat etmis olmasi iki sair ara-
sindaki benzerligin Tarancr’nin Baudelaire’den etkilenmesi seklinde vuku
buldugunun disiinilmesine sebep olabilir. Fakat aradaki benzerlik Ozmen’in
de belirttigi Gzere siirden gok mizagta, hayata bakista aranmasi gereken
benzerliktir glinkl eserlerindeki yakinligi birinin étekisinden etkilenmesinden
¢ok karakterlerinin ve hayatlarinin benzesmesinde bulmak mimkanddr.
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2. Cahit Sitki Taranci ve Charles Baudelaire Siirlerinde Su izlegi

Calismada Cahit Sitki Tarancr’nin Otuz Beg Yas, Charles Baudelaire’in
Kétiiliik Ciceklerieserlerinin secilmesinin iki miihim sebebi vardir: ilki bu eser-
lerin sanatcgilarin mizaclarini en iyi yansitan eserler olduklarina duyulan
inang, ikincisi iki eserin de sanatcilarin en bilindik eserleri olmasidir. Makalede
Tarancrnin Asim Bezirci derlemesi ile Baudelaire’in Erdogan Alkan gevirileri
kullanilmistir.

Bachelard, Su ve Dusler isimli galismasinda bir giindusy, bir imge olarak
ele aldigi suyu eserlerde islenmesi bakimindan gesitli siniflara ayirir. Girigin
ardindan itk b6lum berrak sular, ilkbahar sulari, akan sular, narsisizmin nes-
nel kosullari ve Gsik sulara; ikinci b6lUmU derin, durgun, 6lU sulara ve Edgar
Poe’da agir su incelemesine; Gguncu bolumu Kharon ve Ophelia komplek-
sine; dordincu bolumi birlesik sulara; besinci b6lUmMU anne suyu ile disil
suya; altinci bélumu saflik ile saflagsmaya, suyun ahlakina; yedinci bolima
tatli suya; sekizinci bélumu siddetli suya ayirir ve ¢alismasini suyun sdzi
isimli bélimle sonlandirir. Her bélimde sanat eserlerinde farkli imgelerle
farkli sekillerde ele alinan su elementinden bahseder. Bu ¢galismada Taranci
ile Baudelaire’in mevzubahis kitaplarindaki siirler Bachelard’in belirttigi ay-
rimlara gére ele alinip siniflandirlmaya, iki sairdeki ortak su imgelerinin kul -
lanimlarina ve sebeplerine gesitli rneklerle deginilmeye ¢alisilmustir.

Birbirlerine pek ¢ok acidan benzeyen bu iki sairin siirleri ele alindiginda
sOylenmesi gereken ilk sey suyun birbirinden farkli halleri ile ele alindigidir.
Bu hal bazen bir gol, bazen bir deniz, bazen okyanusken bazen bir yagmur ya
da firtina olur, bazense gézyasi olarak ortaya gikar. Bachelard’in siniflandir-
masi ile sairler incelemeye konu olan kitaplarindaki siirlerinde hayatlar ve
sanatsal bakislar ile paralellik gdsterecek sekilde ortak olarak berrak ve
akan sulari; derin, durgun, LU sulari; anne suyu ile disil suyu ve siddetli suyu
andiran imgelere yer vermislerdir.

2.1. Berrak Sular, Akan Sular

Bachelard Su ve Dugler isimli eserinde dusin, doganin igerisine derinle-
mesine naksolma ihtiyaci hissettigini sdyler ve nesnelerle derin dusler gér-
menin mumkutn olmadigini belirtir. O halde nesneler yerine maddelerle dus
goérilmesi gerekir ve siirsel deneyimin dussel deneyimin hékimiyetine veril-
mesi sarttir (Bachelard, 2023: 42). Berrak sularin ayna vazifesi gérdtgund,
kisinin bu aynada kendisini, bagkalarini, dogayi hatta evreni gorebilecegini
sOyleyen Bachelard, sularin aynasinin imgeyi dogallastirmaya, insanoglu-
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nun mahrem tefekklrinin gururuna masumiyet ve dogallik katmaya yara-

digini agiklar. Suyun aynasi imgeyi hem dogallastirir hem derinlestirip zen-

ginlestirir:
Narkissos’u bir aynanin énidinde hayal edersek camin ve metalin di-
renci onun girisimlerine bir engel teskil eder. Bu engele alnini ve
yumrugunu c¢arpar; etrafinda dolassa da higbir sey bulamaz. Ayna
onun goéziinden kagan bir arka-dinyaya hapseder onu; aynada
kendini goérir ama kendine dokunamaz ve ayna sahte bir mesafeyle
kendisinden ayrilmistir; o mesafe ki, isterse onu kisaltabilirama asla
asamaz. Oysa pinar onun igin agik bir yoldur (Bachelard, 2023: 42).

Bachelard, aktardigi bu cimlelerin ardindan Narkissos’un imgesini yan-
sitan suyun 6nlnde glzelliginin devam ettigini, sona ermedigini ve hatta ta-
mamlanmasi gerektigini hissettigini sdyler (Bachelard, 2023: 42). Bu glzellik
sadece kigiye 6zgu de degildir Ustelik. Gasquet tim dinyanin kendini dtigti-
nen devasa bir Narkissos oldugunu savunur (Gasquet, 1932’den akt. Bache-
lard, 2023: 45). Yansimig diinyanin sakinlige kavusmus diinya oldugunu be -
lirten Bachelard, kozmosun da narsisizmden etkilendigi, dinyanin kendini
goérmek istedigi fikrindedir.

Gerek Taranci gerek Baudelaire gesitli siirlerinde berrak sulara ve narsi-
sizme gondermeler yapar. Taranci, “Riyamiz” siirinde, “Bir havuz kenarinda
yan yana oturmusuz / Bu su bizim gélgemiz, biziz seffaf ve temiz,” (Taranci,
1994: 56) diyerek berrak bir su olan havuzun kenarinda oturup onu kendi gol-
gesi gibi gérdigund, onun da tipki kendisi gibi seffaf ve temiz oldugunu dile
getirir. “Peyzaj”’da sulardan mutlak bir berraklik beklentisi iginde, “Cocuklar
tas atmasin / Gemiler gegmesin Uzerinden / Hi¢ kipirdamasin baliklar /
Rizgér da esmeyiversin / Sularin duruldugu bir saat olsun / Gor denizin gii-
zelligini! / Hele mehtap da varsa / Ustiinde at kosturacagin gelir” (Taranci,
1994: 172) sozleri ile denizden kocaman bir ayna islevi gdrmesini bekler. Bu
siirinde istedigi durgun bir denizdense berrak, gékylzunl ve evreni yutan,
yutmakla kalmayip iginde yeniden yaratarak yansitan sudan bir aynadir. Ta-
ranci denizden bliylk, dingin bir g6z olmasini (Bachelard, 2023: 50) ve kimse
bakmazken bile onun evrene bakmasiniister.

Benzer bir sekilde Baudelaire’in de ayni beklentiiginde oldugu ya da koz-
mosu bllyik bir géze sahipmis gibi isledigi siirleri vardir. “insan ve Deniz”de,
“Ozqglr insan, denizi her zaman seveceksin / Deniz aynan; gérirsiin kendi ru-
hunu orda” (Baudelaire, 2016: 38) diye yazar ve sularin aynasinin yalniz zhir
olani degil batin olani da yansitabildigi bir dinya yaratir. “Paris RUyasi”nda,
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“Agag yoktu, gollerin gevresini / Uzun mermer sttunlar donatmisti / Orman
perileri, kadinlar gibi / Suda kendilerini seyre dalmisti” (Baudelaire, 2016:
185) sozleri ile de zahir olani yansitma yetenedine isaret eder. Orman perile-
rinin kendilerini izledigi gdller igin Bachelard, gélin tim 1s1g1 alip bundan bir
dunya yarattigini, diinyanin gél araciligiyla temasa edildigini hatta gélin is-
terse dinyayi kendi tasavvuru olarak degerlendirebilecegini diistinir (Bac-
helard, 2023: 50). Baudelaire ayni siirde sulart masmavi ortiilere benzetir ve
bu oértilerden kocaman aynalar yaratarak degerli taslari, buyilt dalgalari,
buzullar, duyulmadik bir yigin glizelligi yansittigini soyler.

Bachelard berrak sularin yani sira canli ve akan sulara da deginir. Canli,
akan sularin yagsama guct sagladigini séyler; cogkun, hareketli sular dogu-
sun dinamizmidir, akan sularin sesinin gencligin sarkisi oldugunu dusinir
(Bachelard, 2023: 56). Canli suyun oldugu yerde degisim, yenilenme, yeni-
den dogus vardir; kisiye yagsama azmi ve mutlulugu saglar. Kiginin mutlulu-
gunun, umudunun semboluddir. Bunlarin yoklugu umudun, yasama sevinci-
nin yoklugu demektir.

Taranci siirlerinde hareketli, canli sular hem yasama sevincini hem de
bu sevincin yoklugunu gdstermek igin kullanir. Gegmise ve gegmisteki ya-
sama tutkusuna dzlemini bu vesileyle aktarir. “Mazim” siirinde, “Bu kirli sa-
hillerden uzakta, uzaklarda / Bir irmak, ki ruhumda sirittilarla akar” (Taranci,
1994: 40) diyerek dmriinin yasamakta oldugu bolimand sulari kirlendigi sa-
hillere benzetir; gecmisi ise ruhunda siriltilarla akan irmaga. Yine “Irmak” gi-
irinde, “Eriyen karlarla dile geldigi glinlerden / Sert kayalar zorlayip deldigi
glnlerden / Bayirda kosarak, ovada yavaslayarak / Her gectigi araziyi sen-
lendiren irmak / Yol Ustl ugrasaydin bir giin disiincemize / Daglarin selamini
gotururken denize” (Taranci, 1994: 92) yazar ve gectigi her araziyi senlendi-
ren irmagin kendisine ugramadan gegip gitmesine génul koydugunu belirtir;
burada yapmak arzusunda oldugu sey yasama sevincinin kendisine ugrama-
dan baskalarini canlandirdigini anlatmaktir. “Nedendir Yarab” siirinde ya-
sama sevincinden yoksun olugunu guril giril akan gesmenin baginda susuz
kalma metaforuyla aktarir: “Fakat nedendir Yarab bu susuzlugumuz / Suyu
gUrdl gurdl akan gesme basinda?” (Taranci, 1994: 163). Bu gesmenin tam da
basindayken susuz kaldigini séylemesi akip giden hayatin, hayatin canliligi-
nin ve yasamanin ne giizel bir sey oldugunu bildigini fakat bu guzellige kati-
lamadigini, katilacak sevinciiginde bulamadigini gésterir. Canli sulara dvgi-
lerde bulundugu bir baska siiri olan “Su Sesi”’nde, “Nasil kizayim / Uykumu
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kacirdigina / Degirmene akan su / Sesin dyle glizel ki / Duymak isterdim / Ol-
dikten sonra bile” (Taranci, 1994: 159) diye yazarak canli suyun yenilige, ya-
sama, coskuya ¢cagrisindan bahseder.

Baudelaire de Taranci’ya benzer bir sekilde canli sulari dver. “HUzUnlU
Madrigal” siirinde akan sularin hayat verme, canlandirip degistirme yetene-
ginden, “Dogaya irmaklar, sular can verir / YUzl gézyaslari glizellestirir / Fir-
tinalarla genglesir gicekler” (Baudelaire, 2016: 314) diyerek s6z eder. Ta-
rancr’nin aksine canli sularin kendisini gérmemesinden sikéyet etmez, bu du-
rum ile ilgili yakinmalari olmaz. Yaptigi sey canli sularin enerjisinden bahse-
derek verdigi sevingten dem vurmaktir. Bunu, “Civildiyor avlumuzda fiskiye /
GOnlimi sevdaya salan bu aksam / Susmak bilmiyor sular giindlz, gece /
Ylregimde cosku, ylregimde gam / Sular gigek demet / Olmus aciyor” (Bau-
delaire, 2016: 270) yazdigi “Fiskiye” siirinde de acik bir sekilde gérmek mim-
kGnddr.

2.2. Derin Sular, Durgun Sular, Olii Sular

Bachelard, agir bir suyun asla hafiflemeyecegini, karanlik bir suyun ber-
raklagmayacagini séyler. Ona gdére dizen bunun tam tersidir; suyun masali
dlen bir suyun insani masalidir. Her canli su yavaglamali, agirlagmalidir, her
canli su 6lmelidir; suyun kaderi budur (Bachelard, 2023: 75). Tipki dogup bl -
ylyen ve dmrinin sonuna yaklasip can veren insanlar misali su da yillan-
dikca zenginlesmeli; zenginlestikce agirlasmalidir. Yillanmig su, sularin en
agindir. insana kederi, aciyl, 6lumu cagristinr cink su da gunler, yillar gibi
gegip gider. Elementlerin her birinin kendi ¢6ziinme yéntemi vardir; ates du-
manla ¢ozulur, toprak toza ddner. Su ise kendisiyle, bUsbitin ¢ézindr. Su
bUsbtln, kesin bir 5lLUMUN simgesidir (Bachelard, 2023: 132). Bu sular yalniz
O0lumu simgelemekle kalmaz. Bachelard kapali suyun 6limu sinesine aldi-
gini, onu elementsel yaptigini sdyler. “Su oluyle birlikte suyun tézinde o6lur.
O zaman su tézsel bir higliktir. Umutsuzluk s6z konusu oldugunda bundan
daha ileri gidemezdiniz. Bazi ruhlar icin su umutsuzlugun maddesidir” (Bac-
helard, 2023: 132) diyerek suya bambaska bir kapr agar. Ugursuz kaderler,
kabullenilen veya arzu edilen 6limler ile alakali dusler su ile bu kadar i ice
gegmigken kederli ruhlar igin suyun en melankolik element oldugu sdylene-
bilir. Bachelard, Lamartine’in, “Su hizinld bir elementtir. Super flumine
Babylonis sedimus et flevimus (Babil nehirlerinin kiyilarinda oturup aglasi-
yorduk) Neden mi? Clinkli su herkesle beraber aglar,” sézlerini aktardiktan
sonra insanin kalbi Uzgln oldugunda dinyanin batdn sularinin gézyaslarina
donlistigini soyler (Bachelard, 2023: 131).
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Kaderden yana sanssiz Taranci ile Baudelaire’in siirlerinde bu umutsuz-
luktan beslenmemesi, kederi ve 6lumu gagristiran sulan kullanmamasi
mumkin degildir. Taranci, “Kuruyan sular gibi zamani da kaybettik” (Taranci,
1994: 55) diye yazdig “Bir Yaz GUn{”nde ruhunun, Umitlerinin Slumunden, i¢
dinyasinin yikimindan bahseder ve hig siphesiz mutlu mazi gtinlerine isaret
eden ¢ok uzak bir alemin riizgérini andigini sdyler. “Havuz” siirinde, “Eskiden
ne vakit baksam isildayan / O diinya ne oldu, nedir bu karanlik / Bir kara kedi
mi aramizda zaman / Yalnizim; havuzu doldurdu karanlik” (Taranci, 1994:
77) diye kederlenir. Havuz bir su olmasi dolayisiyla 6limU tamamen 6ziimser;
yansimalarla ve gélgelerle zenginlesen sularsa en agir sulardir. Taranci ka-
ranligin tamamen doldurdugu bir havuzun basinda yaklasan fakat kabul
edemedigi 6lumden bahseder, zaman kendisine dismandir. “Sen Yoksun ki”
siirinde sevaqilisinin yoklugunun yarattigi 6lginlikten, “Halé o penceredeyim,
lakin sular 6lglin / Sen yoksun ki, vefasiz, sularda ay gérinsin” (Taranci,
1994: 86) diye bahseder. Olgiin sular umudun bitisi, 8lGmn kabulil ve yak-
lagsmasi ya da yasama sevincinin kaybi anlamina gelir ginkt bu sular hayatin
ve kederin agirligini tasirlar. Sevgilinin olmamasi hayatin durmasi, suyun dahi
O6lmesi demek ¢linkd sevgili yokken suya ay bile vurmaz ve Bachelard’in da
dedigi Gzere stuklt etmis suyun konusmasi igin sadece yumusak, solgun bir ay
15191 gerekecektir (Bachelard, 2023: 102). “Ah o kadrini bilmedigim glnler /
Koklamadan attigim gll demeti / Suyun sebil ettigim o gesme / Eserken yel-
ken agcmadigim rlizgér / Gel gor ki, sular batiya meyleder / Agagta bulbilan
sesi degisti / Golgeler yerlesiyor pencereme / Caginiz basliyor, ey hatiralar”
(Taranci, 1994: 134) dedigi “Genclik Béyledir iste”de kendisiyle hesaplasir ve
genclik gunlerini yad eder. Gunesin dogudan dogup batidan batmasinaisaret
edercesine guinin sonlanmasi misali Smrindn de sonuna yaklastigini anlat-
mak igin sularin batiya meylettigini, gtinlerin de sular gibi akip gittigini sdyler.
Hem kendisinin hem de sularin sonu yaklagsmaktadir.

Baudelaire, Tarancr’nin aksine sulari bu kadar agik bir sekilde kullanarak
isyan etmez ya da dmrinun bitisini suyun agirlagsmasiyla béyle sikica bag-
dastirmaz. Baudelaire’deki sular daha ziyada Gizgln, kederinden aglayan su-
lardir. “Ey zavalli buyuk Guzellik! Gézyaslarinin ylce irmagi tzgin ylregime
bosalir / Ruhum yalaninla mest, besinini, Ac’'nin / Gézlerinden figkirttigi dal-
galardan alir” (Baudelaire, 2016: 46) dedigi “Maske” siirinde suyu kendi aci-
siyla birlikte aglatir. Acisi dyle buyuktir ki gézyaslari koca bir irmak olup yi-
rege bosalir, gozlerden dalgalar seklinde figkirir. “Moesta ve Errabunda”da,
“Al g6tlr beni tren! Al gétlr beni gemi / Gozyaslarimizdan yapilmis camur
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burada” (Baudelaire, 2016: 117) diye isyan ederken yasadigi kentin gdzyas-
larindan bir gamur diyari haline geldigini ve oradan kurtulmak istedigini an-
latir. Kederinin buyuklugtnden o kadar gok gbzyasi dokulur ki koskoca bir kent
¢amur yiginina déner. Higbir seyden keyif almadigini, her seyden usandigini,
(son derece zehirli) bir gigek olan zambakla dolan déseginin bir mezara do-
nlstigani anlattigr “Spleen”de, “Sanki ben yagmurlu bir Glkenin kraliyim /
Zengin ama gligstizim, gencim ve ¢ok yasliyim” (Baudelaire, 2016: 134) di-
yerek krali oldugu Ulkeye bile surekli gdzyasi dékturtir. Hayati 6yle hiizinlu-
dur ki gokleri bile aglatmaktan gekinmez. Yine ayni siirinde, “Damarlarinda
cehennem iIrmagi Léthé’nin / Yesil suyunun aktigi saskin kadavrayi / Soguk
kadavray! higbir sey isitamadi” (Baudelaire, 2016: 134) diye yazar. Kendisin-
den soguk kadavra diye bahseder, yasayan bir éludur Gdeta; iginde en ufak
bir seving yoktur ve bu kadavranin damarlarinda Léthé’nin yesil suyu akar.
Yunan mitolojisinde yer alti nehirlerinden biri olan Léthé 6llleri sularinda
agirlayarak yeniden dogusa hazirlar; bu nehre girip suyundan igen golgeler
(6lulerin ruhlar) dinyada yasadiklari gecmis hayatlarina dair her seyi unu-
turlar, béylece tim acilarindan siyrilip yeni bir baslangi¢ yaparlar. Baudelaire
nasil blyuk bir aci hissediyorsa Léthé’nin biuytsi bile yasadiklarini unutturup
Isitamaz onu. “Kan Gesmesi”’nde, “Bazen sanki akiyor kanim dalga dalga /
GCesme gibi, o tekdiize higkiriklarla / Gidiyor kentin arasindan ve kirlarda /
Kaldinmlar dénlsttrip adalara / Her varligin susuzlugunu gideriyor / Her
gectigi yere kizil bir renk veriyor” (Baudelaire, 2016: 209) diyerek suyu kana
gevirir; iIstirabinin derinliginden kani gesmeden akan su misali akar gider, ttm
kenti dolasir ve her varligin susuzlugunu giderir. Baudelaire’in kederi kendi-
sini, kendi evini asar ve yasadigi kentin tamamini, o kentin tm varliklarini sa-
rar.

2.3. Siddetli Su

Bachelard, eylemci bir bakis agisindan degerlendirilecek olursa doért
maddi elementin doért farkli kiskirtma tard, doért farkli 6fke oldugunu sdyler
(Bachelard, 2023: 230) ve okyanusun 6fkesinden daha alelade bir tema olup
olmadigini sorar. Sakin bir denizin anlik 6fkeyle homurdanip gurledigini; hid-
detin tim metaforlarini, kizginlikla hismin tim hayvani sembollerini kabul
ettigini aciklar (Bachelard, 2023: 244). ClnkU 6fke psikolojisini en zengin ve
en nuansli psikolojilerdendir ve ucunun degmedigi psikoloji yok gibidir. Of-
kede agkta ve sevgide yansitilabileceginden daha ¢ok psikolojik durum séz
konusudur; bu ytzdendir ki edebiyatta mutlu ve iyi deniz metaforlar k6t ve
siddetli denize gore doha azdir (Bachelard, 2023: 244). Evrenle insan, insanla
insan, insanla ruh arasi tum iliskilerde en tehlikeli duygulardan biri olan 6fke
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alinir, verilir, ona maruz kalinir, ona maruz birakilir, evren 6fkeyle dolup tasar
ve bu 6fke durdurulacagi zaman yine kisinin kendi ruhunda durdurulur. Bac-
helard, 6fkenin insanin esya ile arasindaki en dogrudan etkilesim oldugunu
sOyler: Bu yUzden, “Siddetli su evrensel 6fkenin ilk gergevelerinden biridir.”
(Bachelard, 2023: 251). Siddet istegi ve 6fke en dinamik duygulardan biri ol -
dugu icin okuyucuda da hareket uyandirir ve onu da kendisi gibi dinamik hale
getirir. Bilingalti siddeti pasif bir sekilde kusmak igin dili kullanir. Bu, bilingal -
tinin vur-kag taktigidir fakat bu kagis korkmaktan ya da savasmaktan kag-
mak dedil de fiziksel eylemden kagcmaktir; dolayisiyla bazi kimselerin béyle
seyler yazmaya, bazi kimselerin de bunlari okumaya ihtiyaci vardir.

Taranci 6fkeyi siirlerinde siddetli sulan kullanarak yansitmay tercih
eder. Fakat bu illaki suyun kendisi olmak zorunda degildir. Bazen suya ait
Ozellikleri diger maddelere yansitarak aktarir. “Batan Gemi”de insanlar dal-
gasina tutulan bir gemi oldugunu sdyler ve kaderini kudurmus bir denizde gir-
pinmaya benzetir: “Deliklerim agildi tazyikinden sularin / Kudurmus deni-
zinde hakkin ¢irpiniyorum / Gliverteyi yikiyor ¢igligi yolcularin / Kudurmus
denizinde hakkin girpiniyorum” (Taranci, 1994: 28). Sudan bahsedilmesi igin
ortadailla bir sivi bulunmasina gerek olmadigini Bachelard’in yaptigi ¢alis-
madan gérmek mimkundur. Suyu disundiren maddenin formu degil hare-
ketidir (2023: 125). Bir kadinin saglarinin omuzlarindan akmasi, dékilmesi,
insanlarin dalga dalga birinin Gzerine gelmesi hep suyu ¢agristirir. “Anarsi”’de
Omrini koca bir okyanusa benzeterek, “Okyanusta her zaman firtina var /
Glnes dalga dalga parcalaniyor” (Taranci, 1994: 88) der. “Bdyle iste”de yine
firtina imgesini kullanarak, “Nerden, nasil bindim Yarab bu gemiye? Hangi
denize ¢iksam firtina kopar” (Taranci, 1994: 103) der. Taranci buimgeleri kul-
lanirken kendi 6fkesini anlatmaktan ziyade talihsiz yasantisinda karsilastigi
6fke ndbetlerini anlatir; 6fke Tarancr’nin kendisinin hissettigi bir sey olmak-
tan ziyade kurbani oldugu bir seydir. Ofkeli olan Taranci degil Tarancr’nin ka-
deridir, o bu senaryonun yalnizca kurbanidir.

Baudelaire’in de Tarancryr andiran siirleri vardir. “Dasman” giirinde,
“Gencligim hep karanlik bir firtina oldu / Oyle yakip yikti ki, yagmurlar, gim-
sekler / Bahgemde tek tik kizarmig meyve kaldi” (Baudelaire, 2016: 34) der-
ken kendisinin bir kurban, kaderininse azgin bir firtina oldugunu, hayat bah-
cesindeki mahsullinii perigan ettigini anlatir. “Yedi ihtiyar’da, “Firtinaya tu-
tulup sapitmistim kendimi / Dimeni kirmak igin bosa ugrasip durdum / Ca-
navar bir denizde yasli bir tekne gibi / Yelkensiz, dans ediyor, dans ediyordu
ruhum” (Baudelaire, 2016: 160) diyerek yine Tipki Taranci gibi firtinali haya-
tinin kurbani oldugunu, bir seyleri beyhude yere degistirmeye, kontrolu eline
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almaya calistigini anlatir. Baudelaire’in 6fkeyi anlatmak igin suya ait 6zellik-
Leri kullandigi siirleri de vardir. S6zgelimi “Vaftiz”de istenmeyen bir gebelik-
ten dunyaya getirdigi gocuk yuzinden tanriya isyan eden; “Lanet olsun bir
anlik arzu gecelerine / Nasil beslerim onu, nasil emzirecedim? Engerek do-
guraydim bu gudubet yerine” (Baudelaire, 2016: 18) gibi ciimlelerle evladini
ilk besinden, stitinden, en guvenli yerden mahrum eden bir annenin yarati-
clya 6fkesinden bahsetmek igin, “Yanina kalmayacak bana verdigin aci / La-
netli eserinin Ustlne figskiracak / Felegin oyununa gelip kadin, boylece / K6-
plk koplik hincini, bitin kinini kusar.” (Baudelaire, 2016: 18) diyerek aktarir;
suyun kdpuk képuk olmasi acinin figkirmasi, kinin ve hincin kusulmasi suyu
hep siddet derecesinde harekete sevk etmektir. Baudelaire siirinde siddetli
sulari siddetin bir kurbani olmasi ya da suya ait 6zellikleri su olmayan bagka
seylere atfetmesi noktasinda Taranci ile benzesirken 6fkeyi direkt birine at-
federek yansitmasi noktasinda ondan ayrilir.

2.4. Anne Suyu ve Disil Su

Bachelard, insana gergedi tutkuyla sevdiren seyin onun bilgisi degil duy-
gular oldugunu sdyler. Dogayi bu ilk duygulardan 6tir sebebi bilinmeyen bir
sevginin nesnesi olur ve bu duygu ilk hélinde butin duygularin kékenidir; o da
bir evladin ebeveynine hissettigi sevgidir (Bachelard, 2023: 75). “Tum ask
turleri bir anneye olan sevgiden bir parga igerir,” der Bachelard (2023: 75).
Tabiat anneni bir yansimasidir ve bilhassa deniz tim insanlik igin en bayuk,
en ylUce anne sembollerindendir. Kiginin bilingsiz hatiralarinda kendisini ilk
gunlerinde besleyen varliga yonelttigi derin sevgi yasaminin sonraki evrele-
rinde hissettigi sevgilerde etkin rol oynar. Hayal gucu igin her sivi birer sudur;
burada ne rengin ne de baska bir seyin 6nemi vardir, tézsel niteligin sivi ol-
masi yeterlidir. Bachelard tim sivilarin su olmasina psikanalitik bir bakis ge-
tirerek her sivinin bir su, her suyun da bir siit oldugunu séyler. Ozellikle de her
mutlu icecek anne suttdir (Bachelard, 2023: 169). Bu noktada sanatgiya bir
hayalden gok bir hatira ilham kaynadi olur ve bir insan igin en sakin, en teskin
eden hatira anne kucaginin hatirasidir. Su tabii olarak yalniz anneye ve anne
sUtUne isaret etmez. Doga Ana suya sadece anne sutt gibi bir nitelik kazan-
dirmaz. “Her erkegin hayatinda veya en azindan her erkegin dusledigi bir ha-
yatta - ikinci bir kadin belirir: sevgili veya es. ikinci kadin da dogaya yansiti-
lacaktir. Anne-manzarasi yaninda bir de kadin manzarasi yer alacaktir”
(Bachelard, 2023: 180) ¢lnkl “Su atesi sondirtr, kadin cinsel heyecan ya-
tistinr” (Bachelard, 2023: 143).

Tarancr’nin bir kadina olan tutkusundan bahsettigi siirleri goktur fakat
bunu su araciligiyla agik bir bicimde nadiren yapar. Fakat bilhassa gegcmise
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dzlemini anlattigr her siirianneye, besleyen ilk varliga, varolusunun sebebine,
ilk besine donme arzusu olarak degerlendirilebilir. Bu durumda Taranci’nin
mutlu sulari da 6lglin sulari da siddetli sulari da bir noktadaiilk varliga dénusu
simgeler ¢linkt zaten bu dinyadan, insanlardan, yasadigr hayattan memnun
degildir ve hep baska bir dinya aramaktadir. Kavear, Egitim ve Edebiyat isimli
kitabinda yalnizlik hisseden kisinin ya hayallerden képriler kurarak mutlu,
huzurlu diinyalar yarattigini ya da gegmise, gocukluk glinlerine saklandigini
sOyler (Kavcar, 1999: 140). Taranci da yalniz hisseden insanlardan biridir ve
gegmise 6zlemini yazdigr mektuplardan birinde su sekilde aktarir:

Bu diinyadan, bu dunya insanlarindan bazen o kadar nefret ediyo-
rum ki ¢ikip gitmek igin bir kapi artyorum ve emin ol ki aradigim ka-
plyl buldugum guin asla tereddit etmeden o kapiyr agip gidecegim,
baska dlemlere, baska insanlarin yanina, her halde bu diinyaya hig
benzemeyen bir dinyaya. [...] Oyle parlak bir mazim olmadig
halde, yine eski zamana, mesela gocukluguma riicu etmek isterdim
(Taranci, 2016: 35).

Bu istekle annesine seslendigi “Anne Ne Yaptin”da onu neden dogurdu-
gunu sorgular, karnindayken onu kizdiracak bir sey yapip yapmadigini sorar
ve “Suttinden tatli midir, anne, sanki bu hayat / Bana sorsana anne yasamak
bir hiiner mi / El ag, yalvar glindiize, geceye boyun uzat / Bu ugurda bir muir
curitmeye deger mi” (Taranci, 1994: 30) diyerek anne karnina, onu ilk bes-
leyene, ilk besinine dénmek istedigini anlatir. “Hey Gidi GUnesli Uykular”da
yine ilk gunlere, annesinin memesine dénus arzusu ile “Annemin uykusuna
kiydigim saat / Telasla uyanan geng kadin /Aceleyle ¢ozilen gogus / YU-
zUma stpuren 1lik rizgér / Birdenbire kesfettigim / Pariltilar, beyazliklar, yu-
varlaklar diyari / Pembe uglarina sirayla asildigim / Lezzetli memeler / Bere-
ketlimemeler / Doyamadigim, doyamadigim” (Taranci, 1994: 90) diye yazar.

Disil sulan kullandigi siirler Baudelaire’e gore daha azdir fakat bu aska,
kadinlara duydugu tutkuyu anlatmamak demek degildir. Su metaforunu bu
hislerini anlatmak igin kullanmak yerine daha farkli ifadeler Gretir. Yine de
Tarancr’nin gerek anne 6zleminde gerek kadin tutkusunda géguslere verdigi
ehemmiyet hayli fazladir. Sadece kadin gégsu igin yazdigi “Kadin Gégsi”’nde
onlari denize benzetir: “Bir kadin gégst baslarsa konusmaya “En glizel deniz
olur / En sakin demiyorum / Basin doner dalgasindan / Nereye gittigini unu-
tup / intihar etmek istersin / Baktikga bu muhtesem denize / Vapurdan atla-

yanlara seldm” (Taranci, 1994: 93).
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Tarancr’nin mutlu ve mutsuz sularindaki geriye donis arzusunu Baude-
laire’de gérmek de mUmkindur. Baudelaire’in annesi ile olan iliskisi, ona
duydugu 6fke ve 6zlem gbz 6nuine alindiginda mutlu, mutsuz hatta siddetli
sulari son derece acik bir hal alir. Bunun yani sira digil sulara Tarancrya na-
zaran daha gok yer veren sair sulari bir geri dénts metaforu olarak bazen de
geriye dénlp ilham bulmak icin kullanir. ilhama ve sanata ¢cok 6nem veren
Baudelaire, “Mimkinse hayal glicimizin yardimiyla gecmise, en geng, en
eski izlenimlerimize geri donelim [...] Cocuk igin her gérdiigu yenidir. Her za-
man sarhostur. Hicbir sey ilham dedigimiz seye, sekil ve rengi 6zimsemeye
calisan bir gocugun coskusu kadar benzeyemez” (Baudelaire, 2021: 15) di-
yerek geri dénuslerinin aydinlanmasi adina bir kapi da aralar. “Balkon” sii-
rinde “kanini kokladigi’ni, “solugunu igtigini” sdyledigi annesine seslenerek
eski gunleri, babasinin vefatinin ardindan kigutictk bir evde annesiyle bas
basa yasadiklari o zamanlari hatirlatir. Annesinin ona gésterdigi sevagiyi, o
guzel kokulari, o sicak 6pucukleri anlatir ve “O yeminler, kokular, o sonsuz
opucikler / Nasil, sularda yunup, denizlerin dibinden / Goklere gengleserek
cikiyorsa gilinesler / Oyle dogacaklar mi bir giin derinliklerden / Ey yeminler!
kokular! Ey sonsuz 6plclkler” (Baudelaire, 2016: 69) diye yazarak o 6lip gi-
den 6pucuklerin, o sevginin denizde yikanip yenilenerek tekrar dogacaklari
Umidiyle sorar geri dénus ihtimalini.

Baudelaire siirlerinde disil sular sik sik kullanir. Bir kadina duyulan ar-
zuyu, kadin vicudunun tutku uyandiran kisimlarini sular kullanarak aktar-
mak konusunda son derece istekli davranir. “Dans Eden Yilan”da “Mavi, es-
mer dalgali, burcu burcu / Basibos bir denize / Benzeyen o derin, buruk kokulu
/ Saclarinin Gstiinde” (Baudelaire, 2016: 56) diyerek saglarini, saglarinin ko-
kusunu dalgali, mavi bir denize benzettigi kadina, “Nasil, gurleyen buzlar,
eridiginde / BlyutUrse dalgayi / Dislerinin kiyisinda ytkselince / Agzinin akan
suyu / Onda, Bohemya sarabinin, aci / Sanli tadini bulurum / Ve kalbime yil-
dizlar serpen, sivi / Bir gégu icmis olurum” (2016: 57) diye seslenir ve agiz
suyunu yukselen dalgalara, bu suyun tadini ise sarhosluk veren sanli Bo-
hemya sarabina benzetir. Bu benzetmeyi andiran bir baska siiri “Zehir’de
sevagilisinin gdzlerini ugurum kenarlarindaki gdllere benzetir ve “Bunlar, sa-
rap, afyon denk olamaz salyana / Isirir, sersemligimi kaldirir / Ruhumu, azap-
siz, unutusa daldirnr” (2016: 90) diye sdyleyerek sevgilisinin salyasini gok sev-
digi hatta bagimlisi oldugu sarap ile afyondan Ustin tutar. “Léthé” siirinde
yine, “Dudaklarinda unutusun o glcli tadi / Léthé irmagi 6puslerin icinden
akar” (2016: 261) diyerek sevgilisinin agdiz suyunu iceni unutus blyUsu ile bl -
ylleyerek tim acilarini unutturan Léthé irmadinin sularina benzetir.
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Sonug

Su, insanligin basindan guntimuze degin s6zLU ve yazili pek gok verimde
yer verilen, hem felsefi hem sanatsal agidan anlamlandirilmaya galigilan son
derece muhim bir element ve simgedir. Hemen hemen tim inang sistemle-
rinde ve klltUrlerde bir kutsallik atfedilen su berekete, bolluga, var olmaya
ve yok olmaya isaret eder. Su, dyle buyUk bir kudrete sahiptir ki can verir, can
alir, aldigi cani yenileyip bambaska bir ruh olarak evrene tekrar tfler. Hem
iyidir hem koétt; hem mutluluktur hem GzUntl; hem sefkattir hem 6fke; hem
ilk besindir hem de mezar.

Gaston Bachelard suya son derece 6nem veren ve Uzerine derin ¢alig-
malar yapan muahim bir disindrdur. O, suyun insanin bilingaltina ve imgeler,
gundusleri dinyasina agilan bir kapi oldugunu diglnir ve suyun hem tabiati
hem de insani kesfetmek igin kullanilabilecegine inanir. Ona gére suyu ve in-
sanin su ile kurdugu her dtizeydeki iligskiyi anlamak insanin ontolojik ve psiko-
Lojik tecribelerini anlamlandirmanin en etkili yollarindan biridir.

Bu galismada ¢ok énemli Turk sairlerinden biri olan Cahit Sitki Ta-
rancr’nin Asim Bezirci derlemesi ile ¢gikan Otuz Bes Yas eserindeki siirleri ile
Fransiz giirinin yapi taglarindan Charles Baudelaire’in Erdogan Alkan gevirisi
ile yayimlanan Kétillik Cicekleri eserindeki siirleri Gaston Bachelard’in su te-
orisi gergevesinde karsilastirmali bir sekilde ve genel cergevede degerlendi-
rilmeye calisilmigtir. Bu inceleme sonucunda birbirlerine yasam ve mizag
olarak son derece benzeyen iki sairin siirlerinde de pek gok benzerlik géze
carpmistir. Her iki sairin de berrak ve akan sulari; derin, durgun ve 6lU sulari;
anne suyu ile disil suyu ve siddetli suyu andiran imgelere yer verdikleri siirler
kaleme aldiklari gézlemlenmistir.

Gerek Taranci gerek Baudelaire siirlerinde berrak sulari 6vmekten geri
kalmazlar; kozmosu koca bir g6z olarak distnduklerinden olsa gerek narsi-
sizmden ve Narkissos’tan beslendikleri siirler vardir; berrak sulara ayna islevi
kazandirmaktan gekinmezler. Bunun yani sira akan sulari da son derece se-
verler. Yasama sevinci, enerjisi, umudu olarak gérulebilecek akan sular Ta-
rancr’da kendini hem yasama sevinci hem de bu sevingten mahrum kalma
seklinde gosterir; sair bu sevingten mahrum birakilmanin acisini sular aksa
bile hissettirmekten geri kalmaz. Sular kendisini gérmeden gegip gittiginde
isyan eder. Baudelaire ise Taranci’nin aksine canli sularin kendisini gérme-
mesi ile ilgili bir sikinti yasamaz, bundan sikéyeti olmaz. O sadece canli su-
lara ve bu sularin yaydigi enerjiye hayranligindan bahseder.
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Taranci ile Baudelaire’in eserlerinde kullandigi bir diger suimgesiise agir
ve durgun sulardir. Mizag olarak depresyona meyilli, hayattan keyif alama-
yan, surekli daha iyi bir yer, daha guzel bir hayat arayan iki sairin acilarini,
hGzUnlerini, umutsuzluklarini gegip giden émdurleri hakkinda hissettiklerini
anlatmak igin kullandiklar durgun sularin sayisi azimsanmayacak derecede
goktur. Bahtsizliklarile dolu hayatlar g6z 6niine alindiginda siirlerinde umut -
suzlugu, hiznl, 6lumua gagnistiracak durgun sulari kullanmalari son derece
dogaldir. Taranci gunlerin sular gibi agirlasmasindan, hayatin yavaslama-
sindan 6turd mutsuzdur ve bundan sik@yet etmekten, zamani disman belle-
mekten geri durmaz. O kadar mutsuzdur ki sulari durgunlastirmakla kalmayip
kuruttugu siirleri dahi vardir. Baudelaire ise Taranci’nin aksine sulariisyan et-
mek i¢in kullanmaktansa htzninG yansitmak icin kullanmayi tercih eder.
Onun siirlerinde durgun sulardan gok derin sular gérulur; gézyaslarindan ir-
maklar akitir, cehennemin nehirlerinde yikanir, yagmur dolu kentlerin krali
olur ve htiznuint suyu derin sular olarak kullanip yansitir. Gézyasi ile yagmuru
damla damla kullanmaktansa tipki kederi gibi biriktirip derinlestirir. Baude-
Laire’in sulari 6lguin ve kurumus degil hiizanlld ve aglayan sulardir.

Siddetli sular iki sairin de kullanmayi sevdigi birimgedir. Ofkeyi simgele-
yen siddetli sular kendini Tarancrda kaderin gazabi olarak gdsterir. Hayat
hep ofkelidir, hep firtinalidir, hep dalgalariyla, yagmurlariyla Tarancr’yr alt
etmeye, ezmeye calisir; bunu basarir da. Taranci o kadar kurban roliindedir ki
bir seferde kendisi dalgalansin, firtinalar estirsin diye disiinmez, distinemez.
Ayni kullanima Baudelaire’de rastlamak da mimkindir. iki sair de kendile-
rinden yuce bir seyin gazabina ugrayip dururlar; kontrold ellerine almak iste-
seler de beyhudedir, alamazlar. Kaderin dalgali sularinda bir o yana bir bu
yana sallanir, bazen alabora olup bir kiylya vurur, bazen bogulmanin esigine
gelirler.

Hem Tarancr’nin hem Baudelaire’in fiziksel girkinliklerinin vermis oldugu
0z guvensizlik ve htizinld mizaglar sebebiyle ask iliskileri pek saglikli olma-
makla birlikte hayatlarina uzun ya da kisa sureli birliktelikler yasadiklar pek
cok kadin girer gikar. iki sair de kadinlara ve aska digkinlerdir, dolayisiyla
tutkularini siirlerine dékmeleri son derece tabiidir. ikisi de siirlerinde disil sulari
kullanirlar; Taranci bir kadina olan tutkusundan pek gok siirinde bahseder fa-
kat disil su kullanimi Baudelaire’inki kadar yogun degildir. Ote yandan Bau-
delaire duydugu arzuyu, kadin viicudunun kendisini uyandiran kisimlarini su-
lari kullanarak aktarmak noktasinda son derece hevesli davranir.

Bu sular her iki sairde bir yere kadar anneye dénust de simgeler ¢unki
tUm sular temelinde ilk besine donustir, anne stuttudur; dolayisiyla bebeklige,
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kisinin kendini en giivende hissettigi yere, anne kucagina dénme arzusudur.
Mektuplarinda ‘annecigim’ diye hitap ettigi sevgili annesi Tarancr’nin en has-
sas noktalarindan biridir. Onun annesi ile iligkisi Baudelaire’e gére daha sakin
ve iyi olmakla birlikte bu iyilik onu hélihazirda iginde bulundugu durumdan
kagip gegmise donmeye iter. Baudelaire’in ise annesi ile kurdugu iliski Ta-
rancr’ya nazaran daha inisli ¢ikislidir. Annesinin, babasinin vefatindan sonra
yaptigi evliligi 6mri boyunca kabullenemez, bu sebepten 6tirl annesine ve
Uvey babasina bitmeyen bir 6fke besler. Yasadigi gosterisli yagsam tarzi, ba-
gimlliklar, umursamazligi yiziinden yaptigr borglar sebebiyle annesi baba-
sindan kalan mirasa erisimini engelledikten sonra Baudelaire’de ipler iyice
kopma noktasina gelir. Annesine hem ¢ok 6fkelidir hem de ona daha bagimli
hale gelir. Kurduklari iliskiden hi¢ memnun olmadigi igin hep ¢gocuklugunu,
annesinin tekrar evlenmeden énceki glivenli kucagini arar gunkut iligkilerinin
en iyi oldugu, sairin kendini en iyi hissettigi ddnem o dénemdir.

ister aksin ister dursun, ister 6fkeli dalgalarla dolu olsun ister tutkusun-
dan kudursun hig fark etmez; Tarancr’nin ve Baudelaire’in sulari her daim on-
lar kendilerini en mutlu hissettikleri yere ve vakte gotirebilecek, zaman yol-
culugu yapabilen, buyula bir kayiga ihtiyag duyar.
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