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18. YUZYIL MAKAM TARIFLERINDE NiM PERDELER

Half -Pitches in 18" Century Makam Descriptions
Mehmet Alisan BUDAK "

(074

Kantemir tarafindan kurumsallagan tam perde ve nim perde seklindeki perde siniflandirmasi, 18. yiizyil teorik
yaklagiminin ses malzemesini ikiye boldiigiine isaret etmektedir. Donem kaynaklarinda tam perdeler konusunda
tam bir uyum varken nim perdelerin sayilar1 ve isimleri degiskenlik géstermektedir. Komsu iki nim perde ¢iftinin
olusturdugu nim perde bolgeleri bu manada dikkat ¢ekicidir. Dahast Ali Ufki ve Kantemir’in nota derlemelerinden
giinimiize dogru gelindikce nim perdelerin kullanim ¢esitlili§inde ve makamsal geckilerde artis
gozlemlenmektedir. Bu durum nim perdelerin ezgi iretimi cesitliligi saglamak adina fonksiyonel gorev
tistlendiklerinin gostergesidir. Bu ¢alisma Kantemir, Nayi Osman Dede, Halagoglu, Marmarinos, Tanburi Artin,
Kemani Hizir Aga ve Abdiilbaki Nasir Dede gibi 18. yiizyil teorisyenlerinin nim perde bdlgelerine
yaklagimlarindaki farkliliklar veya ortakliklara odaklanmaktadir. Bu ¢ercevede 18. yiizyildan bu yana, makamsal
ezgi tretimindeki degisim ve gegki kavrami hususlarinda nim perdelerin tasidiklart ipuglarini ifade edebilmek
amagclanmaktadir. Donem kaynaklarini nim perdeler ¢atisi altinda inceleyebilmek adina betimsel analiz yontemi
tercih edilmistir. Netice olarak 18. yiizyil kaynaklarinda nim perdelerin seyir icerisinde hareket halinde olup farkli
isimler alabildikleri gozlemlenmistir. Ote yandan giiniimiiz teori ve icra yaklasimina gore hareketli perdeler olan
segah ve evi¢ perdelerinin hareketliliklerine dair 18. yiizy1l kaynaklarinda herhangi bir ibare bulunmamaktadir.
Son olarak sirf makamlar da konuya dahil edilerek teori/icra perspektifinde makam ve gecki kavramlari
tartigtlmigtir.

Anahtar Sozciikler: Makam teorisi, Kantemir, Sirf makamlar, Nim perde, Tam perde.

ABSTRACT

Cantemir's classification of pitches as tam (main) pitch and nim (half) pitch indicates that the theoretical approach
of the eighteenth century basically divided the sound material into two. In the sources of the period, while there is
a complete agreement on the main pitches, the number and titles of the half pitches vary. The half pitch regions
formed by two neighboring pairs of half pitches are noteworthy in this sense. Moreover, as we move from Ali Ufki
and Cantemir's notation compilations to the present day, we observe an increase in the variety of uses of half
pitches and makam transitions. This is an indication that half pitches have a functional role in providing diversity
in melody production. This study focuses on the differences or commonalities in the approaches of 18" century
theorists such as Cantemir, Nayi Osman Dede, Halagoglu, Marmarinos, Tanburi Artin, Kemani Hizir Aga and
Abdiilbaki Nasir Dede to half pitch regions. In this framework, it is aimed to express the clues carried by half
pitches in terms of the change in makam melody production and the concept of makam transition since the 18%
century. To examine 18" century sources under the concept of half pitches, the descriptive analysis method has
been preferred. As a result, it has been observed that in 18" century sources, half pitches are movable within the
melody and can take different names. On the other hand, there is no mention in 18" century sources about the
mobility of the pitches segah and evig, which are movable pitches according to today's theory and performance
approach. Finally, surf makams were also included in the subject and the concepts of makam and transition were
discussed in the perspective of theory/performance.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

In the history of makam music theory, the eighteenth century represents a period that began with Cantemir and
was carried to a different level by Abdulbaki Nasir Dede, where melodic motion-oriented makam descriptions
were preferred. In the sources written in this century, the motion characteristics of melodic structures, which are
expressed with different terms such as makam, sube or terkib, are conveyed in detail by means of pitches. Unlike
many sources written in the fifteenth century and earlier, none of the eighteenth-century sources contain any
mathematical data on the intervals between pitches. In these sources, only the names of the pitches and their order
from low to high are given (For example, Cantemir preferred to show the pitches on the tanbur outline). Cantemir's
classification of pitches as tam (main) pitch and nim (half) pitch indicates that the theoretical approach of the

period basically divided the sound material into two.

Methodology

Examining the theoretical sources of the eighteenth century in relation to each other within a specific theme
can offer new insights into eighteenth-century makam music theory. This study explores the half pitches in the
works of eighteenth-century theorists such as Cantemir, Nayi Osman Dede, Halacoglu, Marmarinos, Tanburi
Artin, Kemani Hizir Aga and Abdulbaki Nasir Dede, and their use in makam descriptions. What kind of clues
these theorists offer about the evolution of half pitches within the framework of the differences or commonalities

in their approaches to half pitch zone is discussed.

Discussion and Results

There is a perfect consensus about main pitches (yegah, asiran, irak, rast, diigah, segah, ¢argah, neva, hiiseyni,
evig, gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz cargah, tiz neva) in eighteenth-century sources, but there is no information
that these pitches move in the melodic progression. On the other hand, while it is stated that the pitches under the
title of half (nim) pitches can be movable, it is observed that these pitches are subjected to a different interpretation
in terms of quantity, quality, and nomenclature in each source. For example, in many of the sources examined,
two half pitches are defined between two main pitches, thus actually creating a half pitch zone. In addition, in the
descriptions of some makam structures, it is possible to come across situations where both pair of pitches in the
half pitch zone are used. Therefore, it has been described that in some makams a certain half pitch is used according
to the direction of the melody's movement. Moreover, as can be seen from Ali Ufki and Cantemir's scores, there
is a significant increase in the diversity of the use of half pitches and the frequency of modulations from the
seventeenth century to the present day. This is a concrete indication that half pitches have assumed a functional

role in the process in order to ensure the diversity of makam melody production and espiecially makam transitions.

Towards the nineteenth century, makam transition’s role gradually assumed an important role in melody
production. This can be observed especially in Nasir Abdulbaki Dede calls terkib in which he collected structures
other than the fourteen main makams. According to Nasir Dede, there are various makam transitions within each
terkib. Considering the fact that Nasir Dede explained 14 makams and 136 terkibs, it can be determined that 136

of the 150 makam organizations that were written had at least one makam transition. This is an indication that by
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the end of the eighteenth century the makam transitions were well established in the melody production model of
makam music. Making transitions within a makam has become so commonplace that it is necessary to dwell on
the term Suf; which appears in front of some makam names in sources such as Ayvazian and Kiltzanides in the
nineteenth century and even in the early twentieth century. The word s/ means only in Turkish. When the
descriptions of these makam structures, which can be called Sirf Makams are examined, it is seen that the makam

is described without any transition or expansion other than its main feature.

Segéh and Evic pitches have always been given importance in sources aiming to explain makam music
practices of the twentieth century. The two pitches mentioned have a very characteristic importance in terms of
the Ussak, Bayati, Hiiseyni, Muhayyer makams and many other similar makams, which occupy a wide place in
the repertoire. Therefore, it would not be wrong to say that the most decisive pitches in terms of the makam
structures used both in Anatolian makam music traditions and in the Istanbul-based classical tradition are segédh
and evi¢. In makam music education, it is often emphasized that these two pitches move in the melodic progression
- these movements serve to create the most characteristic melodies of makam music However, in the theoretical
sources of the eighteenth century, there is no statement that indicates the mobility of segah and evig pitches during
performance. Segah and evig, which were the main pitches of the eighteenth century, were mostly symbolized
with various sharp and flat signs in the notation of the twentieth century, and visually they almost became half

pitches.

As a result, the emergence of surf makams in the nineteenth century are an indication that the technique of
makam transition has penetrated every makam in performance practices. In the theoretical perspective of the
twentieth century, while each makam structure is described, possible transitions and how these transitions are
integrated into the makam are often mentioned. Similarly, even in a taksim or composition to be performed with
a relatively simple makam, certain characteristic transitions have become expected. Although we expect it to be
easier in terms of performance, it is very difficult for today's musicians to perform taksims with creative and
original melodies in a makam for a certain period without leaving the main skeleton of a makam, in other words,
to perform taksims like suf makam. Therefore, even in terms of contemporary makam music performance, half
pitches maintain their importance in terms of makam melody production, sometimes with their presence and

sometimes with their absence.



18. Yiizy1l Makam Tariflerinde Nim Perdeler 143

18. yiizyilin baglarinda Kantemir’in yenilik¢i yaklasimiyla baslayip Abdulbaki Nasir Dede ile nihayete eren
stire¢c, makam miizigi teori tarihinde perde tasnifi ve seyir odakli makam tariflerinin yogunlukla tercih edildigi bir
doneme isaret etmektedir. Bu yiizyil igerisinde kaleme alinmig kaynaklarda makam, sube veya terkib gibi
birbirinden farkli terimler ile ifade edilmis ezgisel organizasyonlara ait seyir dzellikleri, perdeler vasitasi ile
detaylandirilarak aktarilmistir. Diger yandan yaziya dokiilmiis miizik eserlerine bakildiginda Ali Ufki ve
Kantemir’in derlemelerinden de goriilebilecegi lizere gerek saz eserleri gerekse sozlii eserlere ait repertuvarda, 17.
yiizyildan sonra eserler igerisindeki makamsal gecki kullanimi gittikce siklagsmaktadir. Bu g¢ergevede miizik
pratiklerindeki ezgisel iiretim ¢esitliligi ve zamanla daha kompleks hale gelen makam yapilarinin kullanilmasi
teori kaynaklarinda da zorunlu olarak bir doniisiime neden olmustur. Bu doniigiimiin en somut drnegi Kantemir’in
kaleme aldig1 Kitabu IImi’l-Miisiki ald Vechi’l-Hurifat adl calismadir. Popescu-Judetz, melodiler arasi baglant,
iiretkenlik, karmagikliga erigme miicadelesi ve bunun sonucunda yasanan melodik doniisiim gibi teknik
argiimanlara dayanan makamsal simiflandirma modelini transformatif olarak tamimlamistir ve ona gore
Kantemir’in makam miizigi teori tarihindeki 6zgiin yaklasimlar (6zellikle de taksim-i kiilli kiilliyat baghigiyla
aktardig1 ve bircok makamsal gecki iceren taksim ornegi) bu kavramin prototipini olusturmaktadir (Popescu-
Judetz, 2010b: 13-15). Popescu-Judetz’in isaret ettigi melodik karmagikliga erisme miicadelesi, geckiye dayali
makam yapilariin sayilarinin zaman igerisinde giderek artmasi ve buna paralel olarak gecki yapmaya miisait olan
calgilarin giderek daha ¢ok tercih edilmesi ile de gdzlemlenebilir. Karakaya’ya gore Osmanli Musikisindeki yeni
makamlarin ¢ogu (Irani musikinin aksine) mevcut makamlardan en az ikisinin birlestirilmesiyle olusur ve
bdylelikle Osmanli Musikisinde 17. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren geckinin dnemi artarken, ¢eng, kanun,
santur gibi makam geckisine elverisli olmayan calgilar gézden diiserek terk edilmistir (Karakaya, 2017: 380).
Diger yandan 17. ylizyildan itibaren s6z konusu makamsal ezgi iiretkenliginin ve doniisiimiin biiyiik oranda nim
perdeler araciligiyla saglandigini sdylemek yanlis olmayacaktir!. Ciinkii makam miiziginde yaraticihi§in en

incelikli yontemlerinden biri olan gecki sanati, gogunlukla nim perdeler vasitasi ile yapilabilmektedir.

Bu manada Kantemir, Nayi Osman Dede, Halagoglu, Marmarinos, Tanburi Artin, Kemani Hizir Aga ve
Abdiilbaki Nasir Dede gibi 6ne c¢ikan teorisyenlerin metinlerini nim perdeler cergevesinde birbirleriyle
iligkilendirerek ele almak, gerek 18. yiizyil gerekse sonraki donem makam miizigi teori ve uygulamalarina dair
yeni c¢ikarimlar elde etmemiz agisindan Onemlidir. Bu ¢alismada, adi gegen teorisyenlerin nim perde
yaklagimlarindaki farkliliklar veya ortakliklar cercevesinde, nim perdelerin evrimini ve makamsal ezgi
tiretimindeki degisime (bilhassa gecki kavramina) dair tasidiklar1 ipuglarini agiklayabilmek amaglanmaktadir.
Donem kaynaklarint nim perdeler ¢atisi altinda inceleyebilmek adina betimsel analiz yontemi tercih edilmistir. Bu
hususta Popescu-Judetz’in farkli teorik kaynaklar arasinda metinler arasi iliski kurma ile ilgili gorisleri su
sekildedir: “Musiki kaynaklarindaki metinler arasi iligki bir anlam zenginligi agiga ¢ikaran bir siirectir. Birbirinden
farkli amaglar metindeki motiflerde, metne verilen diizende i¢ i¢e gecer. Yeniden formiillendirilen fikirler gegmis
ile bugiin arasindaki, bir yazarla baska yazar arasindaki celiskileri yansitir” (Popescu-Judetz, 2007: 88). Bu
caligmada s6z konusu metinler arasi iliski nim perde kavrami ¢ergevesinde ve adi gecen 18. yiizy1l makam miizigi

kaynaklar1 ile sinirl tutularak olusturmaya caligilmistir.

1 18. yiizyildaki nim perdeler ve bu perdelerin etkisindeki makamlar1 Kevseri’nin kaleme aldig1 saz eserleri
iizerinden degerlendiren Yalgin’a gore nim perdeler, makamlar acisindan belirleyici bir unsur olarak goze
carpmaktadir bkz. (Yalgin, 2019).
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Nim Perdeler

Oztiirk, Bayraktarkatal ve Besirogluna gére 15. yiizyildan 18. yiizyila kadarki teori kaynaklarinda nim
perdeler, bilinmelerine ve de ¢esitli makamlar i¢in perde diizenleniglerinin yapimi bigiminde agiklanmalarina
karsin, perde sistematigi icerisinde yer almamaktadirlar (Oztiirk, Bayraktarkatal ve Besiroglu, 2014: 20). 18.
yiizyilin baglarinda Kantemir’in de tesiri ile kurumsallasan tam perde ve nim perde kavramlari, ses malzemesinin
doénemin teorik yaklagimiyla temel olarak ikiye ayrildigina isaret etmektedir?. Tam perdeler konusunda kaynaklar
arasinda neredeyse tam bir uyum vardir (yegah, asiran, irak, rast, diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, evic,
gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz ¢argah, tiz neva). Bununla birlikte makamsal seyir igerisinde tam perdelerin
tiz ya da pest yonde hareket ettiklerine dair donem kaynaklari igerisinde herhangi bir bilgiye rastlanmamustir. Diger
taraftan sayilar1 ve isimleri konusunda mutabakat olmayan nim perdeler bagligi altindaki perdelerin, seyir
icerisinde hareket edebildikleri ve boylelikle farkli isimler alabildikleri sik sik vurgulanmustir. Ozellikle komsu iki

nim perdenin olusturdugu nim perde bélgeleri bu manada kritik bir islev gormektedirler.

18. yiizy1ilin ortalarinda Osmanli kentlerinde dragoman olarak gérev yapmis Fonton’un nim perdeler ile ilgili
aktardig bilgiler su sekildedir: “Nim, Farsca yarim demektir. Bu s6zciik genel bir bi¢imde hem diyez hem de
bemoller i¢in kullanilir. Ancak bu perdeler de bulunduklari ses araliklarina gore 6zel adlar alirlar” (Fonton, 1987:
64), “...Onlar1 ne bilir ne de kullaniriz. Ancak Sark musikisine 6zgiin karakterini veren de bu seslerdir.” (Fonton,
1987: 65), “Tam perdelerin adlar biiyiik harflerle belirtilmigtir. Bu adlar degismez, ancak yarim perdelerin adlart
inig ve ¢ikista farklidir” (Fonton, 1987: 83).

Dénemin makam teorisi kaynaklarinda nim perdeler ile ilgili nicelik ve nitelik bakimindan birbirinden farkli
bilgilerin yer aldigini da belirtmek gerekmektedir. Calismamizin devam eden béliimiinde sirasiyla Kantemir, Nayi
Osman Dede, Halagoglu, Marmarinos, Tanburi Artin, Kemani Hizir Aga ve Abdiilbaki Nasir Dede gibi yiizyilin
onde gelen teorisyenlerinin metinlerinde tanimladiklart nim perdeler ve bu perdelerin makamsal seyir tarifleri

igerisindeki kullanimlari ele alinacaktir.

Kantemir Edvari’nda Nim Perdeler

Dimitri Kantemir, okuyucusuna ses malzemesini (perdeleri) tanitirken yegéh ve agiran arasinda herhangi bir
nim perde tanimlamamistir. Eserde, bazi tam perdeler arasinda tek bir nim perde isaret edilirken, diger tam perde
araliklarinda ise iki adet nim perde adi zikredilmistir. Kantemir’in aktardigi nim perdeler pesten tize dogru su
sekildedir: Acemasiran, rehavi, zengiile, nihavend, buselik, saba, uzzal, beyati, hisar, acem, mahur, sehnaz,

siinbiile, tiz buselik, tiz saba, tiz uzzal.

Bu siralamada saba-uzzal ve beyati-hisar perdelerinin bulundugu nim perde bélgesi dikkat ¢ekicidir. Kantemir,
nim perde bolgelerindeki farkli adlandirmalar ile ilgili i¢ duruma dikkat ¢ekmistir. Bunlardan ilki nim perdelerin
belirli makam yapilarinin igerisinde ve ezgisel hareketlerin yoniine gore saba/uzzal veya beyati/hisar gibi farkli
isimler alabilmeleridir. Ornegin saba perdesi makam tarifleri icerisinde her zaman cargih perdesiyle birlikte
zikredilirken (Saba veya Kiigek gibi yapilarda), uzzal perdesi ise segdh veya buselik perdeleri ile yer almaktadir

(Nikriz, Penggah, Uzzal vs. gibi makamlarda). fkinci 6nemli husus da belirli bir perdedeki ezgisel merkezlesme

2 18. yiizy1l kaynaklarinin higbirinde perdeler arasi agikliklar ile ilgili herhangi bir matematiksel veri
bulunmadigini hatirlatmakta yarar vardir.
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esnasinda bu ezgi merkezini destekleyen perdede yasanan isim degisikligi ile ilgilidir. Kantemir’in tetimme
(tamamlama) olarak tanimladig1 bu perdeler, ezgi icerisinde {istlendikleri tamamlayici fonksiyon geregi farkli bir
isim ile anilmak durumundadirlar®. Ugiincii bir husus da sudur ki bazi1 karakteristik ezgi kaliplar1 igerisinde yer
alan nim perdeler, animsattiklar1 makamsal yapilara gore isim degisikligine ugrayabilirler. Zengiile/seddi saba,
buselik/nisabur* ve nihavend/maye gibi perde ismi degisikleri bahsi gegen iigiincii hususa 6rnek olarak

degerlendirilebilir®.

Nayi Osman Dede’de Nim Perdeler

Rabt’1 Tabirat-1 Misiki’de belirtilen nim perdeler pesten tize dogru su sekildedir: Nerm hisar, nerm acem,
rehavi, zirgiile, nihavend, buselik, sab4, hisar, acem, mahur, sehnaz, siinbiile, tiz buselik, tiz saba, tiz hisar ve tiz
acem (Hariri ve Akdogu, 1991: 35). Nayi Osman Dede, Kantemir’den farkli olarak ¢argdh-neva ve neva-hiiseyni
perdeleri arasinda birer nim perde tanimlarken (saba ve hisar), yegah ve asiran perdeleri arasinda nerm hisar
perdesini yerlestirdigi tespit edilmektedir. Buna karsin Osman Dede, Penggédh makamu tarifinde hicaz perdesini
zikretmektedir (Erguner, 1991: 120). Makam tarifleri ile ilgili ¢ok az sayida beyit (on dort) igeren bu eser igerisinde

nim perde bolgesi icerisinde farkli adlandirmalarin bulunmasi dikkat ¢ekici bir durumdur.

Halac¢oglu ve Marmarinos’ta Nim Perdeler

18. ylizyilin baslarinda Fener Rum Patrikhanesi’nin bas mugannisi olan Panayiotes Halagoglu, Ortodoks
kiliselerinde gorevli mugannileri bilgilendirmek amaciyla ikhos ve makam kavramlarinin karsilastirilmasi esasina
dayanan bir yazma eser kaleme almistir. Bizans kilise miizigi ile dogu diinyasina ait sekiiler makamsal miizik
kiiltiirlerinin karsilastiriimasina odaklanan bu ¢aligma, diger Rum miizisyenlerinin teorik ¢aligmalarina da 6ncii

olma niteligindedir. S6z konusu eserdeki perde sistemi Kantemir’in perdeleri ile tam bir uyum igerisindedir.

Halagoglu’nun ¢aligmast makamsal yapilar igin detayli tarifler igermezken 6grencisi Kyrillos Marmarinos’un
kargilagtirmaya dayali benzer bir yaklasim ile kaleme aldig1 teorik kaynak hem perde sistematigi hem de makamsal
organizasyonlarin tarifleri bakimindan ¢esitlilik barindirmaktadir. Cikict ve inici yonde farkli nim perdeler igeren
iki ayr1 perde dizisi listeleyen Marmarinos’a gore nim perdeler su sekilde siralanmaktadir: Pes bayati, pes hisar,
pes acem, acem asiran, rehavi, gevest, zirgiile, hiimayun, zemzeme, nihavend, karadiigah, buselik, saba, hicaz,
bayati, hisar, acem, hiizzam, mahur, zavil, zirefken, sehnaz, siinbiile, tiz nihavend, tiz karadiigah, tiz buselik, tiz

saba, tiz hicaz, tiz bayati ve tiz hisar (Popescu&Judetz ve Sirli, 2000: 92).

Bu siralamaya dikkat edilecek olursa, her nim perde bolgesi igerisinde diizenli olarak iki farkli nim perde adi
tanimlandig1 anlagilmaktadir. Marmarinos, her ne kadar eserinin girisinde belirli bir perde listesi olugturmussa

dahi, makam tarifleri igerisinde kimi zaman kiirdi ve uzzal gibi bu listede yer almayan nim perdelerden de

3 Kantemir bu duruma 6rnek olarak 1rak perdesinde karar kilmirken yeden olarak kullanilan perdenin acemasiran
degil de wrak perdesinin tamamlayicisi olarak adlandirilmasi gerektigini agiklamistir (Tura, 2001: 8).

4 Kantemir’e gére cargah perdesinin pest komsusu olan buselik perdesine uzzal perdesinden inilince bu perde
nisabur adin1 almaktadir (Tura, 2001: 9).

5 Kantemir’in ¢alismasindaki edvar kismmin girisinde yer alan perde agiklamalari igin bkz. (Tura, 2001: 2-11),
(Wright, 2000: 15-22).
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faydalanmaktan ¢ekinmemistir®, Diger yandan bazi makam tariflerinde ezgisel harekete gore degisecek sekilde
ilgili nim perde bolgesine ait her iki nim perde isminin de yer aldig1 gézlemlenmektedir (bkz. Nikriz, Mahur,
Karcigar, Diigdh, Karadiigdh, Zemzeme, Hiizzam, Araban, Siri, Bayzan Kiirdi ve Hisar tarifleri). Bu teorik
yaklagim, makamsal ezgi iretiminde ve seyir esnasinda nim perdelerin nim perde bdlgeleri igerisindeki

hareketliligini somut olarak gdstermesi agisindan kritiktir.

Tanburi Kiiciik Artin’de Nim Perdeler

Artin’in Istanbul’dan Hindistan’a uzanan ve yaklasik yedi yil siiren seyahatleri esnasinda farkli miizik
kiiltiirlerini deneyimleme firsati bulmasi, makam miizigi ile ilgili kiiltiirleraras1 karsilagtirma ogelerinden de
faydalanabildigi bir edvdr kaleme almasini saglamistir. Edvarin on yedinci boliimiinde Artin’in siraladigi nim
perde isimleri su sekildedir: Sorizen, acemasiran, gevest, zirgiile, nihavend, buselik, saba, beyati, acem, mahur,

sehnaz, siinbiile, tiz buselik ve tiz saba (Popescu-Judetz, 2002: 99-100).

Dikkat edilirse Artin her tam perde arasinda tek bir nim perde tanimlamistir. Makam yerine sube teriminin
kullanan Artin’in seyir tarifleri, kendi tabiri ile mizrab be mizrab perde adlari siralanarak olusturulmustur ve bu
tariflerde farkli nim perde adlarina rastlamak da miimkiindiir. Zira on yedinci boliimiin devaminda her nim perde
bolgesinin, belirli sube yapilar igerisinde farklr isimler ile anilabilecegi belirtilmistir’. Artin’in nim perde isimleri

ile iliskilendirdigi subeler su sekildedir:

Tablo.1 Artin’de nim perdeler ve subeleri (Popescu-Judetz, 2002: 99-100).

Nim Perdeler iliskili Olduklar1 Subeler

sorizen® Nihavendinek, Araban

acemasiran Miiberka-i rumi, Asirankiirdi

gevest Miiberka

zirgiile Diigah-i rumi, Suzidil, Suzinak, Asiranek, Sipihr
nihavend Kiirdi, Zemzeme, Rehavi

buselik Biiziirk, Mahurek, Zirefkend-i rumi, Karadiigah, Nisaburek
saba Hicaz, Nikriz, Hiizzam

beyati Rekb, Hisar, Araban, Arazbar

acem Hiimayun, Maye, Nevruz

mahur Serenk, Suri, Zavil

sehnaz Suzidil, Isfahanek

stinbiile Zirefkend

Artin’in her nim perde bolgesini belirli subeler ile iliskilendirmesi fikri Kantemir’in nim perdelerin makamlari
smiflandirmasina (Tura, 2000: 70-95) ve Halagoglu’nun perde diyagramlarinda nim perdelerin yanna ilistirdigi

subeleri animsatmaktadir (Popescu-Judetz ve Sirli, 2000: 47).

Metin igerisinde, her ne kadar nim perdelerin iliskilendirildikleri sube isimleri ile adlandirilabilecegi belirtilmis
olsa da seyir drneklerinde sube isimlerinin ¢ok azi nim perde adi olarak kullanilmistir. Eserdeki seyir tariflerinde

nim perdeler ile iliskili subelerden yalnizca Kiirdi, Hicaz ve Hisar terimleri ayn1 zamanda nim perde olarak

6 Marmarinos, Nihavend makammmin tarifinde kiirdi perdesi, Kiirdi makamimin tarifinde nihavend perdesi ve Zavil
makaminin tarifinde ise zemzeme perdesi kullanmistir. Ayrica birgok makam tarifinde hicaz perdesi yerine uzzal
perdesi yer almaktadir (Popescu&Judetz ve Sirli, 2000: 95-120).

" Ornek olarak cikici seyirde cargah perdesine komsu olan nim perdenin ismi saba olurken, inici seyirde neva
perdesine komsu olan nim ise hicaz olarak adlandirilmistir. Benzer bicimde bu nim perdeye bagli dort farkli ezgi
organizasyonu daha tarif eden Artin, nim perdelerdeki isim ¢esitliligini, o perdenin yol a¢tig1 6zgiin makamsal
yapt ile iliskilendirmesi dikkat ¢ekicidir.

8 Makam miizigi teorisi kaynaklarinda ilk olarak Artin tarafindan zikredilen sorizen perdesi, 19. yiizy1l Rum
miielliflerinden Apostolos Konstas’ta da goriilmektedir (Pappas, 2007: 24).



18. Yiizy1l Makam Tariflerinde Nim Perdeler 147

kullanilmustir. Nihavend/kiirdi, saba/hicaz ve bayati/hisar nim perde gruplarinin Zemzeme, Saba-i Muharrik,
Sipihr, Isfahan, Nevruz-i Rumi ve Rahat’{il Ervah-1 Necidi gibi bazi sube tarifleri igerisinde ezgisel hat boyunca
degismeli olarak kullanildig1 da g6zlemlenmektedir (Popescu-Judetz, 2002: 34, 35, 40, 48, 56).

Kemani Hizir Aga’da Nim Perdeler

Hizir Aga’nin yazma eserinde perde isimlerinin ayrica siralandigi bir boliim bulunmamaktadir. Ancak Hizir
Aga, eserin giris bolimiinde timmehdt-1 musiki terimini kullanarak yegéh ve tiz neva arasinda on bes asil perde
bulundugunu, s6z konusu asil perdelerin arasina ikiser adet nim perde baglanildigini 1akin tiz bolgelerde perdeler
aras1 mesafe darlig1 sebebiyle birer adet nim perde baglanilmasi gerektigini belirtmistir. Nim perde bolgesi
icerisinde yer alan ikinci nim perde i¢in nimii 'n nim tanimini kullanan Hizir Aga, bu perdelere 6rnek olarak buselik
ile segah arasina baglanan perdeyi ve hicaz ile ¢argah arasina baglanan perdeyi drnek gostermektedir (Tekin, 2015:
119). Eser igerisindeki makam tariflerinde gegen nim perde isimleri su sekildedir: Acemasiran, gevest, zirgiile,
kiirdi, segah ile buselik arasindaki nim, buselik, saba, hicaz, hisar, acem, mahur, sehnaz ve tiz kiirdi (Yiicel, 2012:
43). 18. yuzyildaki diger teorik kaynaklara kiyasla daha az nim perde ismi zikreden Hizir Aga’nin diger taraftan
buselik ve segah perdeleri arasindaki ikinci bir nim perdeye isaret etmesi sasirticidir. Ayni zamanda eserdeki
Arazbar makami tarifinde yer alan “..hiiseyni’yi biraz pesle gosterdikten sonra...” aciklamasi, bir nim perde
bolgesinin, komsu “tam” perde ile iliskilendirilerek anlatilmasi bakimindan oldukga dikkat ¢ekicidir (Tekin, 2015:
167).

Nasir Abdulbaki Dede’de Nim Perdeler

Tedkik @ Tahkik’in ilk bolimiinde perdelerin tasnifi ile on dort ana makamin tarifleri bulunmaktadir. Ana
makamlar haricinde kalan makamsal yapilar terkib olarak adlandirilmaktadir. Yegah ve tiz hiiseyni perdeleri
arasinda toplam otuz yedi perde ismi sayan Nasir Dede, bu boliimde tiim perdelerin ney lizerinde hangi deliklere
tekabiil ettigi ve ¢alim teknikleri de agiklanmistir. Nasir Dede nim perdeleri su sekilde siralamigtir: Pes beyati, pes
hisar, acemasiran, gevast, siri’, zirgiile, kiirdi, buselik, sab4, hicaz/uzzal, bayati, hisar, acem, sehnaz, siinbiile, tiz

buselik, tiz sabi, tiz hicaz, tiz bayati ve tiz hisar (Tura, 2006: 32-36).

Nasir Dede, tam ve nim perde siniflandirmasina ilave olarak, perdelerin makam veya terkibler igerisinde belirli
fonksiyonlar iistlendigini belirtirken gerekli olan (14zim) ve gerekli olmayan (gayri 1azim) siisleyici (miizeyyin)

perdeler seklinde 6zgiin bir yaklasim da gelistirmistir'®.

Makam veya terkib agiklamalarinin igerisinde yukarida listelenmis nim perdelerin haricinde nihavend ve uzzal
perdelerinin de yer aldig1 goriilmektedir. Artin veya Marmarinos gibi teorisyenlerin aksine Nasir Dede’de nim
perdeler iizerinde ¢ok fazla durulmadigi gézlemlenmektedir. Nasir Dede’nin on dort ana makamu tarif ederken

seyir igerisindeki perdeleri bir nebze de olsa detayl1 bir bigimde aktardig: goriilmektedir. Diger yandan terkibleri

® Nim perdeler arasinda listelenen suri perdesi mekam ve terkib tariflerinde kullanilmamistir. Stri terimi Esseyid
Mehmed Emin ve Hagim Bey’de bir perde ismi olarak kullanilmis, Tanburi Kiiglik Artin ise Suri terimini bir sube
(makam) olarak tarif etmistir (Popescu-Judetz, CD igerisinde, 2010a).

10 Bu yaklagim, perdelerin tam ya da nim olarak nitelendirilmelerinden bagimsiz olarak, her makam ya da terkib
icerisinde 6zel roller (6rnegin siisleyici) iistlendiklerine isaret etmektedir. Nasir Dede’nin miizeyyin perde cesitleri
ile ilgili detayl bir agiklama igin bkz. (Behar, 2022: 246-248).
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tarif ederken kullanilan perdeleri detaylandirmadan, Hicaz yapmak, Sabd yapmak, Rast yapmak vs. seklinde daha
onceden acikladigi makamlar (nadiren terkibler) aracilifiyla anlatim yapmayi tercih etmistir (Baser, 1996: 145-
216).

Nim Perdelerin Makamlari, Nim Perde Bolgeleri, Makamsal Gegkiler ve Sirf Makamlar

Dimitri Kantemir’in ve ondan etkilenen Halagoglu-Marmarinos gibi diger bazi mielliflerin, perdeler igin
yapilan tam ve nim siniflandirmasinin bir benzerini makam yapilari i¢in de olusturduklar1 gézlemlenmektedir. Bu
miielliflerin ezgisel organizasyonlar i¢in tam perdelerin makamlar1 ve nim perdelerin makamlar seklinde temel
bir smiflandirma modeli olusturduklarindan séz edilebilir. Artin’de makamsal smiflandirma yedi ana perdenin
hiikmii gergevesine modellenmekle birlikte, eserin devam eden boliimlerinde nim perdeler ve iligkili olduklar

subelerin ayrica belirtildigi gézlemlenmektedir.

Dikkat ¢eken bir diger husus ise incelenen kaynaklari bircogunda iki tam perdenin arasinda iki adet nim
perdenin tanimlanmis olmasi ve boylelikle bir nim perde béolgesi olusturulmasidir. Ayrica bazi makamsal yapilarin
tariflerinde s6z konusu nim perde bolgesindeki perde g¢iftinin her ikisinin de kullanildig1 durumlara rastlamak
miimkiindiir. Ozellikle Marmarinos ve Artin gibi seyir tariflerini perde perde aktaran teorisyenlerin kaleminde,
makamsal seyir icerisinde nim perde bolgesindeki her iki perdenin de zikredildigi 6rnekler goriilmektedir. Bu
duruma 6rnek olarak Artin’in Nevruz-i Rumi tarifini verebiliriz: “Bir mizrap hiiseyni, hisar, hicaz, hicaz, beyati,
hiiseyni, hisar, hicaz, segih, diigah, diigah, segah, hicaz, diigdh, segah, zirgiile, diigah” (Popescu-Judetz, 2002:
48). Goriildiigi tizere bu tarifte ayn1 nim perde bolgesi igerisinde yer alan komsu iki perde (hem hisar hem de

beyati perdesi) kullanilmustir.

19. yiizyila dogru gelindiginde, makam gegkilerinin gitgide ezgi iiretimi igerisinde olagan bir durum haline
geldigi gozlemlenmektedir. Bu durum ozellikle Nasir Abdulbaki Dede’nin on dort ana makam disinda kalan
yapilar topladig1 terkibler igerisinde gdzlemlenebilir. Ornek olarak Nasir Dede’nin Zavil tarifini ele alabiliriz:
“Gerdaniye perdesinden Rast yapmaya baglayip sonra, Hicaz yapip diigdh perdesine gelindiginde ¢argéh perdesini
gosterip Rast seklinde karar verir” (Tura, 2006: 52). Nasir Dede’nin 14 ana makam disinda 136 adet terkib
acikladig1 diisliniiliirse, kaleme alinan 150 adet makamsal organizasyonun 136 tanesinde en az bir tane makamsal
geckinin s6z konusu oldugu tespit edilebilir. Bu durum makam-terkib-sube adi her ne olursa olsun, 18. yiizyil

sonunda makam miiziginin ezgi tiretim modeli igerisinde ge¢ki unsurunun iyice yerlestiginin bir gostergesidir.

Buradan hareketle 19. yiizy1l ve hatta 20. yiizyilin baglarindaki Ayvazian ve Kiltzanides gibi kaynaklarda bazi
makam adlarinin éniinde bulunan Suf* terimi iizerinde durmak gerekmektedir. Swf Makamlar'? olarak tabir
edilebilecek bu makam yapilariin tarifleri incelendigi takdirde bu makamlarin, ana hususiyetlerinin disinda

herhangi bir gecki veya genislemeye mahal verilmeden tarif edildikleri goriilmektedir. Ayvazian’da Sirf Acem ve

11 Bu terime ilk olarak Kemani Hizir Aga’nin Mahur-asiran tarifi icerisinde rastlamaktayiz. “Mahur-asiran sudur
ki, oldugu gibi, sirf Mahur fakat diigdha varinca, Buselik miinasebetiyle Rast ve Irak’1 agikladiktan sonra ahengi
geregi asiran perdesinde karar kilinir” (Tekin, 2015: 161).

12 S5z konusu si7f makamlara érnek bir taksim kaydi da mevcuttur. 19. yiizyilin sonlarmdan itibaren Anadolu
kentlerinden (bilhassa Diyarbakir ve Harput) Amerika’ya go¢ etmis Ermeni miizisyenlerin Amerika’da
kaydettikleri plaklardan Ara Dinkjian’in seckisiyle bir arsiv serisi yaymlayan Kalan Miizik’in bu ¢aligmasinda
Gabris Bakirgian isimli bir kanun icracisinin kaydettigi Surf Hijazkiar taksim kayd: mevcuttur. Kayit dikkatli
dinlenildigi takdirde, icracinin ezgi liretiminin Hicazkar makaminin ana ses dizisinin siirlarimin disina ¢gitkmamaya
ve fazla gecki yapmamaya 6zen gosterildigi anlasilacaktir (Bakirgian, 2021: CD3).
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Sirf Suzinak, Kiltzanides’te ise Sirf Araban, Sirf Asiran, Sirf Buselik ve Sirf Hicaz makamlarina ait tarifler

bulunmaktadir (Popescu-Judetz, CD igerisinde, 2010a), (Pappas, 1997: 53, 64, 72, 78).

SONUC
18. Yiizyilin Teorik Yaklasimlarmmdan Giiniimiize Bakmak

20. yiizy1la ait makamsal miizik pratiklerini agiklama gayesi tagiyan (6zellikle Arel-Ezgi haricinde kalan teorik
yaklagimlar) kaynaklarda iki perdenin 6nemi sik sik zikredilir; segdh ve evi¢. Repertuvar igerisinde genis bir yer
kaplayan Ussak, Bayati, Hiiseyni, Muhayyer, Tahir ve bu makamlara yakin gériinen daha bir¢ok makam ag¢isindan
ad1 gecen iki perde oldukca karakteristik bir 6nem tagir. Dolayisiyla gerek Anadolu makam miizigi geleneklerinde
gerekse Istanbul merkezli klasik gelenek igerisinde kullanilan makamsal yapilar acisindan en belirleyici perdelerin
segah ve evi¢ oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir'®. Geleneksel miizikler ile ilgili egitim pratiklerimizin ilk
safhalarinda da s6z konusu iki perdenin makamsal seyir icerisinde tizlesip-peslesmeleri {izerine odaklanir -Ki bu
hareketler makam miiziginin en karakteristik nagmelerini olusturmaya yararlar. Keza 20. yiizyilin baglarinda ses
kayit teknolojilerinin gelisimi sayesinde plak doldurmus usta miizisyenlerin (Tanburi Cemil, Hafiz Kemal ve

benzeri) icralarindaki perde kullanimlari da yukarida bahsedilen goriisii destekler niteliktedirler®®,

Ne var ki ¢alismamizin odaklandigi 18. yiizyila ait teori kaynaklarinda tam perde olarak kabul edilen segéh ve
evig perdelerinin icra esnasinda tizlesme ya da peslesme gosterdiklerine dair higbir ibare bulunmamaktadir. Bir
bagka deyisle 18. yiizyil kaynaklarinda, giiniimiizde tarif edildigi sekliyle ezgisel hat igerisinde hareketli bir segdh
bélgesi ya da evi¢ bilgesi yoktur. Diger yandan nim perde bolgelerinde yer alan komsu iki perdenin ise seyir
icerisinde degismeli olarak kullanilabildigi 18. yiizyila ait birgok fakli kaynakta g6zlemlenmistir. Ayrica
Kantemir’in tanimladigi tetimme kavrami da nim perdelerin tizlesme hareketinin bir gostergesi olarak

yorumlanabilirt®,

Netice olarak 18. yiizyilin tam perdelerinden olan segéh ve evig, bazi istisnalar haricinde 20. yiizyilin genel
anlayis1 ve notasyonu icerisinde ¢esitli diyez ve bemol isaretleri ile sembolize edilmisler, gorsel olarak adeta birer
nim perde konumuna diismiislerdir. Yasanan tiim bu degisimin 18. ve 20. yiizyil miizik icra pratikleri arasindaki
farkliliklarindan kaynaklanmasi ihtimal dahilindedir ve icra pratiklerindeki bu olas1 degisimin teori kaynaklarina

da yansimis olmast sagirtict olmayacaktir.

19. ylizyildaki sirf 6n adli makam tarifleri, heniiz teorik diizlemde olmasa dahi, icra pratiklerinde makamsal
gecki tekniginin artik her makamin igerisine niifuz ettiginin bir gostergesi niteligindedir. 20. yiizyilda kaleme
almmis teori kaynaklarinda yer alan makam tariflerinde ise, geg¢ki konusu artik olagan, hatta ¢ogu zaman
beklenilen bir olgu olarak géze ¢arpmaktadir. 20. yiizyilin teorik bakis agisinda basit ya da miirekkeb, her bir

makam yapist tarif edilirken, olas1 geckilerden ve bu geckilerin makama nasil eklemlendiginden de siklikla s6z

13 Ornegin makamlar1 perde diizenleri baslig1 altinda siniflandiran giincel bir kaynakta tarif edilen yiiz elli makam
ve terkipten kirk bes tanesi (yaklasik iicte biri), porte lizerinde segdh ve evig¢ perdeleri ile sembolize edilen Rast
Perde Diizeni igerisindedir (irden, 2020: 27).

14 Segah ve evig perdelerinin seyir igerisindeki hareketlilikleri ile ilgili Ekrem Karadeniz’in teorik odakli (2013:
93 ve 97) ve Mutlu Torun’un uygulama odakli (2000: 166 ve 173) calismalarindaki Ussak ve Hiiseyni makamlari
tariflerine bakilabilir.

S Kitap ve Igerigi baghkli giris béliimiinde konuya deginen Tura’ya gére bu durum bati miizigindeki
sensibilisation kavramimin bir karsiligi niteligindedir (Tura, 2001).
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edilir. Benzer bicimde, oldukca basit gibi gorlinen bir makam ile yapilacak icra (6rnegin taksim) ya da
kompozisyonda bile karakteristik olarak belirli geckilerin yapilmasi beklenir hale gelmistir. Buna paralel olarak
bir makamin ana iskeletinden ayrilmamak suretiyle, o0 makamda yaratict ve 6zgiin nagmeler ile belirli bir siire
taksim yapabilmek, yani sirf makam seklinde taksim icrasi giiniimiiz miizisyenleri igin oldukga gii¢ bir hal almigtir.
Goriinen o ki nim perdeler, kimi zaman varliklar: kimi zaman da yokluklar1 ile makamsal ezgi tiretimi igin kritik

roller iistlenmislerdir.
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