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Sanatin her déneminde sanat¢inin Gretimlerinde ele alinan doganin sanatla
iliskisi baglaminda gegmisten bugne farkhliklar gozlenmistir. 1980lere
uzanan suregte doga baglaminda tiretilen sanatsal pratiklerin galeri meka-
ninin digina taginmasl, gevre sorunlarina odaklanan ekolojik yaklagimlar,
2000 sonrasinda siklikla kullanilan ve gevre problemlerine dikkat cekmeye
yonelik sanatsal pratikler izleyiciyi ¢evre sorunlarina farkinda ve duyarli
olmaya yoneltmektedir. Bu metinde bu degisimi ortaya koyan drnekler,
cagdas sanatta doga ve ekolojiye yonelik yaklagimlar ele alinacaktir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, arazi sanati, ekolojik sanat

Abstract

Inevery period of art, nature used in works of the artist and the relationship
of nature with art has been changed through years. In the process which
goes back to 1980’s in context of nature, moving the artistic practices
outside of the gallery, ecological approaches focus on environmental
problems, artistic practices used frequently after 2000’s to get attention to
environmental problems, lead the viewer more aware and sensitive. In this
text, examples showing this change and contemporary art approaches to
nature and ecology will be handled.

Keywords: Art, land art, ecological art

Tarihsel sireg igerisinde sanatsal Gretimlere kaynak olusturan doga ve
doga algisi “magara ve tapinaklardaki primitif tasvirlerden Roma moza-
ikleri, Pers minyatirleri ve Gin Parsémenlerine, Ronesans’tan Romantik
donem manzara resimlerine, Realizm’den Empresyonizme kadar her do-
nemde sanat arastirmalarinin temel konulari arasinda yer almistir” (Baf-
ra, 2016, s.16). Ancak doganin ve sanatin gecirdigi degisimlerle birlikte
sanatginin dogaya bakisi farklilasmis ve doga algisi degisime ugramistir.

DoGaya Oykinen ve taklit eden, dogay! estetik agidan ele alan sanatgl-
nin doga algisi ile bugiiniin sanatgisinin dogaya bakisi, 1960 sonrasin-
da donemin toplumsal yapisinda meydana gelen degisimin sanata yansi-
maslyla baglar. Ahu Antmen’in (2008) ifade ettigi gibi 20. yazyilin ikinci
yarisinda olumsuz etkileri daha fazla hissedilmeye baglayan endustri-
yel gelismenin ve teknolojik hizin tehlikeli boyutlarini diisinmeye ¢agi-
ran “Arazi Sanati”yla birlikte doga gorindr olmus, dodaya dair farkindalik

yaratmay! amaglayan ve teknoloji karsisinda kutsayan bir distinsel ve sa-
natsal yaklagim ortaya gikmistir. “Arazi Sanati’nin etkin oldugu dénem
olan 1960'lardan 1980’lere kadar devam eden siregte sosyal yapidaki de-
@isimlerden etkilenen ¢ok sayidaki sanatgl bu donemde statiikonun sim-
gesi olan muize ve galerilerin modernist ve elitist tavrina tepki olarak alter-
natif mekan arayislarina yonelmistir (Antmen, 2008, ss.251-253).

20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya gikan ve alternatif mekan ara-
yislarina yonelen Land Art, Yeryiizi Sanati, Gevresel Sanat, Ekolojik Sanat
gibi bagliklar altinda tanimlanan sanatsal hareketler dogaya duyarl yeni
bir bakig ortaya koymustur. Bu hareketler iginde yer alan sanatgilar, var
olan dogdal sireg ve aktiviteleri ekolojik cevresel baglamlara oturtan, do-
(ay sadece goruntust ya da malzemesiyle degil, cevreye kargl duyarliligi
arttirmaya yonelik bir iligkiler biitinu olarak sunmuslardir. 1960'larda bu
hareketlerle baglayan gagdag anlamda sanat doga iligkisinin ganiimizde
ekolojik anlayis dogrultusunda gelistigini séylemek mamkdindur.

Doga ve ekosistemdeki giderek artan bozulma, endise yaratirken bu bo-
zulmaya neden olana yonelik eyleme ge¢me gerekliliginin her gegen gun
artmasl, 1960’larda baslayan sanat ve dogda algisindaki degisimle birlik-
te sanatginin elestiren, sorgulayan, ¢ozam Creten projeler, sanatsal pratik-
ler ortaya koymasina neden olmustur. Ozellikle 20. yiizyilin son geyregin-
de dogal dunyada ortaya ¢ikan dogadaki bozulmanin geri dondartilemez
bir hal almasiyla birlikte sanatgilar sorunu ulusal ve uluslararasi ginde-
me taglyan hem elestirel hem de ¢oz(im Ureten bir bakis sergilemeye bag-
lamistir.

“Aliglimadik bir diigiince sunan her sanat eseri aslinda huzur bozucu ve yi-
kicidir. Bu da sanatin siyasi yanini vurgular. Bu siyasi yapisi iginde sanat
hem kendi i¢indeki hem de toplumdaki 6nyargilara meydan okur ve dola-
yisiyla aktivist bir role birdandr.”(0guz, 2015, s.73). Bu dustince dogrultu-
sunda sanatcllar kullandiklar sanatsal dille ve yontemlerle sanatin farkin-
dalik yaratan yontine dikkat cekmektedir.

Gevresel sanatin gelisimine onemli katkilari olan ve aktivist yaklagimla-
riyla bilinen iki Alman sanatgi Hans Haacke ve Joseph Beuys’un doga
sanat iligkisi baglamindaki projeleri aktivist yaklagimlara ornek olabilir.
1960’larin sonlarinda biyolojik sistemler ve doga Uzerine odaklanmis
bu anlamda elestirel bir yaklagim sergileyen Hans Haacke'nin “Grass
Grow” (Gim Buydr) isimli isi bu distnceye uygun bir érnek olarak kar-
simizda belirir. Sanatgi 1969 yilinda Cornel Universitesi'nin “Yeryiizii
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Sanati” sergisinde, i¢ mekanda olusturdugu toprak yigininda kimyasal
ilag kullanmadan gim yetistirir. Haacke bu isin manifestosunda izleyici-
nin dokunabilecegi, degisken ve yasayan, ayni zamanda gevresine, si-
caklik dedisimlerine ve 1313a tepki veren sanat eserlerinin tasarlanmasi
cagnisi yapar (Uysal, 2009, s.75). izleyicinin dokunmasina olanak tani-
yan bu ig, aslinda dogay! yeniden baska bir dizlemde-sanatsal dizlem-
de izleyicinin bakigina sunar.

Resim 1. Hans Haacke, Grass Grow (Gim Buyir), 1969 (Gorsel Kaynak:
http://www.artandantiquesmag.com/2012/04/land-art-earthworks-
postwar-american-art/201204_landart_02/)

Aktivist yaklagimlariyla bilinen diger Alman sanatgi Joseph Beuys'un gev-
re sorunlari ile miicadelesini ortaya koyan onemli projelerinden biri, ulus-
lararasi bir etkinlik olan Kassel’deki “Documenta 7” i¢in yaptigi “7000
0aks” (7000 Mese) projesidir. Bu projeyle Beuys zamanla buytyen, ge-
lisen bir sanatsal projeye imza atmigtir. “Beuys projeyi, ‘insan yetene-
ginin, dogayla sembolik bir iletisim icerisinde, yeni bir sanat kavrami-
na dogru ilerlemesi’ olarak tanimlamaktadir. Mese, yasamin kirilganhigini
ve insanla doda arasindaki karsilikl yararli iliskiyi ifade etmektedir.” (Uy-
sal, 2009, s.72). Beuys, mese agaclarinin ekolojik bilinci artan bir sekil-
de gelistirecegini dugtinmustdr. Ona gore agac dikme eyleminin amaci;
yasamin, toplumun ve tiim ekolojik sistemin dontisimind vurgulamak-
tir. Ayni zamanda Beuys 1981 yilinda yayinladigi manifestoda ekolojik kri-
Zi, geg kapitalizmin yasadigi krizin semptomlarindan biri olarak gordagu-
na vurgulamigtir.

Beuys’un cevresel biyolojik gesitliligin tutkulu bir savunucusu ve Alman
Yesiller Partisinin kurucu dyeleri arasinda oldugunu ifade eden Andrew
Brown (2014), Beuys'un sanatin, radikal bir sosyal dedisim yaratma gii-
clne olan inancinin en gérkemli ifadesi olarak “7000 Oaks” projesini di-
stndr. Beuys bu projenin ilk agacini 1982 yilinda dikmigtir. Son agag da
Beuys’un oglu tarafindan 6limdnden bir yil sonra, 1987 yilinda dikilmigtir.

Diistinceleri, eylemleri ve toplumsal yapinin iyilesmesi ve kolektif bi-
ling yaratma adina harekete gegen aydin ve politik sanatci kimligi saye-
sinde, ginumuz sanat dinyasini en ¢ok etkileyen figirlerden biri olan
Beuys, “7000 Oaks” projesi ile bunu bir kez daha ortaya koymakta-
dir. Ekoloji kavramini iceren bu proje, 2007 yilinda ingiliz sanatgr gift

Heather Ackroyd & Dan Harvey'in “Beuys's Acorns” (Beuys'un Mege
Palamutlar) isimli projesi i¢in 6ncd olmustur. Sanatsal projeleri-
ni olustururken yasayan malzemeler kullanan ve dogal suregleri tak-
lit eden bu sanatgl ¢ift, 2007 yilinda Kassel’e giderek Joseph Beuys’un
¢igiragan “7000 Oaks” adli sanat yapitinin dokilmis mese palamutla-
rini toplayarak “Beuys'un Mege Palamutlari” projesini baslatirlar. Ack-
royd & Harvey Beuys’un agaglarindan topladiklari yedi yiizin dzerindeki
mese palamudunu ingiltere’de kendi atolyelerinde saksilara dikmistir.
Yaklasik olarak tutan dg ytz fidan biyimeye devam etmistir (Brown,
2014, s.111).

Resim 2. Joseph Beuys, “7000 Oaks” (7000 Mese), Kassel, 1982.
(Gorsel Kaynak: https://allartisquiteuseful.files.wordpress.com/2012/10/

joseph1.jpg)

GUnumiizde agaglar ile iligkili fikirlerimizi ve bunlarin kaltarel etkilerine
dikkat ceken, doga ve iklim ile iliskimiz hakkinda kigkirtici sorular ortaya
atan bu proje, Beuys'un “7000 Oaks” projesi gibi siirece yayilan bir pro-
jedir. Beuys'un projesi bir anlamda Ackroyd ve Harvey'in projesiyle bas-
ka bir boyuta taginarak devam etmektedir. Bu proje ayni zamanda, doga-
nin kendi dongust icinde var olan gogalma, treme, bir tohumun yagama
dontismesine dair sistematigi Heather Ackroyd & Dan Harvey’in “Beuys's
Acorns” calismasinda gézler dntine serilmektedir. Bu da gostermektedir
ki doga, sanatin dodasinda izini, sistematigini stirdiirmekte, yapit (7000
0aks) bir bagka sanatgl- sanatgilar vasitasiyla (Beuys's Acorns adli yap-
tiyla) cogalmayi ve doga sanat mecrasinda ivmesini strdtrmektedir. To-
humun agaca, agacin tohuma, tohumun tekrar agaca dondstigu sureg,
sanat alaninda bir yapitin yapita hayat vermesi olarak tezahtr etmektedir.
Beuys'la baslayan stre¢ bu iki sanat¢inin nezdinde bagka projelerle to-
humlarini ekmeyi sirdiirmektedir.

“Bu iki sanatg! fidan yetistirmenin yaninda, Manchester Universitesi Ya-
sam Bilimleri Bolim( ve Londra’da UCL Gevre Enstitsu ile igbirligi iginde
aaclarin 6nemi konusunda bilinglenmeyi arttirmak Gzere agaclarin kiltd-
rel biyolojik ve iklimsel 6nemi konularinda halen devam eden bir aragtir-
ma baglatmiglardir. Bu projenin egitsel ve ekolojik degeri yillar boyunca
hissedilmeye devam edecektir.” (Brown, 2014, s.111)



Resim 3. Heather Ackroyd & Dan Harvey, “Beuys’s Acorns” (Beuys'un
Mese Palamutlart), 2009, Yerlestirme (Gorsel Kaynak: http://www.ackroy-
dandharvey.com/beuys-acorns/)

Ekolojik konularda artan farkindalik, yaratici ve yapici disiince ve eylem-
lerini doga ile gelistiren sanatgilarin artisi, gevreci egilimlerin disiplinle-
rarasi bir yaklasimla ele alinmasi, doga, gevre, ekoloji, strddrdlebilirlik
vb. kavramlarin sanatcilarin bir cogunun sanatsal pratiklerine yansimakta-
dir. Andrew Brown (2004) “Bugiinlerde bir galeriye veya muzeye girip ya
da sanat dergisi veya internet sitesine g6z atip da bir sekilde dogal din-
ya ile iliskili olan sanat eseriyle neredeyse kargilagmamak imkansiz.” (s.6)
diyerek dogaya kars! artan duyarligin yogunluguna ve sanatsal dretimde-
ki yansimalarinin artigina vurgu yapmaktadir. Sanatgilarin dogaya dair so-
runlara dikkat gekmesi belki sorunu hemen ¢6zmez ancak soruyu isaret et-
mek, farkindalik yaratmak bile gogu zaman ¢oziime 11k tutar.

Resim 4. Lauren Berkowitz, Sustenance, 2010, Tedavi edici ve yenilebilen
bitkiler, 60 x 480 x 60cm, Museum of Contemporary Art, Sydney (Gérsel
Kaynak: http://www.laurenberkowitz.com.au/sustenance.html, photo: lan
Hobbs)

Doganin bozulmasina dikkat ¢ekmek igin gunlik kullanim sonrasi ati-
lan ok miktarda plastik sise, saksi ve ambalajlardan, geri dondsturil-
mas nesnelerden sikga yararlanan Avustralyali sanatgl Lauren Berkowitz'in
“Manna” ve “Sustance” isimli igleri gtincel ¢evre sorunlarina isaret eden

Ornekler arasinda ele alinabilir. Berkowitz'e gore, insan eliyle ortaya gikan
bu asir miktardaki atik, insanlarin dogayla bagini yitirmesine neden ol-
maktadir. Bu durum, insanlarin yiyeceklerinin nerde ve nasil tiretildigi hak-
kinda higbir fikirlerinin olmamasina iligkin stirecin bir parcasidir. Sanatg
bu iki is ve benzer islerle yalniz farkindalik yaratmanin 6tesinde dogal gev-
re igin kiigiik ama somut bir fark yaratmayr amaglamaktadir.

Berkowitz'in Manna (Manna) ve Sustenance (Besin) isimli enstalasyon-
lar onlarca yenilenebilen bitkinin, uzun ve algak masalar tizerine dizil-
mig ¢ok sayida karton kutunun igine, arasina ve tizerine yerlestirilmesin-
den olusan, tarim Urdinlerinin sardardlebilirligini isaret eden birbiriyle
iligkili iki istir.

Resim 5. Lauren Berkowitz, Manna, 2009, Tedavi edici ve yenilebilen
bitkiler, 40 x 70 x 460cm, La Trobe University Museum of Art, Melbourne
(Gorsel  Kaynak: http://www.laurenberkowitz.com.au/work 39 C.html,
photo: Kalli Karvelas)

Berkowitz, Manna ve Sustance isimli bu iki enstalasyonu igin galeri
mekanini bitkilerin biyumesine uygun bir sekilde isiklandirarak ve iger-
deki havanin bitkilerin buydmesi igin uygun hale getirerek gegici bir sera
alani yaratmistir. Islerin devamini saglamak igin diizenli olarak midaha-
le eden sanatgl, sergi sonrasinda sergiledigi bu yenebilen ve tedavi edi-
ci ozellige sahip bitkileri, ekosistemin diizelmesi ve yenilenmesine kii-
¢k bir katki icin Melbourne ve Sidney’deki gesitli bahgelere dagitmigtir
(Brown, 2014, 239).

Surdardlebilirlik kavrami, mlkiyet hakki, kamusal alan ve ekolojik islev
tartismalarina ilgi duyan bir bagka sanat¢i Amerikall Vaughn Bell ise gev-
re sorunlarina, 0zgtin ve gogunlukla mizahi bir bakis sergileyen farkl pro-
jeleriyle dikkat geker.
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Amerikali sanat¢i Vaughn Bell kisiye 6zel ekoloji icatlari insanlarin, kafa-
lannin Ustinde taglyabilecekleri bitkilerle dolu kigtk odaciklar ve kendi
evlerinin konforunda, sahiplerinin baglarini i¢ine sokabilecegi, tavandan
sarkan biraz daha buytik alanlardan olusan bir ya da iki kisilik ev biyos-
ferleriyle izleyiciye farkli bir bakig sunar. Vaughn Bell, bu biyosferlerin
iclerinde hayli suni bir yagamin olusturuldugunu ve bunlarin ‘yogun ba-
kim tnitelerine’” benzer bir his yarattigini ifade eder. Sanat¢inin yine kendi
ifadesine gore biyosferler, ‘orjinal ekolojik sistemin kaba bir benzeri'dir-
ler (Brown, 2014, s.203). Brown’a gore “Bu isler dogal gevremiz izerin-
de hem hakimiyet kurma hem de onun bakimini Gstlenme ihtiyacimiza
hitap etmektedir. Birbirine ters maksatlar tagiyan bu ikilik stirekli bir geri-
lim yaratmaktadir. Bunlar 19. yuzyilda gelistirilen kamusal parklarin -geh-
rin iginde yapay bir doga olusturma ve koruma girigimi- minyatdr versi-
yonlaridir.” (s.203).

Resim 6. Vaughn Bell, “One Big House”(Bir Biyuk Ev), 2009, Akrilik,
metal profil, bitki toprak (Gorsel Kaynak: http://www.vaughnbell.net/
one-big-house.html)
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Resim 7. Vaughn Bell, “Vilage Green”(Yesil Koy), 2008, Yerlestirme
(Gorsel Kaynak: http://www.vaughnbell.net/one-big-house.html)

Biyosferleri izleyicinin deneyimine sunan Avustralyali sanatgi Lauren Ber-
kowitz gibi izleyicinin biyosferleri sahiplenmesine olanak taniyan Vaughn
Bell, 2003 yilinda yapmaya bagladigi ve “The Portable Environmets”
(Portatif Gevreler) adini verdigi bir seri galismasinda; aligveris arabalariy-
|a taginabilen bahceler, ormanlar ve seralari sergi mekaninda izleyici ile
bulusturur. Bu seri sanatginin ayni zamanda kenti seyahati sirasinda ger-
ceklestirdigi performansin da bir pargasidir. Sanatc tasinabilir gevreleri
hem i¢ hem de dig mekanda sergilenmistir. Sanatgi “Taginabilir Gevrele-
rin” devamliigini saglamak igin sergi stiresince bitkilerin bakimini sirdir-
mektedir. (Vaughn, 2003)



Resim 8. Vaughn Bell, “Portable Environments” (Taginabilir Gevreler), 2003, Bakalar Gallery, Massachusetts College of Art and Design, Boston, MA;
outdoor installation at Mt. Ida College, Newton, MA (Gdrsel Kaynak: http://www.vaughnbell.net/portable-environments.html)
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Berkowitz ve Bell'in ¢alismalarinda ele alinan ekoloji ve surdrlebilirlik
kavrami aslinda son yillarda bir ok disiplinde ele alindigi gibi sanat ala-
ninda da sanatgilarin dretimlerinde isaret ettikleri kavramlardandir. Sanat-
glanin ele aldiklar bu kavramlar, mizelerin, galerilerin ve uluslararasi et-
kinliklerde kiiratérlerin de siklikla yer verdikleri temel konular arasindadir.

2016 yilinda Istanbul Modern Mizesinde sirddrebilirlik baglaminda Ge-
lenk Bafra ve Paolo Colombo’nun kiratérlaguna yaptigi “Yok Olmadan:
Doga ve Stirdiirilebilirlik Uzerine Bir Sergi” baglikli sergi strdiriilebilir-
lik, ekolojik farkindalik ve do@a uzerine odaklanan bir sergidir. Bu sergi-
deki yapitlarin bazilar ekolojik meselelerin ¢ozilmezligine isaret ederken
bazilari da ekosistemin korunmasina ve insan tlirintn onunla uyum igin-
de varhgini surddrebilmesine yonelik oneriler getirmektedir. Bu sergide
yer alan sanatci Camila Rocha, memleketi Brezilya'nin zengin gérselligin-
den ve doga felsefesinden esinlenerek, canli, yapay ve ozel dretim bitkile-
re yer veren ve adeta “sefas!” siiriilebilecek bir kis bahcesi tasarlamistir.

“Sefatoryum” isimli bu yerlestirmesi ile dogada olma deneyimini miize
iginde yasatan ve izleyicinin temsili olarak olusturulan bu bahgede otura-
rak ise dahil olmasina olanak taniyan sanatci, ayni zamanda bu sergi kap-
saminda yer alan strdaralebilirlik Uzerine konusmalarin gercgeklestigi bir
mekant da olusturmustur. Sanatginin tasarladigr bu mekén dort ana bile-
senden olugmaktadir. “Sanatcl bahgeyi herhangi bir evde olabilecegi gibi
farkll ebat, bigim ve renklerde canli ve yapay bitkileri cesitli biiyuklikte
sehpalara yerlestirerek bir araya getirir. Baska bir yerde Rocha’nin dret-
tigi devasa bitkiler hacimli bir “mobil” ile tavandan sallanmaktadir. Sa-
natgl Uremeye, gogalmaya bir gonderme yaparak ayna etkisi yaratan mal-
zemelerle kapli uzun bir duvar kenarinda bir asma bahge olusturup hem
mekanin hacim ve havasiyla, hem de izleyicinin algisiyla oynar.” (Rocha,
2016, s.141). Izleyicinin algisini degistiren Rocha, neseli ve pastoral tem-
sili bir doga tecriibesi sunar.

Resim 9. Camila Rocha, Sefatoryum, Yerlestirme, 2015, Istanbul Modern
(Gorsel Kaynak: https://pbs.twimg.com/media/CZZAGayWYAAKXI .jpg)

izleyicinin algisini degistirerek dogay! sergi mekanina tagiyan Slovak sa-
nat¢l Roman Ondak ise 2009 yilinda 53. Venedik Bienali Gek ve Slovak
pavyonunda gerceklik ve sanat arasindaki iliskiyi ele aldigi bir yerlestirme
sunar. “Loop” isimli bu yerlestirmesinde sanatgl, gercekligin bir kismini
alarak —sergilerin oldugu pavyonlarin arasindaki yesillik alanlari, alilari,
adaclari ve yollari- ve bunlari kopyalayip kopyalarini pavyonlarin iglerine
koyarak, digsal gercekligin sanat alani igerisindeki devamlihigini kurgula-
migtir. Pavyonlara giden bu yollar, higbir sekteye ugramadan veya engel-
ler ile karsilagmadan binanin bir yanindan girerek, kesiserek, diger tara-
fina dogru yol gostermektedir. Sanat alaniyla kesisen bu dogal gergeklik,
izleyicinin algisini degistirmeden i¢ mekanda da devam eder. (Contem-
porary Art Daily, 2009) Doga goruntiisintn srekliligi izleyiciye ayni za-
manda yasadi§imiz kurgulanmig dinya ile doga arasinda, yeni farkinda-
Ik alanlarr agar.

Resim 10. Roman Ondak, “Loop”(Déngu), 2009, Yerlestirme, Gek ve Slovak Pavyonu, 53. Venedik Bienali (Gorsel Kaynak: http://db-artmag.com/en/70/

feature/grammar-of-the-everyday-notes-on-roman-ondak/)
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2015 yilinda 56. Venedik Bienali'nde de Fransiz sanatgi Céleste Boursier-
Mougenot ise “Révolutions” isimli yerlestirmesi ile etkinligin ziyaretgi ka-
labaligina sergi mekanina tagidigi agaclariyla nefes aldirmaktadir. Sanatg
buyiik boyutta dg sarigam adacin ikisini Fransiz pavyonunun diginda biri-
ni de i¢ mekanda sergiler. Bu (i¢ sarigam bir mekanizmayla birlikte hare-
ket halinde izleyiciye sunulmaktadir. Toprak yi§inlarin agacin koklerini sa-
rarak gizledigi bu mekanizma agaglarin belli belirsiz hareket etmesine izin
vermektedir. I¢ mekanda sergilenen (iciincii cam agdacl, acik tavanli bir sa-
lonun altinda, (¢ tarafinda bulunan antre ile agik hava bir tiyatroyu andiran
odadadir. Oda izleyiciyi inanilmaz derecede mermere benzeyen, toplan-
mig koptik bloklarla dolu, Fransiz satolarinin bahgelerine gotirmektedir.
Mougenot'in yerlestirmesinin bir diger bileseni ise, pavyonun hoparlérle-
rinden gelen ¢ok hafif ve yatistirici, uzaktaki bir sahile yavas cekimde vu-
ran dalgalar gibi gelen duguk sestir. Doganin yatistiniciligina vurgu yapan
sanatginin bu isinde doga ve teknoloji arasindaki bagin da yapita bigim
verdigi gézlemlenmektedir. Aslinda bu ikilem her zaman doda ve teknolo-
ji arasinda géralmdstar. (Vigneau, 2015)

Resim 11. Céleste Boursier-Mougenot ,“Révolutions”, 56. Venedik Bie-
nali, Giardini Fransiz Pavyonu Dig Bahge, 2015 (Gorsel Kaynak: https://
news.artnet.com/exhibitions/celeste-boursier-mougenot-at-venice-
biennale-312355)

Resim 12. Céleste Boursier-Mougenot ,“Révolutions”, 56. Venedik
Bienali, Giardini Fransiz Pavyonu i Mekén, 2015

(Gorsel Kaynak: https://bluethumb.com.au/blog/galleries-and-
exhibitions/venice-biennale-around-the-art-world-in-10-installations/)

Sonug

insanligin baglangicindan bugiine degisime ugrayan dogada gorilen
farkliliklar, degisen toplumsal degerler ve doga insan iligkisi ve sanat-
sal pratiklerle birlikte doga sanat iliskisinde de goralmasttr. Bu degisim
toplumun ihtiyaglari dogrultusunda kiiresel ve yerel boyutta yasanilan
problemlere ¢ozim arayiglyla birlikte sanatsal pratiklere de yansimistir.
1970°li yillarda sanatin galerinin digina tasinmasi ve gevre problemlerine
odaklanan sanatgilarin dretimlerini dogaya yoneltmesiyle ve yeni mekan
arayiglyla baslayan bu doga-sanat birlikteligi bugin de devam etmekte
ve bugiin yaganan gevre sorunlarinin artmasi ile birlikte zamana taniklik
eden sanatgilar daha yogun bir sekilde bu problemleri Uretimleri igin bir
referans noktasi olarak ele almaktadirlar. Bu yazida ele alinan 6rneklerde
goruldiga gibi sanatgilar yasanilan gevresel sorunlarini 1970’lerde ol-
dugu gibi sadece mekanin digina tagimayip, yine sergi mekanlari iginde
izleyiciye sunarak izleyicinin dikkatini bu konulara gekmektedir. Disiplin-
lerarasi bir durug sergileyen buginiin sanatcilar kiresel ve yerel gevre
sorunlari sanatsal platforma taglyarak ¢ozim arama ya da toplumsal biling
yaratma gabasindadir.
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