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Bu calisma, fotografin bir iletisim araci olarak, insanlarin gundelik yagam-
larina etkisini irdeleyen ve fotograf Uzerinden iligkisellikler kuran sanat
yapitlarini incelemeyi hedeflemektedir. Bu dogrultuda, sanat elestirmeni
ve ayni zamanda bir kuramc olan Nicolas Bourriaud fligkisel Estetik isimli
kitabr araciligiyla sanat yapitinin nasil baglamlar kurabildigi tanimlanacak-
tir. Burada sanatsal fotografin medya ve reklam yayin organlari tarafindan
kullanim farki, ayni zamanda bir sosyolog olan Ulus Baker'in “Medyaya
Nasil Direnilir’ isimli metni 1g1ginda agiklanacaktir. Baker metninde, med-
yanin kavranilamaz hale getirdigi “olay” kavramini medyanin tekelinden
kurtararak dustinme mekanizmalarini harekete gecirecek sanatsal bir form

onermistir. Bu calismada 6nerilen bu forma yonelik sanatgilarin “iliskisel”

calismalari vasitasiyla fotograf tizerinden nasil bir iligki bigimi sunabildik-
leri tartismanin ana eksenini olusturacaktir.
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Abstract

This study will focus on the analysis of the works of art which scrutinizes
the effect of the ways of photographs used as a tool for communication
on daily lives of people and creates relationality on photographs. In this
regard, through ““Relational Aesthetics’” by Nicolas Bourriaud who is an art
critic as well as a theorist, how works of art create relation will be defined.
Here, the difference in the usage of photography by the media and adver-
tisement publishing organs will be explained in the light of the text “How
to Resist Media” by sociologist Ulus Baker. In his text Baker suggests an
artistic form which will activate the thinking mechanisms by saving the
notion of “event” which media has made inexplicable, from the hand of
media itself. In this study, that kind of relation type artists can present
on this suggested form through their “relational” work will comprise the
baseline of the argument.
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Iktidarin giindelik yagantimizin en ince ayrintisina kadar sizdii, dosin-
celerimizin ve davraniglarimizin birer medyatik yansimaya dontstaga bir
kiltdran igerisinde yagamaktayiz. Bu duruma yakindan bakildiginda, sanat
tarihindeki biytk duvar resimlerinin yerlerini giinimizde devasa reklam
panolarinin almig oldugunu goralir. Reklam panolarinin duvar resimlerin-
de karsilasilan imgelerinin tagidigi kutsalligi ticari bir kaygiyla ve ustalikla
kullandigi dikkat ceker. Bu imgelerde gorulen figrlerin durug ve hareket-
leri insanlar igin rol modellere dontsir. Fotograf ise bahsi gecen arketip-

leri iletmede sektortin hala dnemli bir vasitasidir. Boyle bir ortamda insan-
larin gundelik davranislarinin “dnceden tahmin edilebilir’ olmasi ¢zellikle
“iliskisel’ sanatcilarin galigmalarinda sikga irdelenen bir konu olmustur.

Bu arastirmada, gesitli imge dretim sistemlerini fotograf Uzerinden iligkisel-
likler kurarak irdeleyen sanatsal caligmalarin incelenmesi hedeflenmektedir.
Ele alinan sanatgilar medya, reklam sektdrii ve adli tip gibi imge Gretim sis-
temlerinde fotografin nasil kullanildigini ¢dziimleyerek bu alanlara miidaha-
le etmektedirler. Bu yapitlar iktidarin bakisimiza, davraniglarimiza, hayatimi-
za olan etkisini g6zler 6niine sermesi bakimindan énemlidir. Bu metinde,
oncelikle sanat elestirmeni ve bir kirator olan Nicolas Bourriaud ile bir sos-
yolog olan ve ayni zamanda ODTU’de gérsel sanatlar ve medya tizerine ders-
ler veren Ulus Baker'in diistnceleri ele alinacaktir. Bourriaud'un bu alandaki
lliskisel Estetik kitabi incelenerek sanatgilanin bu konuyu nasil ele aldiklari-
na deginildikten sonra, lliskisel Estetik kapsamindaki, imge tiretim mekaniz-
malarini merkezine alan fotograf calismalari, Ulus Baker'in Medyaya Nasil
Direnilir? isimli metni aracihigiyla agiklanacaktir. Bu sanatgilar Sophie Cal-
le, Pierre Huyghe ve Felix Gonzalez-Torrres'tir. incelenen yapitlar, fotograf
calismalan tizerinden baglamlar kurduklar ve insanlarin gindelik hayatina
etki eden sistemlere odaklandiklarr igin “iliskisel estetik’ metni gercevesin-
de degerlendirilirler. Ancak diger iligkisel fotograf galismalarindan, fotograf
merkezli imge Uretim sistemleri Uizerine sanatsal galismalar yiiriitmeleri sa-
yesinde ayrilirlar. Bu arastirmada da bu sanatgilarin ortak noktalar tzerin-
den fotografin iliskisel estetik kuraminda olusturdugu faklr alanin ana hat-
a1 betimlenecektir.

iIi§kiseI Estetik ve Medyatik Fotograf

Nicolas Bourriaud /liskisel Estetik isimli kitabinda, ginimizde insan
iliskilerinin ticari alanin etkisinde kaldigi davranigsal kaliplagmayi, in-
san iligkileri tzerinden sorun edinir. Bourriaud kitapta 6ncelikle, sanatin
tarih boyunca islevini iliskiler kurmak olarak konumlandirmig, bir yapiti
de@erlendirirken kurdugu iligkilerin baz alinmasi gerektigini savunmustur.
Ayrica kitap glincel sanatgilar arasinda giderek belirginlesmeye baglayan
toplumsallagma arayislarini iligkisel baghgi altinda incelemektedir. Bu ze-
minden yola gikan kitapta sanat, sosyal yapidaki catlaklari doldurabilen, ti-
cari iligkilerin etkisi altindaki aligilagelmis toplumsallagma stireclerine al-
ternatif sosyal modeller dretebilen bir deney alani olarak tanimlamaktadir.

iliskisel estetik kitabr yayinlandigi donemden bu zamana kadar sanat diin-
yas| igerisinde farkli bir sanat anlayigi gelistirmistir. Sanatsal etkinlige ka-
tilmak, birlikte olmak, insanlarla yemek yemek gibi gindelik aktivitelerin
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sanat yapitinin kendisi olabilecegini disinme imkani saglamigtir. Ayrica
kitapta sanatsal nesnenin 6nemini yitirerek gergeklesen stirece, anlarin ve
olaylarin kavram Gretimine katkisina dikkat gekilmigtir. Kuramda, stregle-
rin ve anlarin 6n planda olusu dolayisiyla sanatsal etkinligin fotograf ve vi-
deo gibi kayit mecralari ile dogrudan bir bag bulunur.

Fotograf, icat edildigi zamandan beri gérsel sanat tarihini etkilemesi bir
yana yukarida bahsi gegen bu birlikteligin ve giindelik aktivitelerin de sikca
kullanilan bir pargasi olmustur. Ginimtizde fotograf gorsel iletisim stire-
cindeki onemli rolini oynamaya devam etmektedir. iletisim mekanizma-
larinda olaylar kitlelere fotograf araciligiyla cesitli stizgeglerden gegirile-
rek servis edilmektedir. Kitle iletisim araglar olaylar arasindaki baglari
kopararak birer enformasyona donistiirmektedir. Hatta haber adi altinda
sunulan olaylarin ashnda birer reklam projesi oldugu, kitlelerin beyinle-
rine markay! kazimak igin yapildi§i ortaya ¢ikmaktadir. Haberlerin, olay-
larin, bilimsel arastirmalarin birer ticari Uriine dontigmesi insanlar arasin-
daki iletisime de yansimaktadir. Nicolas Bourriaud kitabinda, yasanilan bu
durumu “bir anda kendimizi gerektigi sekilde fiyat bigilmis bir igkinin ba-
sinda tartisirken buluverdik iste, ¢cagdas insan iliskilerinin simgesel bigi-
midir bu. Paylasilan bir sicaklik, iki kigilik bir huzur mu ariyorsunuz? Kah-
vemizin tadina bakin dyleyse...” sozleriyle ifade etmekiedir (Bourriaud,
2005, s.12). Boyle bir ortamda sanatin Uretebilecegi kavramlar 6nem arz
etmektedir.

Nicolas Bourriaud iligkisel sanat yapitlar “bakan-kisiyi bir komguya, do-
laysiz bir muhataba déndstirmekte” diyerek sanat yapitlar karsisinda-
ki izleyicinin konumuna dikkat gekmektedir (Bourriaud, 2005, s.70). Bu
sorunsall galismalarinda sikca ele alan Vanessa Beecroft’un bir gesit ko-
reografi olarak nitelendirilebilen yapitlar, gindmuzin iletisim, medya ve
kimlik gibi problemlerinin tzerinde durur. Galismalari, birbirine benze-
yen ¢iplak ya da yari ¢iplak manken grubunun, performans boyunca zi-
yaretciler karsisinda belirli pozlarda durmasi ile olugur. Bu stre zarfinda,
modellerin hig taviz vermeden seyircilerle iletisimde bulunmamasi, hatta
g6z temasina bile girmemesi dikkat geker. Sanatci, giyimleri, sag renkleri,
makyajlarr ayni olan bu nétr ordu kargisinda iletisim kuramayan izleyiciyi
arketip kavrami tizerine distinmeye davet etmektedir.
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Resim 1: Vannessa Beecroft VB 45, 2001 (Gérsel kaynak:
http://www.proa.org/exhibiciones/pasadas/iconos/salas/beecroft_1.html)
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Kitlesel yayin organlarinin toplumdaki etkisini daha iyi anlamak agisindan
Ulus Baker'in Medyaya Nasil Direnilir? isimli metnine yer vermemiz gerek-
mektedir. Baker (2012), bu metinde distncenin Gretimin ve yaylimasinin
artik pazarlamaci ve igletmeci adini verdigimiz yeni bir toplumsal figlir ta-
rafindan ydnetildigini belirtir. Dolayisiyla bilginin enformasyona dénustugu,
fikirlerin pazarlandigi ya da reklamcilarin kavramlar Urettidi bir doneme ge-
linmigtir. Baker, Deleuze’in olay kavramini kullanarak i¢inde bulunulan du-
rumu; “Medya ‘olaylar’'mizi kaybettiriyor bize. Dolayisiyla distince yetene-
gimizi de... Gunkd her diistince kendisi de bir ‘olay’ olmakia birlikte, olaylar
lizerine olmak zorundadir. Medya ise bize “bireylesmis’, birbirinden kop-
mus, yani (zerine distinemeyecegimiz olaylar veriyor” sozleri ile acikla-
maktadir (Baker, 2012, s.218). Medyanin olaylar yalnizca etkilemek igin
kullanmas! beyinleri uyusturucu bir durum olusturur. Bu durumun nedeni
olaylarin enformasyona donustiralmesinde gizlidir. Burada enformasyonun
gorevi olaylarr birbirinden koparip siradanlastirarak kavranamaz hale getir-
mektir. Baker'in degdindigi bireylesmis diigtince ise olaylar arasindaki bag-
lari iktidarin lehine organize ederek bizler igin diisintimds ideal ileti hapla-
ri-sunar. Bu durum demokrasi agisindan incelendiginde totaliter rejimlerin
bireylesmis dustinceye sik sik bagvurdugu dikkat geker. Nazi Aimanya’sin-
da oldugu gibi Doktor Goebbels figtirti iletisim ve propaganda arasindaki
bag agisindan omek teskil eder niteliktir (Eberle & Uhl, 2009) (1). Burada
medyanin totaliter tavrina, kargi bir dil kullanarak muhalif bir medya olustur-
ma stratejisi, bir bagka bireysellesmis distince tuzagina digmekten kurtu-
lamamaktadir. Boyle bir ortamda Baker'e gore (2012) “artik medyatik olma-
Yyan, yani medyanin karsitr olmasi gereken somut insan atistincesi tarafindan
olusturulmus yeni bir ‘olay’ kavramina ihtiyag duyuyoruz. Medyatik olay par-
lar-séner, saman alevi gibidir. Ama asil dnemlisi olaylar birbirlerine ‘tekrar’
ve ‘israr’ adini verdigim mekanizmalar disinaa baglanamazlar... Anti-medya-
lik ddgtince “olay’in ne oldugunu yeniden dusunmeli, olayr olay olarak yeni-
den kurgulayabilmelidir.” (s.218). Baker bagka bir metni olan Olay Felsefesi
lgin Bir Prolegomena calismasinda bu kavrama agiklik getirir: “bizi rétgen-
¢i konumundan ¢ikarip, géren konuma getiren yeni bir Olay kavramina ihti-
yag duyuyoruz... Olayr yakalayacak olan medya degil sanattir.” (Baker, 2012,
$.216). Burada Baker, kavram dretimini “pazarlamaci” ve “isletmeci” teke-
linden geri alacak olan yegane formun sanat oldugunu dile getirir. iligkisel
Estetik metninde sanat, olaylar arasinda baglar kurarak kavranabilir bir pers-
pektif olusturma 6zelligindedir. Baglamlar olaylar igin yeni gérme bigimle-
ri sunar. Bu durumu fotograf tizerinden agiklamak bahsi gegen mefhumun
daha iyi anlagiimasini saglayabilir.

Fotograf sanatini fotografin propaganda amacli kullanimindan ayiran, iz-
leyiciye kendi dustincesini iletmek yerine, dustince sireglerini harekete
gecirecek iligkiler kurma imkani tanimasidir. iligkisel estetik bu nedenle
sanat yapitinin baglamlar vasitasiyla var oldugu gtindelik seylesmenin di-
namikleri (izerine digtinmeye davet eder. Sanatgilar calismalarinda gin-
delik hayatta kargilastiklari ya da kurguladiklar olaylar Uzerinden baglar
kurarak tiretimlerini gerceklegtirirler. Ancak bu baglar sanatgidan izleyiciye
gececek bir ileti icermez. Baker (2012), “ *Dasdnce” her birimizin, birey ya
da topluluk olarak, diinyaya agilma perspektifimizdir. Disdnce her zaman
optik bir perspektiftir.” der ve medyanin olusturmaya galistigi homojenli-
(e ancak “perspektife aayali somut bir disdnceyle karsi” gikilabilecegini
belirtir (5.220). Baker bir baska ifadeyle, distinme streglerini yeniden ha-
rekete gecirebilecek badlar kurabilen bir sanati tanimlar.
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iligkisel Estetik Baglaminda Fotograf Odakl Sanatsal Yaklagimlar
Fotografin, imlenen varligin anlik gorintsind yakalamasi, varligin ken-
disi ile imgesi arasindaki mesafede temsil sorunlariyla icli digli olmasini
saglar. Roland Barthes’e gore (2011), fotografin temsiliyet iligkilerinden
gelen 6liim temasiyla bir bagr vardir. Pierre Huyghe 1994 yilinda yapmis
oldugu “Chantier Barbes-Rochechouart”isimli galismast ile, fotografi kul-
lamim sekli bakimindan bahsi gegen temsiliyet alanina dokunur. Huyghe
calismalarr genel olarak kurgu ve gergegi ayiran sinir gizgisinde dolasr.
Sanatgl bu yapitr igin bir ingaat alaninda bulunan reklam panosunu proje
sdresi boyunca kiralamig ve panoya haril hanl galigan isgilerin fotografini
yerlestirmistir (bkz. Resim 2). Bilindigi Uzere ingaat alanlarinin gevresi
toplumu rahatsiz etmemek adina kapatiimaktadir. Kapatilan bu alandaki
panolara ingaat halindeki projenin bitmis reklamlari konulmaktadir. Sanat-
¢inin bu hamlesi, reklam sektorintn her yeni projede bize sundugu yasam
bigimi vaadi ile su anda olani Gst Uste bindirmektedir. Bourriaud (2005),
modernizm disuncesine ithaf ettigi “Sanat, gelecekteki bir diinyay! du-
yurmali ya da hazirlamaliyai: Bugdn ise olasi evrenleri bigimlendiriyor.”
(s.220) ifadesi ile sanat¢inin dokunmaya galistigi noktaya terctiman ol-
maktadir. Huyghe, gelecekteki yasam alanini bizlere gdsteren bir imge-
nin, bir felos'un yerine simdinin iginde yeni iliskisellikler ve olasiliklar
kurmayi 6nermektedir. Ayni zamanda sanatginin kamusal alana uyguladigi
bu miidahale, imgenin konumunda badyuk bir dondsime neden olur. Fo-
tografin dogasinda bulunan, gértintiinin yakalanmasiyla birlikte gegmisin
gorseline dontigmds olan gorunta, burada yeni temsili konumuyla beraber
sekteye ugratilarak eszamanlilik formuna burinddrdimis olur. Sanatgl,
medyanin surekli olarak kullandigi, temsil ve enformasyonun diinya ile
kurulan iliskilerdeki roline odaklanmaktadir. “Burada temsil canli yayin-
daki yorumun yapacag tarzda bu etkinligi kopyalar ya da dublajini yapar”
(Bourriaud, 2004, $.82). insanlar aras! iligkilerde iktidarin, en ince ayrin-
tisina kadar sizdigi giindelik hareket ve konugmalari belirledigine dikkat
ceken Huyghe, bu pano ile “dublajlamanin gérinmez etkinligini gézler
dndne sermeye” calisir (Bourriaud, 2004, $.83).

Resim 2: Pierre Huyghe, Chantier Barbes-Rochechouart, 1994

(Gorsel  kaynak:  http://evre.anjou.e-lyco.fr/dans-les-disciplines/arts-
plastiques/3eme/pierre-huyghe-5936.htm)

Sanatginin kamusal alanda uyguladigi, benzer reklam panolarinda da ser-
giledigi isleri bulunmaktadir. Sanatginin tizerinde durdugu nokta bu calig-
malar g6z 6ntne alindijinda daha iyi anlasilir hale gelmektedir. Bunlardan
1994 tarihli Rue Longvic galigmasi bahsi gegen durumun daha iyi anla-
slimasina katki saglayabilir (bkz. Resim 3). Galismada sanatgl, bir reklam
panosunun bulundugu bdlgedeki insanlari gtindelik aktiviteleri sirasin-
da fotograflayarak, bu reklam panosuna gekilen fotograflari koymaktadir.
Daha sonra bu reklam panosunun 6ninde bulunan ayni rutin igerisinde-
ki farki insanlarin tekrar fotografini gekmesiyle ortaya ¢ikan bu garip hali
gozler 6nine sermektedir. Dolayisiyla Ust yapi tarafindan belirlenen giin-
delik yasamlarimiz bizleri bir gesit senaryosu, tepkileri, sevingleri, hiiz(in-
I sahneleri belirli bir filmin oyuncusu halinde getirmektedir. Bourraiud,
Huyghe'nin calismalar Uzerine; “Dinyayr yorumlamayi birakmaliyiz; ik-
tidar tarafindan yazilan metinde figdran rollerini oynamayi birakmaliyiz.
Ddnyanin oyunculari ya da ortak yazarlari olmaliyiz.” demektedir (Bourria-
ud, 2004, s.84). Pierre Huyge bu reklam panolariyla temsilin kaliplagma-
daki rolint medya dilini kullanarak tam tersine gevirmektedir.

=

Resim 3: Pierre Huyghe,Rue Longvic, Dijon, 1994-1999
(Gorsel kaynak: http://fundacionhelgadealvear.es/en/presentations/
paisajes-contemporaneos-coleccion-helga-de-alvear-2/)

Fotografin guindelik hareketlerimize etkisini irdeledikten sonra diinyaya baki-
simiza ve Oteki hakkinda bilgi edinme yaklasimimizi inceleyen bir eseri ele
alacagiz. Sanatgl Sophie Calle calismalarinda 6zel ve kamusal alani ayiran
sinirlari sanat araciligiyla sirekli zorlamaktan gekinmemis hatta bazi iglerin-
de sug teskil edebilecek girisimlerde dahi bulunmustur. Sanatgr igin ken-
di hayatini bir sanat yaprtina dontstirmeye calistigi séylenebilir. Yapitlarin-
da otekiile kurulan iliski bigimlering odaklanmistir. “The Hotel Room” isimli
calismas iin bir otele oda temizlikgisi olarak ise girerek, alismasini kur-
gulamaya baglar (bkz. Resim 4). Sanatg! girdigi odalardaki msterilerin es-
yalarin inceleyerek, gun, saat ve tarih seklinde notlar alir. incelenen esyalar
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fotograflarla belgeler. Burada, sanatgi bir psikolog, bir dedektif veya olay
yeri inceleme ekibi gibi bilimsel arastirma yontemlerini kullanarak insanla-
rnin gundelik hayatlarini, davraniglarini aragtirmaktadir (Manchester, 2005).
Calle bu projesinde timevarimsal bir aragtirma yonteminin gdzlemcisi rold-
nu Gstlenmigtir. Otel odasi bir deney alanina déntismektedir. Sanatginin iti-
na ile kullandigi bu sistemin merkezinde, gdzlemci yer almaktadir. Burada
gozlemcinin varli§i kartezyen felsefe ile iligkilendirilebilir. Kartezyen dustin-
ce, kendini merkezi, egemen, gdzlemci bir konuma sokarak, dinyay! ele ge-
cirilebilecek analitik bir uzama indirgemektedir.

‘Kartezyen dusdincenin bakig agisina gdre, bir dinyaya iliskin algi-
ya ve nesnel bilince sahip olmak, o dinyanin iginde ikamet etme-
den o diinyaya disaridan bakmak demektir. Sanki o dinyanin diizeyine
inmeden o diinyanin algilanmasi varair burada; o dinyanin kirine
pisligine bulasmadan belli bir mesafeden incelenmesini andiran bu
durum, ddinyayr biling kargisinda asagi bir dereceye koyan, hiyerargik-
Oayatmaci ve yukaridan bakan bir ¢zne anlayisina isaret eder.” (Dere-
ko, 2011, 5.105)

Calle’nin galismalarinda, kartezyen felsefenin izleme hali ile fotografin
diinyay! kaydetmesi arasindaki iligkiyi gormek mamkainddr.

Resim 4: Sophie Calle, The Hotel Room, Oda 47, 1981 (Gorsel kaynak:
http://www.tate.org.uk/art/artworks/calle-the-hotel-room-47-p78300)
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Sanatginin gozetleme, kayit etme, bilgi edinme gibi uygulamalari ¢aligma-
larinda stratejik olarak kullanmakta oldugu goralir. Bazi calismalarindaki
kayitlar sirasinda bedenin iginde bulundugu ruh halinden bahsederek nes-
nellik kavraminin tartisma konusu haline getirmektedir. Yapitlarinda ba-
zen bir dedektif, bazen de bir arkeolog roltine buriinerek gtindelik hayat-
ta insanlarla iligkiler kurmakta olan sanatgi, fotografin insani gézlemciye
dontstaren tavrini kullanarak, yapitlarini bu sistemlerin bir nevi parodisi-
ne dondsmektedir.

Fotografin ister resimsel niteligi, ister belgesel niteligi olsun propaganda-
dan ayriimasl, sanatgilarin bu medyum ile yeni bir gorme ve iliski bigimi-
nin sonucu olugur. Fotografi yapitlarinda sikga kullanan bir bagka sanat-
¢l Felix Gonzalez-Torres’in galigmalari mahremiyet, armagan, kargilagma,
yalnizlik, 61im ve oteki kavramlari tizerinden sekillenir. islerinde izleyici ile
kurdugu samimi yakinlik sebebiyle iligkisel estetik kuraminin sekillenme-
sinde merkezi rol oynamigtir. Torres’in sanat anlayigina bakildiginda gok
hassas bir incelik dikkat geker. Bu hassasiyet iki sevgili arasindaki ask ka-
dar yogun bir duyguyu icerisinde barindirir. izleyici, sanat olarak kimi za-
man bir insan agirhigr kadar sekerle, kimi zaman ise surekli diisis goste-
ren kan tahlili ile karsilasir. Onun yapitlarinda insanlik tarihinde iz birakan,
ayni zamanda hem sevgilisi hem de kendisinin 6limtine neden olan AIDS
hastaliginin streci ve kayip sonrasinin hiiziinli- masalina taniklik edilir.

Gonzelez-Torres de Pierre Huyghe'tin ¢aligmalarina benzer sekilde kamu-
sal alanda reklam panolarini kullanarak yapmis oldugu 1991 tarihli Un-
litled isimli calismasinda, hastalik sebebiyle kaybettigi, sevgilisi ile pay-
lagtiklar yatagin fotografini reklam panosuna yerlestirmistir (bkz. Resim
5). Galismaya yakindan bakildiginda, dzerinde yeni kalkilmig, yastiklarin-
da hala bas izleri olan, bog bir yatagin fotografidir bu. Sanatgi kimisi igin
cok mahrem sayilabilecek bu fotografi kamusal birgok alanda sergilemis-
tir. Bu fotograf onun diger yapitlarinda da gérulebilecegi tizere bir yoklugu
ve yalnizh§i, ayni zamandan bir paylagimi igerir. Torres'in galismalari ga-
leride olsa bile, bu kigisel olani paylagma ve ortak baglar kurmak dusin-
cesi onun islerini bir yaniyla kamusal hale getirmektedir.

Resim 5: Felix Gonzalez-Torres, “Untitled” (“isimsiz”), 1991
(Gorsel kaynak: http://conversations.e-flux.com/t/many-beds-and-the-
burdens-of-feminism/1355)


http://www.tate.org.uk/art/artworks/calle-the-hotel-room-47-p78300

Ayni tarihli bir bagka calismasi Untitled da, deniz yiizeyine disen 1sI-
@in siyah beyaz fotografinin bulundugu birbirinin ayni afiglerden meyda-
na gelmektedir (bkz. Resim 6). Burada formu olusturan imge herkes ta-
rafindan gekilebilecek siradan gortintd gibi gérinmektedir. Sanatgi igin
bu imgenin bilingli bir se¢im oldugu hemen kendini belli eder. Torres
siradan olanin igindeki biricik olana, birazdan yitip gidecek olana dikkat
gekmeye calismaktadir. Fotodrafin dogasinda bulunan, zamani hizinl
bir gabayla yakalamaya galismasi onun sanat anlayisini daha iyi anlama-
miza olanak saglar.

Kagitlardan olusan, kiguk bir kupdr séz konusu olan; anitsallik ya-
nilsamasi yaratacak kadar biyuk degildir, birbirinin ayni afislerden
olusan bir yiginaan ibaret oldugunu unutturacak kadar tikiz aa de-
dildir.... Isteyen giderken bir afis alip gétirebilir de. Ama ¢ok sayida
Ziyaretei, soyut kitleye sunulan bu kagitlardan her seferinde bir tane
alirsa ne olur? (Bourriaud, 2005, s.81).

Yapitin formuna bakildi§inda, sergilenme sekli bakimindan diger fotog-
raf sanatgilari arasinda farklilik gosterir. Minimal formda olan galisma-
nin mekan igerisindeki anitsalligi, bir yaniyla mezar tagina benzerken
bir yaniyla da kaideyi andirmaktadir. Ayni zamanda yapitin kendini ger-
geklestirebilmesi igin izleyici ile kurabildigi iligki calismanin en 6nem-
li noktasidir. izleyicilerden isteyen galismadan bir afis alip yaninda gé-
tarebilmektedir. Boylece her ziyaretgi ile birlikte biraz daha azalan bir
form, “bir kitle iginde varolma formu sergileyen bir yapit” ortaya ¢ikar
(Bourriaud, 2005, s.81). Galisma ayni zamanda sanatgidan misafirine
verilmig bir armagan olarak, kapitalist diinyanin diginda kurulan iligki-
yi de gozler onlne serer. Sanatgl, sanat nesnesini Batili anlamda sa-
nat tarihi boyunca tartigmalar yaratan meta formundan ¢ikararak, arma-
gan kavramini gindeme getirmistir. Glnku Torres’e gore “cok degerli
deneyimler gibi kimi sanat yapitlarinin da fiyati yoktur” (Atakan, 2000,
s.112). Her isteyen birbirinin ayni olan posterlerden alip evine géttre-
bilmektedir. Ancak ziyaretcilerin her birinin yapittan par¢a almasi ha-
linde, yapitin yok olma olasihd izleyicilerin inisiyatifine birakilmigtir.

Ali Akay (1999), Armagan isimli kitabinda baz! topluluklarda, insanlar
arasindaki miibadele siirecinde verilen esyalarin, diger nesnelerden ay-
rilarak, icerisinde bir mana tagidigr belirtmekte ve “O nesne de kendi
icinde tinselligi, ruhaniligi barindirmali. Bu ruhanilik hali de bir manasi
olmaktan gegiyor. Mana, o halde insanalar arast iliskilerin kurulmasinda,
yakamlidlokler ve ddevier sistemi iginde, ruhsal bagr olugturan bir gu¢”
(s.36) demektedir. Torres’in sanati dustinildugtnde sunulan bu nesne-
lerin Akay’in bahsettigi ruhsalligi icinde tagimakta oldugu géraliir. Onun
sundugu nesnelerden (sekerler, kagit kupdrleri vb.) alindiginda sanatgl-
nin yagamindan bir parca da beraberinde gelmektedir.

Sanat¢inin yapitlarinda parcalar, insanlar arasinda 6limu ortak nok-
ta olarak alan duygularin olusturdugu badlar kurar. Torres, paylagim-
larla artan bu baglar ile otekini kendi yapisi iginde kabul eden ortak ya-
sam alaninin temellerini atmig olur. Bdyle bakildiginda yapit, toplumun
icindeki parcalardan birlesmek suretiyle yeniden topluma dagilimig olur
ve her eksilme aslinda bir bagka alanda yeni yasam bir yagam olanagi-
na isaret eder.

Rt AL S
Resim 6: Felix Gonzalez Torres, “Untitled”, 1991 (Gorsel kaynak: http://
www.artext.it/52-biennale/Gonzales-Torres.html)

Sonug

Bu aragtirma boyunca incelenen sanatgilarin ¢aligmalari, fotografin iktidar
tarafindan mikropolitik anlamada nasil kullanildigini irdeleyen bir okuma
imkani sunar. Sanatcilar fotografi salt bir iletigim, kayit ve belgeleme aracl
olarak kullanmaktan ziyade, onlar Uzerinde optik perspektifler olustururlar.
Bu perspektifler sanatgilar tarafindan calismalarda dinya ve 6teki ile iligki-
lerimizi belirleyen sistemlerin isleyis sekillerini taklit ederek, bu sistemleri
yapisokime udratirlar. Bu mimetik sistemlere sanatsal miidahaleler, fo-
tografl, bireyi yok eden reklamin ve medyanin propaganda araci olmaktan
cikarak tam da kargisinda yeni bir bakis agisi sunar.

1998'te lliskisel Estetik metninin yazildigi tarihten bugiine baktigimizda
insani iligkilerin daha da vahim bir hale gelmis oldugunu gériyoruz. Gi-
niimtzde reklam sloganlarinin artik insanin duygu alanina dair kavramla-
r da manipile ederek, arkadaslik, dostluk, aile iligkileri gibi noktalara da
odaklandig agikar. Dinya genelinde iktidarlarin giderek totaliterlegmesin-
de ise en blyiik payl hala medya ve reklam sektord olusturuyor. Fotograf
hala bu sektorlerin en onemli enstriimani olmaya devam ediyor. Ancak bu
enstriimani, yukarida verilen érneklerde oldugu tizere, sistemin kendi (ize-
rine bukerek yeni alanlar agmak mamkan. Dolayisiyla sanatcilarin, iliskisel
baglamda Urettikleri fotograf caligmalari, distinme strecleri ve eylem bi-
cimleri ile bu enformatif sisteme alternatif modeller sunulmasinda onem-
li bir rol Gstlendigi ifade edilebilir.
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Hitler Almanyasi'nin en nld ve Hitler'den sonra en gugli ismi kabul edilen Joseph Goeb-
bels, 29.10.1897 tarihinde Monchengladbach’ta dogdu. Bedensel engelli olmasi sebebiyle
askerlik yapamayan Goebbels, Alman filolojisi, tarih ve antik filoloji egitimi aldi. Bir stre
cesitli gazetelerde yazarlik yaptiktan sonra 1924'te Nasyonal Sosyalist Ozgurlik Partisi’nin
kuruculari arasina katildi.1925'te NSDAP’ye girdi ( no.876 ), resmi olarak 1926 yilinda
kabul edildi. 1933 yilina kadar partinin birgok kademesinde gérev aldi. 13.03.1933tari-
hinden 30.04.1945 tarihine kadar “Reich Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakani” olarak
gorev yapti. Bakanlik gorevinin yaninda Savunma Komiserligi, Kiiltir Senatosu Baskanlgi,
Topyekin Savas Sorumlulugu gibi 6nemli askeri gorevleri de Gstlendi.
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