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Bu galigmada liberalizm ve liberalizmin ortaya ¢ikis kosullari irdelenerek, neden ve sonuglari arasindaki
iliskiler Ziigiirt Aga filmi ekseninde toplumsal, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel baglamda ele alinmistir. Bu
kapsamda, ¢aligmada oncelikle liberalizm tanimlanarak, demokrasinin temel unsurlarindan hareketle
ortaya ¢iktig1 iddia edilen liberal bir sistemde medyanin konum ve iglevleri arastirilmis, liberal kurama
dayal1 bir sistemin ve bunun toplumdaki yansimalarinin, kuramin savundugu 6zgiirliikk ve demokrasi ile
ne derece bagdastig1 sorgulanmigtir. Bu baglamda bireysel haklar1 merkeze aldigini iddia eden liberal
kuramin toplumda dogurdugu paradoksa dikkat ¢ekilmistir. Bununla birlikte, 1980’ler itibariyle liberal
sistemin etkilerini hissettirmesiyle Tiirkiye’de yasanan toplumsal doniisiimlere dikkat cekilmistir.
Caligmanin sonraki kisminda ise, darbe ve neo-liberal politikalarin yarattig1 atmosferin yogunlastig
donemde cekilen ve o donemin sisteme ayak uydurmaya c¢alisirken arada kalan insanini konu alan
Ziigiirt Aga filmi Liberalizm kurami ekseninde ¢ézliimlenmis, filmdeki liberal unsurlar yapisalci agidan
irdelenmistir. Tema, anlat1 yapisi, olay orgiisii ve karakterler bazinda gercgeklestirilen analiz sonucunda,
bu filmde liberal unsurlara yogun olarak yer verildigi ve filmin Tiirkiye’nin toplumsal doniistimiinden
onemli izler tasidig1 sonucuna ulagilmis, ulasilan bu sonug ile ¢alismada 6ne siiriilen sav dogrulanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Liberal Kurami, Liberalizm, Liberal Medya, Neo-Liberal Politikalar, Medya,
Ziigiirt Aga.

ANALYSIS OF THE SOCIAL TRACES OF LIBERALISM THROUGH
THE FILM ZUGURT AGA

ABSTRACT

In this study, liberalism and the emergence conditions of liberalism are examined and the relations
between their causes and consequences are discussed in the social, economic, political and cultural
context in the axis of the movie Zugurt Aga. In this context, after liberalism is defined, the position and
functions of the media in a liberal system, which is claimed to have emerged from the basic elements of
democracy, are investigated. It is questioned to what extent a functioning system based on liberal theory
and its reflections in society are compatible with the freedom and democracy which are promised by the
theory. In this context, attention has been drawn to the paradox created by the liberal theory, which
claims to focus on individual rights. In the next part of the study, the film Zugurt Aga, which was shot
during the period when the atmosphere created by the coup and neo-liberal policies was intensified, and
which deals with the individuals who were trying to keep up with the changing system, was examined
in the axis of Liberalism theory. On this basis, the liberal elements in the film are discussed from a
structural perspective. As a result of the analysis carried out in terms of the theme, narrative structure,
plot and characters, it was concluded that liberal elements are heavily included in this film, which also
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embodies important traces of Turkey's social transformation. With this result, the argument put forward
in the study was confirmed.

Keywords: Liberal Theory, Liberalism, Liberal Media, Neo-Liberal Policies, Media, Zugurt Aga.

GIRIS

Liberal kuramda, devletin iletisimdeki rolii tarih iginde her zaman sorgulanmis ve tartigilmistir.
Glinlimiiz toplumunda, devletin medya iizerindeki sorumluluk ve etkinligi “her seyden 6nce bu alandaki
genel normatif diizenlemeyi yaparak etkinliklerin siirdiiriilme kosullarin1 belirlemek™ olarak
Ozetlenebilmektedir (Isik, 2014: 25). Bu ¢ergevede, liberalizmin medyay1 kendi iginde kategorilere
aytrarak degerlendirdigi ve diizenlemeler yaptigini 6ne stirmek miimkiindiir. Kokenleri basinin siyasal
otoritenin denetimi disina ¢ikisina kadar uzanabilen Liberal Kuram, devlet yerine bireyi merkeze alarak,
devleti bireysel refaha ulagmanin bir vasitasi olarak kabul etmektedir. Tarihsel kokenleri incelendiginde,
temellerinin 17. yiizyilda kapitalist toplumlarda atildigir goriilen Liberal Medya Kurami, devletin
ekonomik hayata miidahalesini kisitlayarak bireylere demokratiklesme baglaminda bir takim hak ve
Ozgiirlikler taninmasina, dolayisiyla iletisim alaninda da {retim ve dagitimin serbestge
gerceklestirilmesine yol agmustir (Isik, 2014: 27). Baska bir ifadeyle, medyada serbest pazar
diisiincesinin uygulanmasini dngoren liberal diisiince, bir olay hakkinda bilgi edinmek isteyen kisilere
esit olanaklar sunulmasi ve yasal sinirlandirmalar getirilmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmustir.

Liberal kuramin kokenlerinin dayandigi pozitif bilimlere, akla ve mantiga 6ncelik veren liberal felsefeye
gore akil sahibi olan her insan gergeklere ulasabilmektedir; ancak kisin ulagtigi bu gergek, yalnizca kendi
bakis agisinin izlerini tasiyacaktir. Bu baglamda, bu bakis acisi ile gercege ulasmak i¢in kaynaklarin
cesitlenmesi ve sayisinin artmasi gerekliligi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu nedenle, her diislincenin 6zgiirce
ifade edilmesi, liberal felsefenin 6nemli bir kismini olusturmaktadir. Bu felsefeye gore, ifade edilen her
diisiince, cesitlilik ve cogulculuk saglayacak ve kurulacak iletisim sayesinde de gercek olmayan ve
yanlig diislinceler genig kitlelerce benimsenmeyecektir. Bu ortamda olusacak serbest rekabet kosullari
sayesinde ¢esitliligin artmasi ve bdylelikle dogru bilgiye ulasilabilmesi amaglanmaktadir (Kaya, 2016:
92- 95). Ancak boyle iyimser bir tablo sunmasina karsin, uygulamaya gegildiginde liberal kuramin kimi
konular1 ihmal ettigi ve sundugu illiizyonun altinda yatan baska gergekler bulundugu goriilmektedir.

1980'li y1llarda, Tiirk siyasal ve toplumsal hayatinda bir degisim siirecinin baslangici olarak kabul edilen
iki 6nemli unsur bulunmaktadir. Bunlardan birincisi 1980 askeri darbesi, ikincisi ise siyasal iktidarin
benimsedigi yeni ekonomik politikalar olan neo-liberal politikalardir. Bu unsurlar, Tiirkiye’de bu
donemde yasanan toplumsal degisimin 6nemli tetikleyicileri olarak degerlendirilmektedir. Ekonomik
ve siyasal alanda meydana gelen bu kirilma, kiiltiirel alanda da etkilerini gdstermis ve bdylece sinema
da bu miicadelenin 6nemli bir unsuru haline gelmistir (Yiiksel, 2013: 282). Nitekim sinema, Tiirkiye’de
yasanan bu kirilmalar kendisine konu edinen ve toplumla yakinen etkilesimde olan en 6nemli sanat
disiplinlerinden birisi olmustur. 80’ler sonrasi neo-liberal politikalarin etkisiyle yasanan kentlesme, gog,
yabancilagma gibi toplumsal degismeleri merkezine alan filmler, o donem yasananlart bir bakima
belgelemektedirler. Bu gercekten hareketle, bu toplumsal degisimlerin sinemaya yansimalarini
inceleyen pek ¢ok arastirma yapilmustir.

Ugur (2016), Gurbet Kuslar: Filmi Orneginde I¢ Go¢ Olgusunun Sosyolojik A¢idan Incelenmesi adh
caligmasinda Tiirkiye’deki goc¢ olgusunu Gurbet Kugslari filmi {izerinden sosyolojik film elestirisi
yontemi ile incelemistir. Caligmanin sonucunda, incelenen filmde gdgiin temel nedeni olarak yeni ve
daha refah bir yagsama duyulan 6zlemin gosterildigi ve “uyanik” ve akilli” olmanin bireyin kentte var
olabilmesinin tek yolu oldugu mesajinin verildigi bulgusuna ulagilmistir. Yiksel (2013), Yavuz Turgul
Sinemasinda Toplumsal Degisim ve Kriz Anlatisi adli ¢alismasinda, Turgul filmlerini Tiirkiye’nin
sosyopolitik degisimi ekseninde ele almaktadir. Caligmasinda sosyolojik film elestirisi yOntemini
benimseyen Yiiksel, inceledigi filmleri toplumsal degisim, Dogu-Bati ikiligi ve erkek dostlugu temalari
ekseninde degerlendirmistir. Basaran ve Boztepe (2021), Tiirkiye 'de Toplumsal Degisim ve Giildiirii
Sinemast adli makalesinde Tiirkiye’nin toplumsal yapisindaki degisimlerin 1970-2010 yillar1 arasinda
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cekilen giildiirii filmlerindeki yansimalarini elestirel sdylem ¢éziimlemesi yontemiyle ele almiglardir.
Caligmada, Tirkiye'nin yasadigi toplumsal degisimlerin giildiirii sinemasina yansidigmi sonucuna
ulasilmistir. Kirel (2010), Ertem Egilmez’ in Namuslu Filminden Hareketle Seksenlerin Toplumsal
Alaminda ve Popiiler Sinemasinda Egemen Degerlerini ve Sinemadaki Temsillerini Sorgulamak isimli
calismasida, Namus/u filminin déneminin sosyal iklimini ve hakim liberal politikalarin sade vatandag
iizerinde yozlagsmaya neden olan sorunlu taraflarimi yansittig1 varsayimindan hareketle, s6z konusu
filmin dramatik unsurlarii donemin egemen degerlerinin sinemadaki goriiniimleri ve toplumsal
cinsiyete iligkin temsillerin aktarimi baglaminda degerlendirmistir. Giines ve Baylan (2016), Degisen
Toplumsal Yapimn Film Igeriklerine Yansimasi: Kibar Feyzo ve Recep Ivedik Filmlerinin Greimas’in
Eyleyenler Ornekgesine Gére Coziimlenmesi adli makalesinde, farkli dénemlerde cekilen filmlerin
cekildikleri donemin toplumsal yapisimi sinemaya yansitma bigimlerini tespit etmek amaciyla Kibar
Feyzo ve Recep Ivedik filmlerini eyleyenler 6rnekgesi ve anlati ¢oziimlemesi yontemlerini kullanarak
incelemislerdir. Calismada elde edilen bulgular ile 1980 oncesi yapimlarla 1980 sonrasi yapimlar
arasinda mizah anlayisinin belirgin bir bigimde farkli oldugu, dolayisiyla degisen toplumsal yapinin
komedi filmlerinin igeriklerini etkiledigi sonucuna varilmistir. Kiling (2008), Yabancilagmis
Karakterler ve Politik Elestiri: Yavuz Turgul Sinemasindan Muhsin Bey Ornegi adli ¢aligmasinda
Muhsin Bey filmini, kapitalist diizenin Tiirkiye’de neden oldugu sosyokiiltiirel degisim ekseninde ele
alarak Oykii ve karakter analizini gergeklestirmigtir. Caligmada, filmde yabancilasmis karakterler
yoluyla, Tirkiye’de 1980 sonrasi donemde kapitalizm nedeniyle yasanan hizli donilisim ve bu
doniisiimle birlikte bicimlenen bireyci ve ¢ikarci insan iliskilerine bir elestiri getirildigi sonucuna
ulasilmistir.

Eserlerinde 1980 sonrasi yaganan degisime yogunlasan Yavuz Turgul’un senaryosunu yazdigi ve Nesli
(Colgecen’in yonetmenligini yaptig1 Zigiirt Aga filmi, neo-liberal politikalara gegisle birlikte Tiirkiye’de
yasanan toplumsal ve kiiltlirel degisime dair énemli tartigmalar barindirmasiyla dikkat ¢cekmektedir.
Toplumsal yabancilagma ve bireyci ideoloji gibi konulara odaklanarak toplumsal ¢atismalara deginen
bu filmin, toplumda yasanan degisimi, toplumu olusturan bireylerin kimlik ve anlayislarindaki degisimle
ifade ettigi gorlilmektedir. Bu da filmin, liberal politikalara gegisle birlikte Tiirkiye’de yasanan
toplumsal degisimlerin yansimalari incelemek i¢in olduk¢a uygun bir eser olarak goriilmesine neden
olmustur.

1980 sonras1 donemde neo-liberal politikalara gegisle birlikte Tiirkiye’de yasanan toplumsal doniisiimiin
izlerinin, bu déneme ait kiiltiirel bir iirlin {izerinden siiriilmesi fikri iizerinden hareket eden bu ¢aligmanin
amaci, Zigiirt Aga filminin iretildigi donemin hékim sdylemleriyle iliskisini ve bu dénem yasanan
degisimin toplum ve birey lizerindeki etkilerini ele alis bigimini ortaya koymaktir. Bu ¢aligmay1 6nemli
kilan iki temel unsur vardir. Bunlardan ilki, ¢aligmanin sinema alanindaki diger birgok ¢aligmadan farkl
olarak dogrudan sinema-toplum iliskileri {izerinde durarak, sinemayi kitle iletisim siireci i¢inde bir
aractan Gte, toplumsal etkileri yansitmada bir ayna olarak ele almasidir. Diger bir unsur ise, calismanin
s0z konusu donemde yasanan toplumsal, siyasal ve ekonomik degisimin s6z konusu film {izerinden
yalnizca toplumsal yansimalarini degil, bireysel etkilerini de ortaya koymasidir. Bu iki unsurla, bu
calismanin  sinema-toplum-birey iliskisinin incelendigi alanlara 0Ozgiin katkida bulunmasi
amaglanmaktadir. Bu kapsamda bu caligmada, oncelikle liberal kuramin tanimi yapilmis, ortaya ¢ikis
nedenleri ve kosullar1 ele alimmuis, ilkeleri incelenmis ve liberalizmin diinyadaki ve Tiirkiye’deki
toplumsal etkileri ele alinmistir. Caligmanin bunun ardindan gelen ikinci kisminda ise, liberal kuramin
sundugu illiizyonun altindaki gergekleri toplumsal diizeyde ele almak iizere Ziigiirt Aga filmi incelenmis
ve 1980’ler sonrasi neo-liberal politikalarin toplum iizerindeki sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi
etkileri s6z konusu film {izerinden tartigilmistir.

Liberal Kuram

[letisim ¢aligmalarinda yaygin olarak gériilen dort kuramdan biri olan liberal kuram, ekonomik yapilart
liberalizm iizerine kurulan iilkelerde kullanilan bir sistemdir. Biitiin sektorlerin serbest piyasa ekonomisi
ile islemesi gerektigi fikrini benimseyen liberalizmde, kendi sermayesi ve yetenekleri kapsaminda is
kuran, isi gelistiren ve basarili olan bireylerin toplum i¢in de en iist seviyede yarar saglayacagi
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varsayilmaktadir (Akveran, 2018: 11). Bu baglamda, bu anlayista bireysel girisimcilige 6nem veren bir
egilim oldugunu iddia etmek miimkiindiir.

Liberal yaklasimda egemen olan serbest pazar ekonomisi yaklagimi, devletlerin piyasalar iizerindeki
miidahalesinin olabilecek en diisiik diizeyde kurulmasi iizerine bicimlenmektedir (Atilgan, 1999: 7-8).
Icinde bulunan isletmelerin kurulus, ve varolus, amaclari maksimum kar etmek {izerine dayali olan
serbest pazar ekonomisinde, liretilen {irlin ve hizmetleri satarak karlilik saglamak temel hedeftir. Bu
baglamda, firmalarin iiriin ve hizmetlerine talebi arttirmak ve bdylece tercih edilen olabilmek amaciyla
pazarda yenilikleriyle fark yaratmalarinin, kendi kazanglarini arttirmanin yani sira toplum icin de
gelisme ve refah saglayacag: farz edilmektedir (Akveran, 2018: 11-12). Nitekim bu varsayim, liberal
kuramin baglica savlarindan birini olugturmaktadir.

Liberal kuramin demokrasi anlayisi; birbirinden bagimsiz olan yasama, yiirlitme ve yargi organlarimin
birbiriyle uyumlu bir sekilde islemesine dayanmaktadir. Bu kurama gore, basin da bu bilesenlere ek
olarak dordiincii bir giic olarak kabul edilmekte ve toplum yararimi saglamak amaciyla denetleme
misyonu istlenmektedir. Serbest pazar ekonomisinin yasama, yiiriitme ve yargi organlarmin
denetlenmesinde en uygun sartlar1 sagladigini iddia eden liberal kuram, serbest piyasanin iginde
sekillenen 6zel isletmelerin basmn 6zgiirliigiini saglamak i¢in en uygun kosullar1 temin ettigini 6ne
stirmektedir. Bagka bir ifade ile bu kurama gore demokrasiyi siirdiirebilme ve gelistirebilmenin en hayati
araclarindan biri basindir. Bu yaklagimda basin, yoneticileri kamu yararma denetleyerek mevcut
eksiklikler hakkinda yaptig1 haberler ile halki bilin¢lendiren ve bdylelikle demokrasiyi gelistiren bir yap1
olarak yansitilmaktadir (Uzun, 2007: 26-27). Ne var ki, liberal kurama gore sekillenen medya kuruluslar
ve calisma sistemleri irdelendiginde, sistemden beklenen toplumsal faydanin saglanamadigimi gosteren
bir¢ok veriye ulagilmaktadir.

Liberal yaklagimda, tiim diger mecralarda oldugu gibi, medya mecralar1 da serbest pazarda bulunan 6zel
isletmeler halinde yapilanmaktadir. Bu kapsamda, basin isletmeleri de 06zel girisim bi¢iminde
yapilanmali ve devlet baskisindan bagimsiz olmalidir (Atilgan, 1999: 7-8). Buna karsin, medya
isletmelerinin, faaliyetlerini serbest pazar kosullarina uygun olarak siirdiirseler bile, yalnizca karlilik
elde etmeyi amaglayan kurumlar olmamalar gerekmektedir. Nitekim medyanin, “hitap ettigi hedef
kitleyi bilgilendirme, haber verme ve kamuoyu olugturma gibi islevleri nedeniyle, pazarda yer alan diger
isletmelerden ayr bir konumda olmasi gerekmektedir” (Akveran, 2018: 12). Ne var ki, liberal ekonomi
ile yonetilen lilkelerde her sektérde oldugu gibi basin kuruluslarinda da karlilik 6n plandadir. Buna
karsin, “kitle iletisimi s6z konusu oldugunda karlilik tek amag haline gelmemelidir” (Atilgan, 1999: 21).
Liberal sistemde, kitle iletisim kurumlarinin kamu hizmeti yiriitmesi gerektigi vurgulanarak, kamu
yararinin On plana ¢ikarilmasi amaglanmistir. Bu sekilde, karliligin kamu yararinin 6niine gegmesi
engellenmeye ¢alisilmistir. Ancak liberal ekonomik sistemde sinirli bir sekilde de olsa yeri olan devlet
miidahalelerinin tamamen ortadan kaldirilmasi gerektigi diisiincesi, neo-liberal olarak adlandirilan yeni
bir ekonomik sistemin kurulmasina yol agmustir.

Neo-liberal diizen etkilerini medya sektoriinde de dogrudan dogruya gostermis, bdylelikle medya
sektorii “sahip oldugu kamuoyu olusturma, reklam ve her tiirlii igerikle kamuyu yonlendirme 6zellikleri
nedeni ile daha cazip bir yatirim alan1 haline gelmistir” (Akveran, 2018: 22). Dolayisiyla sundugu cazip
ozellikler medya sektoriinde neo-liberal sistemin ortaya ¢ikis amaciyla ¢elismis ve temel hedefinin aksi
sonuclara yol agmustir.

Tiirkiye’de Neo-Liberal Politikalar ve Toplumsal Etkileri

1980 darbesi, Tiirkiye'de ekonomik, siyasi ve kiiltiirel alanlarda biiyiik bir doniisiim baslatarak, kiiresel
diizeyde yiikselen liberal egilimlerin etkisini Tiirkiye'ye tasimistir. Bu donemde, geleneksel-modern
ikilemi Tiirkiye'nin kurulusundan beri siiregelen bir giindem maddesi olmasina ragmen, neo-liberal
politikalarin uygulanmas1 ve kiiresellesme siirecinin hiz kazanmasiyla birlikte kiiltiirel cogulculuk
gergevesinde yeni bir sdylem ortaya ¢ikmistir (Yiiksel, 2013: 282). Bagka bir ifadeyle, diinyay1 etkisi
altina alan liberal egilimler, Tiirkiye’de de artik yeni bir donemin basladigina dair sinyallerini vermistir.
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Bu donemde, o zamana dek kabul edilen devletgilik, kooperatif¢cilik ve sanayilesme gibi kavramlari
iceren geleneksel ekonomik biiylime yaklasimi yerine ulusal sermaye ve uluslararasi finans kapitalin
entegrasyonuyla gelisim saglayacagina inanilan bir biiylime modeli uygulanmistir. Ancak bu yeni
donemde Ozellestirme, serbestlestirme, kuralsizlagtirma ve yerellesme gibi kavramlar 6n plana ¢ikmas,
asir1 bireysellik, tliketim, yoksulluk ve politikadan uzaklagmanin egemen oldugu bir ortam bas
gostermeye baglamistir (Tellan, 2008: 1). Neo-liberal yaklasim, ulusal siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
birikimlerin degerinin ¢okuluslu sermaye karsisinda diisiisiinii 6ne siirerek, tiikketimi merkeze alan bir
yasam tarzinin baslamasina neden olmustur. Bdoylelikle, liberal yaklagimla uygulanan ekonomik
modelin, toplumsal hayata ve bireyin yagantina yansimalar da dikkat ¢cekmeye baglamistir.

Ekonomik temele dayanan neo-liberal ideoloji, toplumsal yasam ve degerler iizerinde hakimiyet kurarak
iiretim iligkilerinin gecerli kilinmasima neden olmus, baska bir segcenek olmadigi sdylemiyle farkli
yaklagimlarin giigsiizlestirilmesine yol agmistir. “Yapisal uyum siirecine paralel aciga c¢ikan ticari
medyanin ve onunla rekabet ic¢indeki kamusal medyanin neo-liberal ideolojinin varsayimlarina
tutunmasiyla birlikte séylemler toplumun genig kesimlerinin giinliik hayatina tagimistir” (Tellan, 2008:
13). Neo-liberal ideolojinin ulusal ekonomi politikalar1 {izerindeki etkisi o kadar yogun olmustur ki,
finans c¢evreleri halen sinai iiretim yapan sermaye gruplarini ¢aga ayak uyduramamakla itham
edilmislerdir.

Uretim odakli bir perspektiften tiiketim odakli bir bakis agisina yonelen toplumsal iliskiler, piyasa
kosullarinin yani sira toplumsal degerlerde radikal bir doniisiime neden olmustur. Benimsenen yeni
sistemde “giinlilk yasam, gelenekselligi ve ahlakiligi reddederek kendine mesru c¢ikig noktalari
aramistir” (Tellan, 2008: 13). Kiigiik iireticiligi destekleme politikasin1 birakan neo-liberalizm yanlilari,
koyliiniin  miilksiizlestirilmesine ve kirsal niifusun azaltilmasina yonelik politikalar uygulamaya
koymuslardir (Oztiirk, 2008: 630). Bu siirecte yasananlar, sistemin donemsel ihtiyaclarina tam olarak
uygun bir sekilde, ucuz ve siirekli is giicli kaynagi olan eski koyliilerin biiylik bir kismimin, nispeten
daha gelismis bir sanayi yapisina sahip olan kentlerin varoslarina tasinmasina neden olmus ve boylelikle
kirdan kente go¢ii hizlandirmustir.

YONTEM

Bu calismada Ziigiirt Aga filminin, neo-liberal politikalara gecisle birlikte Tiirkiye’de yasanan
toplumsal, siyasi ve kiiltiirel degisime dair 6nemli tartigmalar barindirdigi varsayimindan hareket
edilmistir. Caligmanin bir diger varsayimi ise, s6z konusu film analiz edilerek, Tiirkiye nin 80°li yillarda
uygulanan politikalar ile birlikte yasadigi toplumsal doniisiim hakkinda daha ayrintili bilgi edinmenin
miimkiin oldugudur.

Caligmada, neo-liberal politikalara gecisle birlikte Tiirkiye’de bas gosteren toplumsal ve kiiltiirel
degisime iliskin kayda deger unsurlar icermesi nedeniyle, Ziigiirt Aga filmi mercek altina alinmistir. Bu
baglamda film, liberal kuram ekseninde incelenmis ve filmdeki liberal unsurlar, toplumdaki doniisiim
ile birlikte ele alinarak tartisilmigtir. Liberal kuram ekseninde s6z konusu filmin okumasini yapmak i¢in,
bu kuram yapisal unsurlara iliskin oldugundan dolayi, arastirmada yapisal yaklasimi benimsemenin
daha uygun ve yeterli oldugu diisiiniilmiistiir. Bu ¢ergevede konu ile ilgili olarak belirlenmig sinema
filminde yapisal yaklasimin dgeleri olan konu, tema, dykiiniin kurulumu, karakterler, olay orgiisi,
catigma; liberal kuram 151831nda ¢6ziimlenmistir.

Arastirma, konusu itibariyle nitel arastirma yontemlerine uygun diismektedir. Hem konunun 6zl hem
de aragtirmacinin tutumu sebebiyle nitel arastirma yontemleri tercih edilmistir. Nitel aragtirma yontemi;
gercekligin arastirmaci tarafindan kuruldugunu ve gergekligin anlasilmasinda s6z konusu gergeklik ile
etkilesim igerisinde olunmasi gerektigini iddia etmektedir. Gergekligin, “arastirmacinin 6znel degerleri
acisindan degerlendirilmesi ve aragtirma raporunda kisisel bir dil kullanilmas1 gerektigi” (Creswell,
2009: 65) varsayimlarindan yola ¢ikarak hareket etmektedir.
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Arastirmada, nitel veri toplama tekniginin uygulanma bigimlerinden bu ¢alismaya en uygun analiz tiirii
olarak betimsel analiz kullanilmistir. Betimsel analiz, “gesitli veri toplama teknikleri ile elde edilmis,
verilerin daha 6nceden belirlenmis, temalara gore 6zetlenmesi ve yorumlanmasini igeren bir nitel veri
analiz tiiriidiir. Bu analiz tiiriinde arastirmaci goriistiigii ya da gbzlemis oldugu bireylerin goriislerini
carpici bir bicimde yansitabilmek amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verebilmektedir. Bu analiz
tiirlinde temel amag elde edilmig, olan bulgularin okuyucuya 6zetlenmis, ve yorumlanmig, bir bigimde
sunulmasidir” (Yildirnm ve Simsek, 2003: 46). Bu yaklagima gore, elde edilen veriler, daha 6nceden
belirlenen temalara gore Ozetlenir ve yorumlanir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular
diizenlenmig ve yorumlanmis bir bi¢imde okuyucuya sunmaktir.

Tarama teknigi ile toplanan dokiimanin incelenmesi ve izlenen filmin s6z konusu kuramla kurulan
baglantilarina iliskin notlar alinmasi sonucu elde edilen veriler bir araya getirilerek diizenlendikten
sonra, eserin anlati yapisi belirlenen temalara gore kaynak kitap ve makaleler 15181nda analiz edilmistir.

BULGULAR VE TARTISMA

24 QOcak kararlari, 12 Eyliil askeri darbesi ve ANAP iktidari sonrasinda 1985 yilinda ¢ekilen Ziigiirt Aga
filmi, Tiirkiye tarihinin en kritik kirilma noktalar1 baglaminda incelendiginde, darbe ve Ozalc1 neo-
liberal politikalarin yarattig1 atmosferin, filmin ana eksenini olusturdugu goriilmektedir.

Filmde, toplumsal yapidaki sarsici degisim ve bireyin bu degisim karsisindaki konumu temasi, darbe
sonrasinda gerceklesen doniisiimiin etkisiyle arada kalmis éteki kisi olan Zuigiirt Aga karakterinin
cevresinde sekillenen hikayeye zemin olusturmaktadir. Colgecen Ziigiirt Aga’da Haraptar isimli kdyiinii
satarak kente tutunmaya ¢alisan bir feodalite kalintisini konu almaktadir.

Toplumsal degisim temasiyla bagintili olarak s6z edilmesi gereken Ziigiirt Aga filminde, agalik kurumu
degisimden etkilenen ekonomik ve toplumsal yapiya dayanan bir statii olarak ele alinmis, Tiirkiye’deki
tarihsel temellerin iistiine kurulu feodal yapinin degisimini ortaya konulmustur (Yiiksel, 2013: 292). S6z
konusu ayak uydurmakta zorluk yasayan bir kdy agasiin yasadigi ¢okiistin anlatildigi filmi iki kisima
ayirmak miimkiindiir: {1k kistm, Haraptar kdyiindeki feodal diizeni ve bu diizen iginde aganin zamanla
yok olan otoritesini ele alir. Boylelikle emrinde ¢alisan kdyliilerin iiriiniini ¢almasi ile birlikte ¢aresiz
kalarak koyiinii satan aga, Istanbul’a gdgmeye karar verir. Ikinci kisim ise Istanbul'a gelen ve sehirde
tutunmaya ¢alisan agay1 konu edinmistir. Ancak sehrin kendine has, farkl kurallar1 vardir ve aga gerek
maddi gerek manevi anlamda her seyini kaybederek Ziigiirt Aga’ya doniismektedir.

Toplumsal Degisim ve Kirdan Kente Go¢

Zugiirt Aga filminde, kendine has bir kiiltiirlin temsilcisi olan Aga, artik kendine yasam alan1 bulamadig1
cevreden merkeze gocer. Donemin kosullariyla baglantili olan bu durumun kaynagi, aslinda merkezin
24 Ocak Kararlar ile birlikte oyunun kurallarin1 degistirmesiyle baslayan siire¢ ve neo-liberal
ekonomidir. Filmde Aga’nin koylinil terk etmesinin sebebi olarak kotii iklim sartlar1 ve marabalarinin
ihaneti gosterilmektedir; ancak bu sadece goriinilisteki sebeptir. Filmin hikayesi derinlemesine
incelendiginde goriilmektedir ki, aslinda olay Orgilisii Tiirkiye tarihinin bir disavurumunu
olusturmaktadir. Kirsal yasam sartlarn dylesine zorlasmistir ki, toplumsal yapinin en giiglii kisisi bile
marabalarla birlikte ki1 terk etmek ve kente go¢ etmek durumunda kalmistir. Bagka bir ifadeyle, alt
metinde, tarihsel olarak geri kalmis ancak hala yasama sans1 bulan bir érgiitlenmenin neo-liberal sistem
tarafindan aldig1 darbe vurgulanmaktadir.

Kirsal yoksulluga sebep olan durum, neo-liberal politikalarin tarimsal destegi ortadan kaldirmasidir.
Kirdan kente go¢ eden niifus i¢in yeterli ¢alisma ve gilivenlik olanagi mevcut degildir. Bu nedenle bu
niifus, kendini ¢etrefilli ve carpik bir uyum siirecinin i¢inde bulur ve kent niifusuna dahil olmaya ¢alisir.
Bu baglamda degerlendirildiginde filmin, dénemin toplumsal gergekligini semboller yoluyla ifade
ettigini gérmek miimkiindiir. Yasanan iklim degisikligiyle birlikte Aga, artik verim alamadigi,
coraklasan topraga egilip ona sunlar sdyler:
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“Eskiden buralari bambaskaymis. Rahmetli dedem anlatirdi. Bir yesil ki bildigin gibi degil... Cok
comertmigsin, hayvanlar yemekten catlarmis. Her taraf ekin aha bu boy... Ama ne oldu da degistin?
Birimiz bir bok yedik ama kim? Ben giinah1 boynuna babadan siipheleniyorum. Y oksa garezin bana mi?
Nigin higbir sey eskisi gibi degil?”

Aga’nin bu sitemi, film boyunca yasadigi c¢okiintiiniin esas nedeninin simgesel bir anlatimidir.
Gozlerinin 6niinde, ani bir sekilde radikal ve kontrol edemedigi bir degisim ger¢eklesmis, bu konuda
hicbir sey yapamamistir. Atalarinin 6zenle kurallarmi belirledigi oyun, artitk oynanmaya deger
bulunmayacak bir haldedir; ¢linkii isin sonunda artik bir 6diil yoktur. Degisen sartlarla birlikte artik kalip
cabalasalar da bunun bir karsiligimin olmayacagini anlayan marabalar, az miktarda hasadi ¢alarak
Istanbul’a gdgerler ve bunun iizerine Aga da kdyii satarak eski oyuna veda eder ve yeni oyunda sansini
denemek {izere Istanbul’un yolunu tutar.

Aga, cevreden merkeze gogmesiyle birlikte kendini hi¢ alisik olmadig bir kargasa i¢inde bulur. Sehir
hayat1 kO0y hayatindan farkli olarak hizli, giiriiltiilii, kalabalik, karmasik ve bas dondiiriictidiir. Aga,
sehirdeki ilk sahnesinde Istanbul’un kesmekesinde nereye gidecegini bilmez halde afallamis bir sekilde
dolasirken gosterilir. Sehre ait olmayan Aga, kentteki yagam sekli karsisinda artik bir 6feki durumuna
gecmistir. Aganin kdyden kente gocli sonrasinda kan kardesi Behram’in diikkanini bulup onunla
konusmaya basladig1 sahnede kullandig: su ifade, sagkinligini ve korkusunu ortaya koymaktadir:

“Of, 6ldiim. Bu nasil sehirdir yahu! iki defa yolumu kaybettim, korkudan 6ldiim. Bu ne kalabaliktir,
insanlar iistiime {listiime geliyorlar.”

Sehrin kesmekesinden gozii korkan Aga, Behram ile bir ig birligi yapmak ister. Nihayetinde Behram da
kente sonradan gé¢ eden bir kdyliidiir, Aga bu nedenle giiclerini birlestirerek birlikte is kurabileceklerini
diisliniir. Ancak sehirde bir siiredir yasamakta olan ve islerini yoluna koymus olan Behram, Aga’nin bu
fikrine sicak bakmaz:

Aga: Ben epey bir parayla geldim. Derim ki, ortak bir ise girelim.

Behram: Valla ortaklik basa beladir, kardesi kardese bile diisiiriir.

Aga: E peki ben ne edeyim, hi¢ olmazsa akil ver. Senden baska kimim vardir ki...

Behram: Valla ne desem, bu isin akli da olmaz ki... Istanbul bir lem. Herkes kendi bacagindan asilir.

Behram sehir kurallarini goktan 6grenmis ve bu kurallara uyum saglamistir, geride biraktigi toplumsal
yasam bi¢imini ve dayanisma gelenegini siirdiirmek istemez. Koydeyken toplumsal bir yasam siirdiiren
Aga, koyde yasadig1 hayattan ¢ok farkli olarak sehirdeki herkesin kendi basimin ¢aresine bakmak
zorunda oldugunu 6grenir. Bu durum, liberal politikalar ile bireysel yasamin toplumsal yasam karsisinda
Ooneminin artmasinin bir gostergesidir. Toplumsal yap1 degismektedir, kirdan kente go¢ hizla devam
etmektedir ortada yeni sistemin getirdigi bir rekabet vardir. Nitekim kente gd¢ edenlerden bazilari
elenirken, yalnizca bir kismi basarili veya zengin olabilecektir.

Devlet ve Iktidar Iliskileri

Filmde, artik hasat vermeyerek coraklasan ve Aga’y1 yiiziistii birakan toprak, artik vatandasiyla
ilgilenmeyen devleti simgelemektedir. Devlet artik kirsalda kalan kesimi ihmal etmekte, tiim ilgisini ve
odagimi merkezi yani sehri gelistirmeye ve kalkindirmaya yonlendirmektedir. Ancak bu durum, siyasal
giicilin kirsala ulagma ¢abasindan tamamen vazgectigi anlamina da gelmemektedir. Aga’nin destekledigi
parti ve S1h’in destekledigi parti olmak {izere iki siyasi partinin, oy alabilmek i¢in koyliileri etkilemeye
calistig1 goriilmektedir. Miicadelenin sonunda $1h, cennetten tapu dagitarak koylilyl kendi destekledigi
partiye oy vermeye ikna eder ve se¢imi kazanir.

Filmde goriildiigii gibi merkezi iktidar, biiyiliksehirlerdeki fabrikalara niteliksiz is¢i ihtiyact oldugu igin,
uyguladig1 politikalarla kirdan kente gocii hizlandirmistir. Diger bir ifade ile, ekonomik kaynakli
toplumsal doniisiim eski donemin giicliilerinin (agalik statiisiiniin) giiciinii azaltmistir. Cevrenin
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merkezinin hakimlerinin giicliniin azalmasiyla birlikte, devlet feodal 6rgiitlenmeye sagladigi avantaj ve
yardimlar1 da kesmeye basglayinca eskiden verimli olan topraklar kurumus, hayvanlar a¢ kalmis, ekinler
boy vermemistir. Ozetle merkez, cevrenin yasama imkanlarmni kisitlamis, ancak parti cekismelerinde de
goriildiigli gibi onu oy kaynagi olarak kullanmaktan vazgegmemistir.

Aga’nin agalik statiisiine iliskin olarak ilk kaybettigi varlig1 atidir. Koyl satip sehre tasinmaya karar
veren Aga, atin1 sehir hayatina uygun olmadigi i¢in yanmna alamaz. Bu nedenle atin1 satmak
durumundadir, ancak duygusal bagi nedeniyle satmadan Once iizgiin sekilde ahira giderek atina sunlari
sOyler “Sahin, kurban. Bilirsin ki sen soylu bir atsin; ama gittigim yerde sana yer yok. Onun i¢in seni
gotiiremiyorum. Kizma bana, darilma bana. Bakma bana oyle, elden bir sey gelmiyor.” Aga’nin atiyla
yaptig1 bu konusma, aslinda vazgectiginin yalnizca bir at degil, ayn1 zamanda Aga’y1 aga yapan gii¢ ve
degerlerin de bir pargasi oldugunu ifade etmektedir. Dolayisiyla bu konugma Aga’nin atindan ziyade,
kendisiyle yaptig1 bir konusmadir.

Iktidarin gdstergesi olan zengin bir ziyafet sofrasi ile baslayan filmin ilk sahnelerinde, Aga nin giiciiniin
ve toplumsal roliiniin bir diger simgesi olarak, giydigi ¢izmeler gosterilmektedir. Aga’nin gosterisli
cizmeleriyle kosarcasina yiiriidiigii bir sahnenin ardindan gosterilen c¢iplak ayakli bir ¢ocuk, aga ve
maraba arasindaki sinifsal ayrimi ve feodal orgiitlenmeyi vurgulamaktadir. Feodal diizende oldugu
sekilde, marabalarin hak ve 6zgiirliiklerinin yani sira kazang, gérev ve sorumluluklarinin hepsi Aga’nin
elinde ve inisiyatifinde bulunmaktadir. Feodal drgiitlenme yapisi devam ettigi siirece de bu diizen ayni
sekilde devam edecektir; ciinkii agalik gibi marabalik da dogustan gelmektedir, yani babadan ogula
aktarilmaktadir.

Aga, cizmelerinin bakimina ve parlakligina ¢ok 6nem vermektedir; ¢linkii agaligin1 simgeleyen
cizmeleri ne kadar iyi gorliniirse agalifi da o derece pekisecektir. Koyliilerin, Aga’nin simgesel
sermayesi olan ¢izmelerinin bakimmdan ve temizliginden sorumlu olmasi, aralarindaki iktidar
iligkilerini ortaya koyan bir baska unsurdur. Cizmelerin agaligin simgesi oldugunu gosteren bir bagka
sahne ise, is istemek i¢cin Aga’nin yanina gelen Kekes Salman’in iktidara itaatini ve teslimiyetini
Aga’nin eli yerine ¢gizmelerini dperek gosterdigi sahnedir. Aga, sehre gog ettigi zaman da ¢izmeleriyle
dolagmaktadir; ¢iinkii toplum degismis olsa bile, birey olarak toplumsal roliinden vazgecememektedir.
Eskisine gore goriinen tek fark, ¢izmelerini artik kendisinin giymesidir, ki bu da toplumda azalan
statiislinilin ve yeni toplumsal diizendeki roliiniin bir simgesidir. Zaman i¢inde koriiklii cizmelerini elden
cikarmak zorunda kalan Aga’nin ¢izmeler yerine giydigi tuvalet terliklerinin ig¢inde kendisini rahat
hissedememesi ve biikiilen parmaklarindan goriilen mahcubiyeti, iktidarim kaybeden ve icten ige
agaliginin gecmiste kaldigini anlayan bir adamin ¢aresizligini anlatmaktadir.

Tiim bu sahnelerde anlagilmaktadir ki, filmde neo-liberal politikalara gegis yapan bir devletin gegmis
donemde iktidar sahibi olam bile artik isine yaramadig1 i¢in dnemsemedigi anlatilmaktadir. Nitekim
Aga, Istanbul’da tiim sermayesini kaybetmis, bir iktidar gdstergesi olan gizmelerini bile satmak zorunda
kalmustir. Nitekim artik feodalizm yerine, kapitalizm tlim ipleri eline almis durumdadir. Bir zamanlarin
kiigtik yerlesim biriminin biiyiik insani olan ancak kente gdciince statiisiinii kaybeden Aga, filmin
sonunda tiirlii denemelerin ardindan gergekten bildigi tek sey olan ¢ig kofte yogurma isini yapmaya
baglar. Seyyar ¢ig koftecilik yaptigi gosterilen Ziiglirt Aga, sokakta eski marabalarindan biriyle
karsilaginca kagarcasima oradan uzaklagir. Nitekim bu eylemi, eski simgesel sermayesinin agirliginin
altinda hala eziliyor oldugunun bir gostergesi olarak yorumlanabilir.

Yeni Toplumsal Diizene Uyumlanma Cabalari

Aga, kdyiinii sattiktan sonra yiiksek miktarda parasi ile Istanbul’a gelir. Ancak igine yeni dahil oldugu-
dahil olmak zorunda kaldig1- oyunun kurallarini bilmediginden, ¢esitli islere girismesine ragmen basarili
olamaz ve parasi biter. Bu durum, Liberalizm ile gelen toplumsal yapidaki degisimle birlikte merkezde
cevrilen ekonomik sermayenin ancak onun i¢inde oynanan oyun sayesinde kazanilmasinin veya
kaybedilmesinin ifadesidir. Aga, kurallarini bilmedigi bu oyuna dahil olamaz. Sistemin igine girememis
bir kisi olarak Aga, merkeze onun isleyisini bilmeden katilmaya calistigi i¢in hayal kirikligia ugrar.
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Geldigi ¢evrede saygimn ve itibarli bir simgesel, ekonomik ve toplumsal sermayeye sahip olan Aga,
gbctiigli sehirde de bunu devam ettirebilecegini diisiinerek yanilmustir.

Film igerisinde Aga’nin yeni toplumsal yapiya kars1 durusu, korku ve ¢ekincelerini pek ¢ok sahnede
gormek miimkiindiir. Heniiz merkeze gd¢ etmeden dnce Aga, Istanbul’dan gelen misafiri ile sohbeti
esnasinda, ticaretten anlamadigimi ve kentli olmanin gerektirdigi niteliklere sahip olmadigini belirtir.
Misafiriyle biraz daha fazla zaman gegirmek isteyen Aga ile misafiri arasinda su diyalog gecer:

Misafir: Oo sen bizi ne zannedersin, isler dag gibi bizi bekler. Yeminle ¢ok is var, {istelik sehirde is
beklemez.

Aga: Yahu is de neymis! Rakilar1 agariz, sana bir de ¢ig kofte yaparim.

Misafir: Aga sehir isi bagkadir, ipin ucunu birakamayiz, birakirsan yanarsin.

Bu diyalogdan da anlasilacag: gibi, kentli misafirin kent hayatiyla ilgili anlattiklar1 Aga’nin diinyasinda
higbir yere karsilik gelmemekte ve dolayisiyla Aga, onun merkezde oynanan oyuna iliskin anlattiklarini
algilayamamaktadir. Nitekim bu nedenle de oyuna bir tiirlii uyum saglayamamaktadir.

Aga’nin Istanbul’da tutunmaya ¢alisma ¢abalar1 6nce bir market isletmeye karar vermesiyle baslar.
Baslangicta her sey yolunda gidiyor gibi goziikiirken, Aga ve Kéhya, market isletmeye dair bilgileri
olmadigindan {irtin barkodu okutma, kasa kullanimi, raf dizilimi gibi konularda ¢uvallarlar ve kisa
stirede isletmeyi batirirlar. Bunun sebebi, Aga ve Kahya’nin marketi isletmek icin gerekli kiiltiirel
sermayeye sahip olmamalaridir. Bu basarisizligin ardindan marketi devreden Aga, bir kamyonet satin
alarak pazarcilik isine girismeye karar verir. Ancak bu yeni macerasinin da sonu iyi bitmez. Ciinkii yeni
diizenin kurallarma agina degillerdir. Nitekim Aga baglangicta diger saticilar gibi megafonla
diger insanlar rahatsiz etmemek i¢in ¢igirtkanlik yapamaz, ancak bilmedigi bir gergek vardir ki artik
Istanbul’dadir ve burada yeni oyuna dahil olmak icin para kazanmanin her yolunun miibah oldugunu
bilmelidir.

Para kazanmak ve duruma adapte olabilmek i¢in daha 6nce yapmadig1 ve aklina da yatmayan yolu secen
Aga, mallarim satabilmesi i¢in bagirmasi gerektigini anlar. Ancak bunu uygulamaya gecirdiginde, bu
sefer de biirokratik engellerle kars1 karsiya kalir. Bir miisteriye satis yapmak icin kamyonetinden
uzaklastigi sirada, araci polis tarafindan gekilir. ironik bir bigimde, Aga ve Kahya, arabalarmin
calindigin1 zannederek emniyete giderler. Emniyette araglarinin ¢alinmadigini, ¢ekildigini anlayan Aga
ve Kahya, bir dolu evrak isi ve maddi zararla bas basa kalirlar. Kamunun, sehirde park etmeye yonelik
kural ve yaptinmlarindan haberdar olmadiklarindan, durumu kolaylikla anlayamazlar. Aga ve
Kahya’nin birlikte son denemesi ise seyyar olarak meyve-sebze satmak olur; ancak bu sefer de zabitadan
kacilmasi gerektigini bilmediklerinden bu deneyimleri de uzun siirmez.

Film boyunca goriilen ironi ve kara mizaha dayanan olay orgiisii, Aga’nin camide abdest alirken
parasinin ¢alinmasiyla doruk noktasina ulasir. Camide bile bu sekilde kandirilmasi kentin kaybettigi
masumiyetine bir agit gibidir. Aga tiirlii denemelerine ve olaganiistii cabalarina ragmen merkeze bir tiirlii
tutunamamus, her tecriibesi hiisranla sona ermistir. Sonunda intihara kalkisan Aga, yine ironik bir sekilde
bunu basaramaz. Bu durum, ge¢misteki diizene alismis ve onun disinda yasayamayan, yeni diizene bir
tiirlit uyumlanamayan, iktidar giicii eskide kalmig bir aganin trajedisidir.

Aga’nin yeni toplumsal yapiya bir tiirlii uyum saglayamamasimin en 6nemli nedeni agalik statiisiine
sahip olmasidir. Higbir zaman Aga gibi iktidar sahibi olmadiklar i¢in, eski toplumsal roliiniin igine
sikigip kalmayan marabalarin, degisen toplum diizenine ¢ok daha hizli ve kolay bir sekilde uyum
sagladiklar1 goriilmektedir. Kaybedecek dnemli bir toplumsal statiileri ve rolleri olmayan marabalar, bu
nedenle yeni diizeni tanimak ve avantajlarindan faydalanmak i¢in daha heveslidir. Nitekim sehre go¢
eden marabalarin yeni diizendeki rollerini Aga’ya gore ¢ok daha fazla benimsedikleri ve dolayisiyla
uyumlanma siire¢lerini de daha hizli tamamladiklar goriilmektedir.
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Liberallesme Diizeninde Yikilan Degerler

Liberallesme ile birlikte yeni toplumsal diizende degerler de degisime ugramistir. Filmde, yeni diizen
ile beraber toplumsal ve bireysel pek cok degerin kaybolusu anlatilmaktadir. Yeni diizende birey, eski
degerlerini bir kenara birakip diizenin getirdigi yeni degerleri sahiplenmelidir. Nitekim bu degerleri
benimseyen kisi, artitk ¢ok daha kurnaz, ¢ikar odakli ve kolay yoldan para kazanmak ve sermaye
edinebilmek i¢in her yolu deneyebilecek kadar cevval olmalidir. Liberallesme diizeninde yikilan
degerlere 6rnek olarak, Aga’nin islerinin yolunda gitmemesi ile birlikte kendilerine verilen hasatin
miktar1 diisen koyliilerin Kekes Salman tarafindan hirsizlik yapmaya ikna edildigi su sahne
gosterilebilir:

Kekes Salman: Ee, siz daha niye duruyorsunuz? Gidin sehre, istanbul’a. Burada acliktan dleceginize
orada 6liin, ama sehirde akli olan koseyi doniiyor, burada o sans da yok.

Koylii: Bizim sahibimiz Aga’dir, izin vermez.

Kekes Salman: Siz de izin almayin, kagim.

Koyli: Yahu Kekes, diyelim ki senin dedigini yaptik. Aga’nin mali oldugumuzu unuttuk, tutuk sehre
titydiik de nasil tiiydiik? Ne para vardir ne pul.

Kekes Salman: Satin bugday.

Koylii: Ne bugdayi, bugday m1 kalmstir.

Kekes Salman: Aga’nin deposu doludur.

Koyli: Tovbe. Biz hirsiz miy1z?

Kekes Salman: Siz hakkiniz1 geri alacaksimz. Ugiin ikisini satip, sermaye yapacaksimiz.

Koyli: Peki dedigini yaptik, hakkimizi geri aldik. Kime satacagiz?

Kekes Salman: Ben onu da bulurum.

Aga’ya sadakat, diristliik gibi eski degerlere sahip olan koyliiler yeni toplumsal diizenin degerlerini
iyice benimsemis olan Kekes Salman tarafindan bu sekilde cesaretlendirilmis, bir yandan da neo-liberal
ortamin bireycilik, ¢ikarcilik gibi yeni degerlerini 6grenmislerdir. Bu diyalogdan da anlagilabilecegi
gibi, eskiden Aursizlik olarak nitelendirilen eylem, artik yeni diizende sermaye elde edebilmek icin bir
hak olarak tanimlanmaktadir.

Filmde, isimlerle yapilan sembolik gondermeler de filmdeki liberalizm unsurlarina &rnek olarak
verilebilir. Aga’nin isminin ne oldugu seyirciye verilmez, hicbir diyalogda Aga’nin ismi ge¢mez.
Aga’ya sadece aga olarak hitap edilir. Bu durum, filmin sonunda Aga’nin kendi kendisine isminin
basina zligiirt sifatin1 eklemesiyle son bulur. Bunun sebebi, Aga’nin aga kelimesinin belirledigi smirl
alana hapsolusunu gostermektir. Eski sistem devam ederken, babadan ogula gegen ayricalikli haklar da
icinde barindiran bu kelime, sistemin dislilerinin igine taslar sikisip bozuldugunda, Aga’nin iginden
cikamadig1 bir hapsin ifadesine doniismiistlir. Nitekim filmde Aga’nin yasadigi baslica sikintilardan
birisi aga etiketinin {izerine yapigsmasi ve bundan kurtulamamasidir. Aga’nin Kéhya’y1 onun kendi
iyiligi i¢in azat ettigi sahnedeki s6zleri de bunu agiklamaktadir: “Sen ne is olsa yapar, karnin1 doyuracak
bir yol bulursun; ama ben bulamam.”

Aga sadece agadir ve agalik disinda, aga olmak disinda hicbir sey bilmez. Bununla birlikte, Aga’nin
yasadigr draminin sebebi, yalnizca kiiltiirel sermayeye sahip olmayisindan kaynaklanmamaktadir.
Yasadig1 ¢okiintliniin bir nedeni de kdydeki diizende sahip oldugu simgesel sermayenin etkisinden
sehirde bir karsilig1 olmadigi halde kurtulamayisidir. Bagka bir ifadeyle Aga, feodal sistem igerisinde
gercek anlamda itibar sahibi bir kisiyken, biliylik sehir icerisinde herhangi birine doniismiistiir; ancak
halen sanki agaymis gibi davranmaktan kendi alamamaktadir. Buna, ailesi ve Kahya ile olan iliskisi
ornek olarak gosterilebilir. Ne denli ¢aresiz ve acinasi halde kalsa dahi, yaninda ailesinden bir fert veya
Kahya bulundugu siirece, aga olarak sayillmaya devam etmesi, ge¢misten gelen aligkanliklarin bir
noktaya kadar kendini gostermesi, aniden bitememesinin ifadesidir. Aga’nin marabalar ile olan iligkisi
ise biraz daha karmagiktir. Biiyiik sehre yani merkeze geldiklerinde, Aga’ya daha once ihanet ederek
koylinden kagan marabalar onu kendilerine denk gérmeye baglar. Gegmiste bastan kabul ettikleri
hiyerarsi diizeni merkezde gegerli degildir. Marabalar, Istanbul’da Aga ile kahvehanede ilk
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karsilagmalarinda ge¢misten gelen bir aligkanlikla ona itaat ederler. Ancak o zaman bile, artik yeni
oyunun kurallarimi 6grendiklerinden, Aga’nin evini tagimak igin iicret isterler:

Koylii: Tasidik esyayi.

Aga: Eee, aferin.

Koylii: Para vermeyecek misin agam?
Aga: Ne paras1!

Koylii: Bu isler burada boyle oluyor agam.
Aga: (Kizgin) Git Kéhya’ya, versin.

Zaman i¢inde, gelenek ve goreneklerinden koparak yeni diizene ve yeni diizenin degerlerine tamamen
adapte olan marabalar, Aga’nin kentte yasadigi basarisizliklarla birlikte ona duyduklar1 saygiy1
kaybeder ve onu hor gérmeye baslarlar. Nitekim eskiden bu bir saygisizlik olarak degerlendirilirken,
artik Aga’nin uzatti1 sigaray1 alabilmeleri gibi degisimler, diizenin ve degerlerinin degistiginin, oyunun
artik farkl bir bigimde oynandiginin ifadesidir:

Kahya: Sen Aga’nin uzattig1 cigaray1 nasil alirsin!
Koylii: Agalik, beylik kdyde kald1 Kahya, burast sehirdir, burada agalik baska tiirlii olur. Ogren bunu.

Filmde isimlerin sembolik kullammmiyla ilgili diger ayrimti Haraptar Koyilinin adinin mizahi bir
gondermeyle verilmis olmasidir. Tiirkiye’nin liberallesme diizeninde yikilan degerlerinin yeni adi,
haraplik olarak belirlenmistir. Nitekim Haraptar, Tiirkiye’de 1980 yili sonrasinda yasanan hizh
doniisime, yeni sisteme ve kuralsizlifa uyum saglayamayanlarin memleketinin ismidir.

Neo- Liberal Ortamin Olusturdugu Insan Tipinin Yiikselisi
Koyliilerin Haraptar Kahvehanesinde otururken farkli masalarda gecen konusmalari, liberal sistemin
olusturdugu insan tipi ve dzellikleriyle ilgili ipuglar1 vermektedir:

Koylii 1: Riigvet ver ver bitmiyor ki...
Koyl 2: Kurban sizin orada riisvet ne kadar oldu?
Koylii 3: Yahu hala anlamadi my, iyiler 6ne ciiriikler arkaya. Ciiriikleri alta dogru, ¢aktirmadan.”

Haraptarhlar arasinda, Haraptar Kahvehanesinde yiikselen bu sesler, artik diiriist, namuslu, ahlakl
insanlar yerine riigvet veren/alan, ticareti bilen, ¢ikarlarin1 merkeze koyan, kendi amacina ulagmaktan
bagka higbir sey diislinmeyen, uyanik ve benmerkezci bir insan profilinin yiikselisinin bir
disavurumudur. Yeni sistem kapilarini bu 6zellikte insanlar i¢in sonuna kadar agmakta, bu 6zelliklere
sahip olmayanlar1 ise biinyesinde barindirmamaktadir. Bu nedenle degisen toplumsal diizende
tutunabilmek i¢in insanlar, bireyden beklenen bu rolleri 6grenmeye ve bu rollere gore hareket etmeye
caligmaktadirlar.

Filmin olay orgiisiinde esas catigma Aga ile sistem arasinda yasanmaktadir. Yasanan bir diger ¢atigma
ise, Aga ile sistemin getirdigi yeni insan tipinin sembolii olan Kekes Salman arasindadir. Kekes Salman
karakteri, darbe sonrasi neo-liberal ortamin olusturdugu insan tipini temsil etmektedir. Dolandiric1 ve
hirsiz bir karakter olan Kekes Salman, kisa yoldan para kazanmay1 ve koseyi donmeyi istemektedir.
Liberalizmin bireyselligi kutsallagtirmas1 gibi, yalnizca kendi ¢ikarlar i¢in ¢abalayan Kekes Salman,
Istanbul’a gittiginde paymm almak iizere, koyliilerin ikna ederck Aga’nin ambarindan hasat ¢almalarina
sebep olur. Amacina ulagsmak i¢in bicilmis kaftan olan kente kolaylikla adapte olarak bagarili bir sekilde
tutunur ve zengin olur. Yeni diizenin olusturdugu insan tipini temsil eden Kekes Salman, Aga ile sistem
arasindaki ¢atigmanin filmdeki goriinen yiizii olarak durumun daha giiclii bir sekilde altinin ¢izilmesini
saglar. Kekes Salman ile Aga arasindaki catismanin onemli bir Ornegini su diyalogda gdrmek
miimkiindiir:

Kekes Salman: Aga, haklisin agam. Bu devirde din de iman da para olmus.
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Aga: Sen de nereden ¢iktin lan, ne istiyorsun.

Kekes Salman: Agam ben senin durumunu bilirim.

Aga: Ne varmis durumumda?

Kekes Salman: Inattan vazge¢ agam, ver Kiraz’imi, agliktan nefesiniz kokmaya baslamus.

Kiraz: Biz a¢ degiliz, agam bana bakiyor.

Kekes Salman: Belli belli, eger Kiraz’dan ayrilamiyorsan sana da yanimda miinasip bir ig veririm.
Aga: Sen ne diyorsun lan, sen kimsin bana is verecek, namussuz Kekes Salman! Defol lan bu evden,
seni kusbas1 dograrim.

Kekes Salman: Geberin lan geberin, kabahat bende. Agaymis, kicimin agasi, hiyaragasi.

Kekes Salman, her zamanki ¢ikarciligr ile, Aga’nin merkezde tutunamamasini ve islerinin yolunda
gitmemesini firsat bilerek ondan Kiraz’1 ister, karsiliginda ise Aga’ya maddi refah ve is sunar. Tam da
liberal sistemin gercevesini ¢izdigi bir insan tipi olarak, bdyle bir konuda bile ticaret yapar gibi
davranmakta, toplumsal degerleri hice sayarak insan iliskilerini maddiyata dokmektedir. Bagka bir
ifadeyle, Kiraz’a maddi bir deger bigmekte ve zamanlama olarak bunu tam da Aga’nin en zayif ve
caresiz diistiigli anda yapmaktadir. Nitekim yeni toplumsal diizende basariya giden her yol miibahtir.
Aga ise bu diizenin olumladigi insan tipini siddetle reddetmekte, kendi bildigi toplumsal degerlere
bagliligini1 ve dogustan getirdigi toplumsal roliinii kararl bir sekilde devam ettirmektedir.

Aslinda iki karakter de kirdan kente gdgmiis ve benzer kosullarda olmasina ragmen, Istanbul’da Aga
¢okiintli yagsarken Kekes Salman basarili olarak amacina ulagsmigtir. Bunun yani sira, Aga’nin aslinda
baglangicta Kekes Salman’a gdre ¢cok daha avantajli bir durumu- sermayesi- vardir. Ancak sonugta
Kekes Salman’in amacina ulasip, Aga’nin dibe vurmasinin sebebi, Aga’nin liberal sistemin getirdigi
yeni diizene ayak uyduramadig: igin aslinda bir dteki olarak kalmasidir. Artik yeni oyunun basrolii, bu
oyunun kurallarint en iyi anlayan ve ona en hizli uyum saglayan karakter olan Kekes Salman
karakteridir; ¢iinkii Kekes Salman karakteri, bu diizenin ¢izdigi ideal insan tipi olarak yeni diizene
kolaylikla ayak uydurmustur. Nitekim Aga’nin yapisi ve dogustan gelen agaligi, goctiigli topraklarin
kurallarina uyum saglamasini engelleyecek bircok 6geyi barindirir. Aga olarak dogmasi sebebiyle feodal
iktidar kibrine sahip olan Ziigiirt Aga, Istanbul’da perisan haldeyken bile bu etiketten ve bu etiketin
getirdigi tutumdan kurtulamaz. Bununla birlikte, yeni sartlara uyum saglayacak bir esneklige de sahip
degildir. Agalik disinda higbir sey bilmeyen Ziigiirt Aga, bu nedenlerle eski iktidar/gii¢ sahibi bir insanin
yeni diizende tutunamamasi durumunu yasamis, liberal unsurlarin adeta bir insanda viicut bulmus hali
olan Kekes Salman ise liberal sistemin kurallarini hemen &grenerek kdseyi donmiis ve amacina
ulagmisgtir.

SONUC

1980’ler ile birlikte uygulanmaya baslanan liberal politikalar ile Tiirkiye’nin gegirdigi sosyopolitik
doniisiimii Ziigiirt Aga filmi ¢ergevesinde ele alan bu ¢alismada 6ncelikle incelenen filmin tretildigi
tarihsel ve toplumsal baglamla iliskisini kurmak tizere Tiirkiye nin 1980 sonrasi1 toplumsal ve kiiltiirel
ortami iizerinde durulmustur. Tiirkiye agisindan bir degisim dénemi olarak nitelendirilen 1980’ler,
siyasal, toplumsal ve ekonomik alanda izlenecek temel politikalarin olusturulmasi anlaminda 6nemli bir
tarihsel siireci gozler 6niine koymaktadir. Devletin yeniden yapilandirilmas: diigiincesinin hakim oldugu
politik anlayis, deger ve zihniyet yapisindaki degisimlerle birlesmis, etkilerini yalnizca ekonomik veya
siyasi boyutta degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal alanda da gostermistir. Otoriter diizenlemelerin,
bireysellesme ve c¢ok seslilik vurgusuyla karistig1 bu kaotik yapilanma, kaginilmaz olarak toplumsal
biitiinliikk anlayisinin zedelendigi ve liberalizmin olusturdugu kriz olarak nitelendirilebilecek bir siirecin
yasanmasina sebep olmustur. Bu ¢ergcevede bu calismada, s6z konusu dénemde ¢ekilen ve bir liberalizm
elestirisi olarak goriilebilecek hususlari biinyesinde barindiran Ziigiirt Aga filminin yansittig1 neo-liberal
diizenin Tiirkiye’nin toplumsal yapisindaki etkilerine odaklanilmistir.

Zuglirt Aga filminde, liberal ekonominin gelisimi, kentlesme, bireysellesme gibi fenomenler
gergevesinde incelenen toplumsal degisim, olumsuz bir siire¢ olarak ele alinmaktadir. Toplumsal
baglarin zayiflamasi ve bireysellesme olgusunun 6ne ¢ikisiyla ortaya ¢ikan toplumsal doniisiimiin

Submit Date: 06.07.2023, Acceptance Date: 05.08.2023, DOI NO: 10.7456/tojdac.1323498 977
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, October 2023 Volume 13 Issue 4, p.966-979

kurban1 Aga figiirii, kdyden kente go¢ temasinin izlerini de lizerinde tagimaktadir. Aga’nin kente go¢
etmesiyle yasadigi saskinligin izlerini, sehre geldikten sonra siirekli olarak kirsaldaki deger, inang,
toplumsal rol ve iliskilerini siirdiirmeye ¢abaladigin ifade eden sahnelerde gérmek miimkiin olmustur.
Neo-liberal politikalarla birlikte degisen toplum yapisinda artik giic ve iktidar da el degistirmekte,
cevrenin merkezinin hakimlerinin giicii azalmaktadir. Feodal orgiitlenme bigimi yerini liberal sistemin
kapitalist orgiitlenme bigimine birakmakta, bu da hem toplumda hem bireyde sarsici bir etkiye neden
olmaktadir. Filmde iktidarin el degistirmesi ve aga-maraba iliskisindeki dengelerin degismesi, Aga’nin
elden ¢ikardig1 cizmeleri, satmak zorunda kaldig1 at1 gibi sembolik 6gelerle anlatilmaktadir. Ziigiirt Aga
filminde islenen liberalizm elestirisi agisindan bagvurulan bir diger tema olan merkez-¢evre ikiligi ise,
bu ikiligin yol agtig1 kimlik boliinmesini asma gabasi bi¢ciminde kendini gostermektedir. Liberallesme
slirecinin yarattigli ve zaman zaman bir c¢atismaya donistiigii goriilen bu varolugsal boliinmiisliik
durumu, filmdeki karakterlerin yasadiklar1 sorunlarin en Onemli sebeplerindendir. Dis diinyayla
uyumsuzlugun karakterler- 6zellikle de Ziigiirt Aga- {lizerinde yarattig1 gerilimi vurgulayan filmde,
sistemin devamliligini saglayan iktidar yapilarn ile sisteme uyum saglayabilen yapida olan karakterler
de mevcuttur. Siteme kolaylikla uyum saglayabilen karakterlerin eski diizende sosyal statiisii diisiik
kisiler olmas1 dikkat ¢ekmistir. Nitekim eski diizende agalik gibi 6nemli bir statiisii olan Aga karakteri,
bu statiiniin esiri haline geldiginden yeni diizene alismakta biiyiik zorluklar ¢ekerken, 6ncesinde bdyle
Oonemli bir toplumsal rolii olmamig olan marabalar yeni oyunun kurallarimi hizla benimsemis ve
uygulamaya baslamiglardir. Calismada son olarak iizerinde durulan yeni diizenin olusturdugu insan
tipinin 6n plana ¢iktig1 sahnelerde ise, toplumsal degisime uyum saglamaya calisgan Aga karakteri,
liberal sistemde ortaya ¢ikan temel problem ve celigkilerin daha iyi vurgulanmasini saglamaktadir.
Liberal diizenin olumladig1 insan tipinin 6zellikleri gostermeyen ve degerlerini onaylamayan Aga ile bu
ozellikleri her anlamda tagiyan Kekes Salman arasindaki ¢atigmanin aslinda iki farkli diizen arasindaki
catismanin kendisi oldugu tespit edilmistir. Bu ¢atigmanim 6nemli bir boliimiiniin aslinda Aga’nin
kendisiyle catigmasi, bagka bir ifadeyle eski donemin erk sahibi kisisinin iktidar kaybina ugramasiyla
da iligkili oldugu goriilmiistiir.

Zugiirt Aga filminde liberalizmin ¢eliskili dogasinin, islenen temalar baglaminda bir kriz anlatis1 olarak
elestirel bir iislupla ele alindig1 goriilmektedir. Konu, tema, 6ykii kurulumu, karakterler, olay orgiisii ve
catigma unsurlar incelendiginde filmin, donemin hakim sdylemlerine birtakim elestiriler getirmekle
birlikte, liberalizmin Tiirkiye’nin siyasi, ekonomik ve 6zellikle kiiltiirel ve toplumsal yapisina biraktig
izleri simgesel anlatim ve ahlaki kodlar kullanilarak belirgin bir sekilde ortaya koydugu tespit edilmistir.
Kisith bir zaman dilimini ele alan bu ¢aligmada, Tiirkiye’de 80’li yillarla birlikte ortaya ¢ikan ve yayilan
neo-liberal politikalarin toplumsal ve bireysel etkilerinin, o dénemde ortaya konan bir eserdeki
yansimalari incelenmistir. Daha sonraki ¢aligmalarda, bu ¢alisma konusunu daha genis bir kapsama
tastyarak, neo-liberal politikalarin giintimiiz Tiirkiye’sindeki toplumsal ve bireysel etkilerinin izlerinin
stirilebilecegi giincel bir filmle karsilagtirmali olarak analizinin yapilmasinin literatiire 6nemli bir katki
saglayacag diisliniilmektedir.
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