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Rengin Bir Grafik Tasarim Uriini Olarak
Afise Katkisi: Tarihsel Bir inceleme

Nuray GUMUSTEKIN*

Sanat, var oldugu tarihsel strec icinde, toplumsal bilincin ve kaltaran bir parcasi olarak, sanatcinin dinyayi gorsel yolla algila-
masinin bir gostergesi olmustur. Sanat dallari arasinda grafik sanatlar, kitleleri yonlendirmesi, begenileri etkilemesi ve degistir-
mesi agisindan énemli bir yere sahiptir. Belli bir tasarim strecinin sonunda ortaya ¢ikan grafik tasarim trtnleri arasinda yer alan
afis, iletisim kavrami icinde dustinulmesi gereken, kitlelere plastik sanatlar yoluyla mesaj veren bir aractir. Iyi bir sloganla destek-
lenen gorsel bir imge; dogru bir renkle desteklenen tipografi veya resimsel bir unsur; gorsel bir imge veya tipografi ile destekle-
nen renk, bir tasarim Grant olarak afisin amacina ulagmasini saglar.

Bu calismanin amaci, ortaya cikisindan glinimuize, ayri bir anlatim turt olarak, resmin sinirlarini da zorlayan bir sanat formu olan
afisi, bir tasarim elemani olan renk boyutunda cesitli 6rneklerle incelemektir. Bu amaca ulasma dogrultusunda, farkli toplumlarin
farkli donemlerinde yetisen, icinde yetistikleri toplumun sosyal, kulttrel, ekonomik ve politik yapilarindan etkilenen, afisi temel
Uretimleri arasinda goren tasarimcilarin 6zgun tasarimlari degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, lletisim, Afis, Tasarim, Tasarimci, Renk.

The Contribution of Colour to Poster as a Graphic Design Product: A Historical Survey

Abstract

As a part of social awareness and culture, art has been the sign of artist’s visual perception of the world throughout
history. Within the subject field of art, the graphic arts hold an important place in terms of guiding audiences, influ-
encing and changing tastes. Poster, which is one of the graphic design products that is created through a certain
design process, is an instrument giving message to audiences by way of plastic arts, must be considered within the
scope of communication concepts. A visual image supported by a well catch-phrase; a typographic or a pictorial
element enriched by accurate colours; colour enhanced by a visual image or typography ensure the poster to achi-
eve its goals as a design product.

The aim of this study is to examine the poster within the scope of colour concept, as a distinct genre of expression
and as an art form pushing the limits of painting from its emergence to the present day. In doing so, various designers’
unique designs have been evaluated, who are brought up in diverse societies in different times; who are influenced
by the social, cultural, economical and political values of the societies that they live in; and, who consider the poster
as their major products.

Keywords: Art, Communication, Poster, Design, Designer, Colour
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Girisg

Toplumsal bilincin ve kaltaran bir pargasi olan sanat, ken-
disinin disinda var olan gercekligi, kendine ¢zgu bir bicim-
de, ozellikle estetik boyutta yorumlar ve yansitir. Butun
sanat dallarinin ortak o¢zelligi ise, dustnsel ve duygusal
ifade guctnu icermeleridir. Gerek sanatgl gerekse izleyici
acisindan, dunyayr gorsel yolla anlama ve kavrama boyu-
tunda, gorsel sanatlarin katkisi tartisilmaz bir gercektir.
Bunlardan birisi de ge¢cmisten ginumuze buttn toplumlar-
da dnemli bir yere sahip olan gorsel imgeler Gzerine kurulu
bir tasarim ve sanatsal ifade alani olan grafiktir. Grafik
sanatinin en temel yaratim/tasarim bicimi ise, bu makale-
nin inceleme nesnesi olan ve rengin tasarim degeri olarak
katkisinin sorgulandigr afistir.

Afisin konumu tlkeden tlkeye farkliliklar gostermekle
birlikte, o tlke kalturanun ve begenisinin gostergesi olmus-
tur ve olmaya devam edecektir. Grafik sanati icinde énem-
li bir yere sahip olan afis bu dogrultuda degerlendirildigin-
de, kitlelere plastik sanatlar yoluyla mesaj ileten bir iletisim
araci olarak, o toplumun tiim ¢agdas degerlerini sorgulayan
bir Grandur. Resimsiz de olabilen, bir metin icerebilen,
kagit, kumas vb. cesitli ytzeyler tizerine uygulanabilen afis,
bilgi verme, propaganda veya reklam amaciyla Uretilir ve
genis kitlelere seslenir. Birey ve toplum tzerinde ideolojik
bir baski yaratarak begenileri, aliskanlik ve dustince bigimini
yonlendirerek insan davranislarini etkileme duzleminde
onemli bir rol oynar. Bununla birlikte, afisin asil glicti insan-
lari aydinlatmaya, yonlendirmeye ve ikna etmeye yonelik
samimi ve etkili bir sosyal amacli iletken gorevini yerine
getirmesindedir.

insanlarin en cok bulundugu yerlere, mekanlara, yol
kenarlarina asilan afigler yasamin bir parcasi olmus; ézellik-
le kentlerde, cevre duzenlemesine gergek bir Uslup kazan-
dirmistir. Bireylerin afise bakma sureleri cok azdir; bireyler
gogu zaman gormeden, énunden gegip giderler. Bu neden-
le afis, dikkat cekecek sekilde olmali ve bu kisa sure icinde,
bilgileri dnem sirasina gore bir anda aktarabilmelidir. Ertep
(2007:80), afisi islevi ve bicimi bakimindan soyle tanimlar:

islevi ile afis, aktif ve buna kargilik veren reaktif bir guc
arasindaki bir iletisim Grunudur... Formu ile afis, genel
anlamda ebat, bicim ve icerik ozelliklerinin yani sira
uretim ve iletisim bigimleri ile tanimlanir.

Afigin iletigim islevi

Ortaya cikisindan gunumuze, ayri bir anlatim turt olarak
gecerliligini surduren afis, resmin sinirlarini da zorlayan bir
sanat formudur. Gunumuzde kitle iletisimi ¢ok ©6nem
kazanmistir ve afis bu sistemin bir 6gesidir. Afis, hangi
amagla tasarlanmis olursa olsun, bir goruste anlasilabilen
bir mesaj icerir. Bu nedenle afis sanati, iletisim kavrami icin-
de ele alinmalidir. Afis araciligiyla bir mesaj/ileti iletilmek-
te ve bu mesaj/ileti, basili ve cogaltilmis bir gortntu ile
iletilmektedir. Bu nedenle afisin basarisi, inandiriciligina
baglidir. Dolayisiyla, kullanilan bicimlerin, sloganin (metnin)

ve renklerin buyuk énemi vardir.

Afisin varligini etkileyebilecek belki de en &nemli
etmen, verdigi mesaj ve bu mesajin verilis bicimidir
yani tasarimidir. Renklerin ve zevklerin tartisilamaya-
cagl toplumumuzda yaygin bir kanidir; ancak koétu
tasarlanmis bir afisin bireysel zevklerin dtesinde kabul

goremeyecegi asikardir. (Ertep, 2007.81)

Ayrica resim ve fotograflar farkli gostergelere sahip
olduklarindan farkli etkiler tasir. Kisacasi, afisi olugturan her
bir ge, afisin basarisinda énemli yer tutar. lyi bir sloganla
desteklenmeyen gorsel bir imge, dogru bir renkle destek-
lenmeyen tipografi veya resim, gorsel bir imge veya tipog-
rafi ile desteklenmeyen renk basarisizlik getirir.

Grafik iletisim, estetik dilin en etkili ve en ekonomik
sekilde kullanildigi yerdir. Ekonomik sézctigu ile anlatiimak
istenen, cok az sayida gorsel eleman ile mesaji iletebilmek-
tir. Bu, ayni zamanda, grafik iletisimin temel kuralidir. ingiliz
afis tasarimcilarindan Abram Games, Maximum Meaning,
Minimum Means (Cok anlam, minimum arag) ifadesi ile en
yalin tasarimlarin en buyuk etkiye sahip olduklarina hara-
retle inanir (http://www.abramgames.com./|.htm).

Her grafik eseri, belli bir tasarim (planlama), arama,
karar verme ve uygulama sureci sonunda ortaya ¢ikar.
Bu nedenle, her grafik tasarimini, belli dustnsel fikirle-
rin gorsel iletisime donustugu bir “yaraticilik sureci”

olarak degerlendirmek mumkundur. (Teker, 2003:93)
Tasarimci ve Tasarim

Genel olarak tasarim boyutu ile dustnulduginde, ambalaj-

dan, baski ve isaret sistemlerinden, televizyon kimlikleri ve
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web sayfalarina grafik tasarim modern hayatin her yerinde-
dir. Toplumsal agidan bakildiginda, farkli toplumlarin farkli
donemlerindeki sosyal, kulturel, ekonomik ve entelektuel
yapilari afise bakisi etkilemis; afis tasarlayan sanatcilar bu
farkliliklardan etkilenerek uretimlerde bulunmuslardir.
Zaman iginde afisi temel Uretimleri arasinda géren sanatci-
lar, donemin yaklasimlarini gerek renk, gerek fotograf veya
illustrasyon, gerekse icerige uygun simgeler ve tipografi ile
tasarimlarina yansitmiglardir. Afisi tasarlayan sanatgi, her
tasariminda kendini farkli amaclarin gerektirdigi niteliklere
goére yonlendirir. Karmasik ve degisen formuyla, toplumun
kultarel ihtiyaglarini, isteklerini ve manevi degerlerini yan-
sitirken ayni zamanda bilgilendirir.

Jonathan Barnbrook'un ifade ettigi gibi, “tasarimin,
degisim yonunde politik ve kaltarel bir gtct vardir” (Fiell &
Fiell, 2007:52'den). Tasarimci bu baglamda, isveren talepleri,
afisin kullanim alani vb. sinirlayici kosullar ile sanatsal kaygi
arasindadir. Bu, tasarimciyr hem farkli etmenlerle yonlendi-
rilen hem de sanatin guctyle yonlendiren kilar. Bu ytzden
afisin tasarim degerini, estetik degerlendirmelere bagvur-
madan incelemek gugtur.

Bir grafik tasarimcinin dretimlerinde kullandigr grafik
imgelerle, vermek istedigi mesajin, o mesajin alicisi duru-
munda olan hedef kitle tarafindan ne 6lcude ve dogrulukta
anlasildigi veya algilandig; karsilasilan en énemli sorundur.
Grafik tasarimci agisindan bu sorun, grafik tasarim ogeleri-
nin estetik kaygilarla, uygun sekilde bir araya getirilmesi ile
cozulur. Bu bir araya getirmedeki ustaligin sonucu ortaya
¢ikan Uran, yani tasarim, grafik tasarimcinin iginde yasadig
topluma ve dunyaya bakisi, sorgulayisi, yorumlayisi, yarati-
ciligl ve/veya estetik duyarliliginin gostergesidir.

Afis sanatina dinamik bir anlatim getiren Polonyali afis
sanatgisi Lenica, “bir eserin afise yansitilmasinda en az eserin
yazari kadar tasarimcinin da esere bakig acisini yansitmasi gerek-
tigini” (Bektas, 1992:181den) savunur. Ayrica grafik sanatcisinin
buytk olcude kultarel potansiyeline bagli olan espri tretme
yetenegi afiste de gecerlidir. Bir afise bakildiginda goralmesi
amaglanan sey, triintn niteliklerine ya da konuya iliskin anlatim-
larda ilgili espriyi kavrayabilmektir. Net ve iyi seslenebilir olduk-
larinda, ¢ok az sayida ipucu bizi dogru yola goturmek ve sunulan
resimli bulmacay1 ¢cozmemizi saglamak igin yeterlidir.

isvecli afis tasarimcisi Niklaus Troxler ise, afisteki basa-
rsini ve her seferinde yeni bir sey kesfetmesini; guncel
olani takip etmesine, sadece kendi kisisel gelisimine hizmet
eden farkli seyler yaratmasina baglamaktadir. Bunun, tasa-
rnmcinin sézIlUgunu gittikge  genislettigine inanmaktadir.
Troxler, bunca yildir 6grendigi tek sey olarak, tasarimci icin
oldurtct olanin  tekduzelik oldugunu belirtmektedir
(2009:43). Afis tasariminda tekrar ve siradanlik, kaginilmasi
gereken durumlardir.

Gorsel Algi ve Renk

“Tasarimi estetik kilan, temel gorungt ogelerinden biri”
(Atalayer, 1994:169) olan renk, gorsel algilama surecinde,
duyusal sureg acisindan birincil dneme sahiptir. Tanim ola-
rak renk, i1s1gin cisimlere carptiktan sonra gérme duyumuz-
da biraktigi etkiye denir. “Isigin goze gelmesi fiziksel, bu
isinlar karsisinda goézde meydana gelen islemler fizyolojik,
isinlarin gézde algilanmasi olayi psikolojik olaydir. Cevreyle
olan duygusal etkilesimler, renklerin gorsel algilanmalariyla
ilgilidir” (Teker, 2003:61).
Cevrenin algilanmasinda ayri bir énemi olan goérme,
dunyaya ve evrene acilan penceredir. Gorsel etkinlik
icinde bicimler ve renkler, gereksinimlerden ote bir
anlam tasidigindan, daima, iletisim ve sanatin temel
guduleri olmuglardir... insanlari renklerle butunlesme-
ye goturen sey; dogada gozlenen renk zenginliklerini
kendi renk dunyalarina katarken elde ettikleri renkler
sayesinde, yasamlarinin daha da anlam kazanmasi
olmustur. (Ozol, 2012:185)

Surekli hareket halinde olan goz, renkli bir bicimi algi-
larken bigimin cevresindeki renklerden yansiyan isiklardan
etkilenir. Renksel uyma sonucunda da goz, bigimi, 6z renk-
lerinden farkli renklerde algilar. Bu ytzden renkler hicbir
zaman yalin olarak algilanmaz. Renk sapmasi denen bu
degisimlerde, rengin bitisik oldugu diger renkle arasindaki
sinirda, doymusluga bagli olarak farkli renkler ve pariltilar
olusur. Renk, cevresindeki renklerle etkilesime girdiginde
parlakligi azalir veya cogalir. Bunun sonucu insanda, nese,

ofke, htizun gibi farkli duygular meydana getirir.

insan varligini renk olmadan dusinemeyen Fernand
Leger'e gore “renkler yasamsal bir gerekliliktir. Yasamin ilk

unsurlari olan su ve ates gibi vazgegilmez bir énemi vardir.
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Renkler olmaksizin insan varligi hayal edilemez” (Regnier,
1997:2'den). Bireyin tum duyu sistemi icinde, gérme duyusu
en etkin olanidir.

Gorsel algilamada renk kodlari, anlam tretme, anlamin
algilanmasi ve bilincaltini etkilemede énemli rol oynamakta-
dir. Homojen bir yapida oldugundan renk bir surekliliktir.
Renk surekliliginde, ‘ara renkler’ insan algisiyla sinirlidir. iki
gdzlemcinin yesil ve mavi rengi isimlendirirken ayni fikirde
olmasi; ama Gguncu bir rengi isimlendirirken kararsiz olmala-
r, bazi renklerin dilde karsiliginin bulunmamasi ile ilgilidir.
Renklerin insan psikolojisi tzerindeki etkileri ve toplumsal
anlamlari géz énunde bulunduruldugunda, iletisim amaci ile
kullanilacak renklerin seciminde, sicak renklerin ileride,
soguk renklerin geride kaldiklari ve secilen rengin kullanilaca-
1 yerle dogal bir birliktelik icinde olacagr unutulmamalidir.

Sicak renklerin insana yakinlagmasinin, soguk renklerin
ise insandan uzaklagsmasinin nedeni, renklerin icsel dnem ve
anlam degerinin, bir karsitlikla olusmasidir. Renklerin 6zel-
likle duygulan etkilediginden yola cikilarak, tek bir rengin
guclu bir ifade olanagl veremeyecegi soylenilebilir.

Renkler, en az farkli bir renkle, dissal yapinin i¢sel anla-
mini aktarir. Renk uyumu, bir renge en az bagka bir
rengin katilimi ve renklerden birinin egemenligidir...
“farkli renklerin savasl’, birden algilanamayan denge,
belirgin olmayan yoénelis, parca parca gérinen ama
cosku, ozlem, ilgi odagi olan bir yapilasma; coklukla,
ama coklugu tumleyen-birlik yaratan celiski ve zitlik-
larla varolur. Bu, evrensel bir uyumdur. icsel anlami
olan, bicimlerle i¢sel olarak birlesen ve “ortak bir hayat
yaratan” bir birlik, bir uyum. (Atalayer, 1994:174).

Bicim ve Renk

Bedri Rahmi Eyuboglu’'na (2005:416) gore bigim her zaman
onde gelmistir. Ona gore rengin ikinci planda kalmasinin
nedeni, bigim aramalarinda dayanilabilecek kurallar olmasi-
dir. Ornegin, tcgen dendiginde, dunyanin her tarafinda,
insanin aklina tek bir bicim gelir. Kare veya daire icin de ayni
sey soz konusudur. Fakat sari veya kirmizi dendiginde
“Hangi sari?’; “Hangi kirmizi?” sorulariyla karsilasilir. Bedri
Rahmi'nin bu bicim/renk ayrimini Delaunay, soyle ¢ozer:
“Saf renkler, karsitliklarla zitlasarak yeni bir bicim yaratirlar.
Bu yeni bicim alacakaranlikla degil, bizzat rengin derinligiy-

le insa edilir’” (Regnier, 1997:10'dan). Kavramsal dizeyden
kurtulup bakildiginda, bir sekilde Bedri Rahmi'nin de bicim/
renk karsitligina ragmen bu anlayisi benimsedigi gorular. O,
“resim mucizesi, birbiriyle cok iyi anlasan iki rengin bir araya
gelmesi ile basliyor” der (Eyuboglu, 2005:422). Bicimden
ayri distinemeyecegimiz renk, sicakligi ve soguklugu, agikli-
g1 ve koyuluguy, 15ikliligl ve matlig ile igsel bir deger ve
anlam tasir.

Rengi kullanma ve rengin olanaklariyla estetik degerler
Uretme gudusy, insanlarin sanat olgusuna kendiligin-
den katki yapmasini saglamistir. Cankd renk, bigime
can veren ¢ok énemli bir 6gedir.. ayrica birbirlerine
saygilidirlar da; bigim 6ne c¢ikarsa renk geride durur,
renk one cikarsa bicim arkada kalabilir. isterlerse ikisi
de etkin bir sekilde sanatciya yardimci olurlar. (Ozol,
2012:187)

Signac, renk deneyimini, dgrenimini neredeyse tumuy-
le goze baglar. Ona gore “renk yasalari birkac saat icinde
ogrenilebilir. Bu yasalar, Chevreul ve Rood'un iki sayfasina
sigar. Geriye kalan ise uzun sureli bir egitimdir; bu yasalar
izleyen gozun kendini gelistirmesidir” (Regnier, 1997:9dan).
Orneklerle Afiste Renk Degeri

Sanat dallarinin birbirinden ayrilamayacagi gbz onunde
bulunduruldugunda, 19. yuzyilda renkli tagbaskinin bulunu-
suna kadar uretilen grafik Grtinleri siyah-beyaz tanimamizin
ardindan, sanatgilarin Uretimlerinde rengi kullanmalari,

gorsel anlamda, etkili sonuclar dogurmustur.

Renk bir seyi tasarlarken edindigimiz ilk gorsel izlenimi-
mizdir ve iletmek istedigimiz mesaji ifade etmemizde
en 6nemli gorsel iletisim aracidir... Renk, soyut kavram-
lari ve dustinceleri simgelestirir (sembolize eder), hayal
danyasini, istekleri ve arzulari disa vurur; zaman ve
mekani hatirlatir, duygusal ve gorsel yanitlar Uretir.
Renk, ayni zamanda, kurumsal kimliklerin ve markalarin
ana yapisal ogesi olarak islev gosterir; ikna etmede,
iletisim kurmada ve bir trtine insanlarin ilgisini cekme-
de énemli bir rol oynar. (Oztuna, 2007:91)

Bir tasarim Grtntnde renkler kontrast olarak kullanilir-
sa, uyumlu, etkili, guzel armoniler yaratir. Renk turtne,
pariltiya veya doymusluga bagli renk zitliklarinin birinin ya
da birkacinin bir alanda bulunmasi, o alani anlamli ve etkili
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kilar. Cunku renk algisi net olarak o zaman gerceklesir.
Tasarimcilar yine de, renk secimlerinde, hedef kitle, kulttr,
Ulke vb. ozellikleri akillarinda tutmalidirlar.

Bir tasarim elemani olarak renk, grafik tasarim uygula-
malarinda buyuk énem tasir. Renk gorsel hiyerarsiyi organi-
ze etme asamasinda 6nemli bir etmendir. Cizimleri, tipog-
rafiyi gortnar hale getirebilecegi gibi, bu elemanlarin
onune de gecebilir. Tasarimda belli elemanlarin 6n plana
cikarilmasi veya geri plana atilmasi rengin bilingli kullanimi
ile saglanir. Tasarimcilar, grafik tasarim trunlerinde rengi,
gorsel iletisim agisindan, “davranislar motive etmek, cagri-
sim yapmak, yonlendirmek, uyarmak, sureklilik saglamak ve
bir duyguyu disa vurmak icin kullanirlar” (Teker, 2003:64).

Renklerin uyarici ¢zelligiyle bireyi etkiledigi ve gorun-
tuyt yonlendirdigi tartisilmaz bir gercektir. Her bireyin
algilamasinin ve anlamlandirmasinin farkli oldugu renk, ayni
zamanda kultarel bir olgudur. Bu dogrultuda herhangi bir
goruntudeki renklerin ¢oztmlenmesi, bireyin kultarel, top-
lumsal, siyasal ve ekonomik yapisinin géz éntnde bulundu-

rulmasini gerektirir.

Goruntu cozumlemesinde, bir renk dort degisik dlcute
gore degerlendirilmelidir: rengin tanimlanmasi, érne-
gin acik ya da koyu mavi gibi rengin tonu, rengin par-
lakligi ve rengin cagristirdigi anlam, simgeledikleri. Her
rengin bireye cagristirdigi degisik anlamlar vardir.
Ancak, yine her renk kendine 6zgu bireyin i¢ dinyasina
seslenen, ruhsal bir ileti, duygu aktarir: érnegin, yesil
kiskancligin; mavi soylulugun, ictenligin; kirmizi tutku,
sevgi ve yasamin; sari isik, canlilik ve sicakligin; beyaz
saflik, temizlik ve sakinligin; siyah seckinligin, olumuan
ve karamsarligin, yasin; turuncu ise etkinligin, ilerleme
ve enerjinin simgesi, gostergesidir. (Kugukerdogan,
2005:91)
Ayrica, rengin tanimlanmasi asamasinda incelenen
rengin ‘sicak’ ya da ‘soguk’ olarak ayriminin yapilmasi da
énemli bir élcuttar.

Gorsel iletisimde ozellikle reklam iletisiminde renk,
goruntunun etkileme glctnu artiran ve tanitimi yapilan
artnun ozelliklerinin vurgulanmasina yardim eden énemli
bir tasarim elemanidir. ister kulturel veya ideolojik ister
ticari kaygilarla uretilsin, afis, tasarim strecinde rengin var

olan bu etki gictnden yararlanmak zorundadir. Afiste
sunulan bilgi tuketilmek amaciyla sunulur. Tarihsel gelisim
streci icinde incelendiginde, herhangi bir ideolojik fikre
dikkat cekmek, bir bilgiyi iletmek veya bir Grtine karsi sahip
olma gudust uyandirmak amaciyla tasarlanmig olsun, ren-
gin afiste vazgecilmez bir unsur olarak kullanildigi gozlem-
lenmektedir.

Bu dogrultuda verilebilecek ilk ornek, 18. yuzyilda
Fransada Viktorya dénemi grafiklerinden Art Nouveau'ye
geciste Parisdeki afis tasarimlari ile modern afisin babasi
olarak nitelendirilen Jules Cheretdir. Jules Cheret, renkli
tasbaskinin gelismesiyle urettigi afislerinde karakteristik
olarak kullandigi siyah kontur cizgilerinin icinde, sarilari,
kirmizilari, mavileri ve yesilleri tum parlaklik ve isikliliklariy-
la hissetmemizi saglayan bir tasarim anlayisina sahiptir.
Tasarimin dogrudan tasa cizen Cheret, gereksiz detaylari
ayiklayip Ust Uste basimlarla genis bir renk yelpazesi elde
etmistir. BuyUk renk alanlari kullanarak dikkatin ana figur
Uzerine yogunlasmasini saglar.

Resim 1. Jules Cheret, Folies Bergere, La Loie Fuller.

En 6nemli afislerinden biri, Folies Bergere'de bir dansgi
olan Loie Fuller icin yaptigl, diger adi La Danse du Feu (Ates
Dansi) olan afistir. Bu afisinde, zeminde kullanilan siyah,

figurin hareketinin dinamizmini, renklerin canliligini ve

39



40

YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Nuray GUMUSTEKIN e Rengin Bir Grafik Tasarim Urini Olarak Afise Katkisi: Tarihsel Bir inceleme

enerjisini daha da 6n plana cikarmaktadir. Bu afiste sanki
hem figur renklerin dinamizmine hem de renkler figtriin
enerjisine uyum saglar gibidir. Figurt dans ettiren, renklerin
coskusu gibidir. Ust Giste basimlarla beyazdan sariya, saridan
kirmiziya ve maviye gecislerle elde edilen seffaf renkleriyle
bu etki daha da guglendirilmistir. Yazinin figre uyum sag-
layan renk ve bicim ozelliginde olmasi afisi tamamlayan

diger bir ozelliktir.

Art Nouveau hareketi kapsaminda grafik tasarim tari-
hinde The Beggarstaffs olarak bilinen ingiliz James Pryde ve
William Nicholson'in modern anlamda urettikleri afislerin-
de, en az gizgi ve buyuk renk alanlari ile “az ve 6z” (Bektas,
1992:26) ilkesinden hareket ettikleri gdzlemlenir.

Resim 2. James Pryde ve William Nicholson, Don Quixote.

James Pryde ve William Nicholson'in Don Quixote
(Don Kisot) afisi bu anlamda urettikleri tasarimlara ¢rnek
verilebilir. Bu afiste az ve yalin cizgi kullanimi ve bu cizgile-
rin olusturdugu alanlar ile acik iginde koyu, koyu icinde acik
renk alanlari kompozisyonda dengeyi saglamaktadir.

Fransa ve ingiltereden sonra 1900’ler Almanya’sinda
grafik tasarimda ticari bir yaklasim sergilendigi goralar. Afis
tasarimina yansiyan bu yaklasimin énemli temsilcilerinden
biri Ludvig Hohlwein, reklam psikolojisinin yontemlerinden
yararlanmis, icerik ve bicimde tuketicinin ulusal degerlerine
seslenmeye calismistir. Beggarstaff kardeslerin kolaj teknik-
lerinden etkilenen tasarimci, iki dunya savasi arasinda
oldukca taninmis bir tasarimci kimligine sahip olmustur.

Resim 3. Ludvig Hohlwein, Casanova Cigaretten, Gipsy.

Isik ve golgenin karmasik oyunu, Hohlwein'in, boyare-
simlerinde fotograflari temel aldigini ortaya koymakta-
dir.. Sanatci, kendine 6zgl bir boya uygulama tslubuna
sahiptir; boyay farkli strelerde kurumaya birakip Ustus-
te basmis ve boylece golge gecisleri yaratmistir.
Temanin, renkli ytzey ve noktalara, canli, gtclu ve zarif
renk paletinde birbirine kenetli sekillerden olusan bir ag
orgusuine indirgendigi goralar.

Ludwig Hohlwein, oldukca sade ve dengeli olan kom-
pozisyonlarinda 1sik-golge, on-arka plan gibi sadece
birkac unsurda degisiklik yapmistir.

imge her ne kadar dominant bir unsur olmussa da,
sanatcl, yazi ve hat yetenegini kaybetmemistir.
Resmettigi temaya uygun bir sekilde, serif, sans-serif ve
gotik yazi fontlarini kullanmistir. Tipografisi her zaman
okunabilir olmus ve cogunlukla bir kare olusturacak
sekilde birkag satirda gruplanmustir. (Frenzel, 1926)

20. yuzyila gelindiginde, teknolojik gelismelerle ve
yine teknolojinin trettigi silahlarla yapilan savaslarla, yasa-
min tum alanlarinin olumlu veya olumsuz yénde etkilendi-
gi gozlemlenir. Bu dogrultuda, ifade araci olarak grafik
tasarimin kullanildigl, sanat ve tasarim ortamini degistiren
sanat hareketleri ortaya cikar. Bu sanat hareketlerinden
grafik tasarimi en cok etkileyenler, Dadaizm, De Stijl,
Surrealizm, Suprematizm ve Konstruktivizmdir. Fotografin
bulunusu ise bu dénemin en buyuk yeniligidir.
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Kubizm'den yola ¢ikarak, Juan Gris'in kullandigi tasarim
semasl, Fernand Leger'nin kolaj teknigi, Futurizm ve Dadaizm
gibi yazin agirlikli hareketlerin tipografiyi geleneksel kisitla-
malardan kurtarmasi cagdas grafik tasarimin gelisimine
buyuk katki saglamistir. Bir duyum, dustnce hareketi ve bir
yasam bigimi olarak Strrealizm ise soyut kavramlarin somut
gorsellerle ifade edilme strecini baglatarak, yazili bir acikla-
maya gerek kalinmadan dogrudan gorsel anlatimla izleyici

ile iletisim kurulmasini saglamistir.

Afis, bir propaganda araci olarak, savas déneminin en
onemli kitle iletisim araci olmustur. Ornegin, Avusturyali
afis tasarimcisi Julius Klinger, basit piktografik savas sem-

bolleriyle konuyu anlatr.

Resim 4. Julius Klinger, Kriegsanleihe.

Bu afisinde Klinger, canavar figtiriyle dusmani, canava-
ra saplanmis olan 8 okla ise vatandaslarin katkilarini sem-
bolize etmistir. Afiste kullanilan kirmizi ile canavarin yesili
kontrast ozellikte olup birbirlerini éne cikararak izleyicinin
dikkatini iki tasarim elemanina cekmektedir. 8 sayisinin
noktasi, canavarin dili ve goézunde, ayni kirmizinin farkli
buyukluk ve konumda kullanilmasi kompozisyon alant icin-
de dengeyi saglamakta, tipografi ise 8 sayisi ve canavar
figlranu birbirine baglamakta ve kompozisyonun eleman-
larini taslyan bir kaide gorevi gormektedir. Yazi renginin
koyu olmasi hem canavar figlrtint tamamlamakta hem de

8 sayisinin daha iyi okunmasini saglamaktadir.

Afisin bir propaganda araci olarak etkili kullanimina
orneklerden biri de Alfred Leete’in Your Country Needs
You afisidir.

Resim 5. Alfred Leete, Your Country Needs You.

Afiste kullanilan figtr olan Horatio Herbert Kitchener
(1850-1916), daha iyi bilinen adiyla Lord Kitchener hayatinin
buyuk bir bolumuana ingiliz ordularinin Misir, Filistin, Sudan
ve GUney Afrikadaki basarilarina adamis ulusal bir kahra-
mandir. Afiste bu kahramanin kullanilmasi afisin inandirici-
ligini artirmaktadir. I. Dunya Savasindan sonraki dénemde
bircok tanitim ve reklam kampanyasinda kullanilmis olan
bu afis giniumuzde de hala kullanilmaktadir. Bu afiste tek
rengin tonlari kullanilmis ve guclu 1sik golge etkileriyle,
dikkat figtire ve mesaja yonlendirilmistir. Sadece portrenin
kullanilmasi, figtran kararli ve guglu karakterinin daha iyi
hissedilmesini ve ifadesinin, izleyici tGzerindeki etki gucu-

nan artmasini saglamistir.

20. yuzyilin grafik tasarim anlayisinin sekillenmesinde
. DUinya Savas! sonrasi Rusyada olan gelismeler énemli yer
tutar. Malevich’in saf renkler ve geometrik bicimlerle
Stprematizm'’i kurmasi bu gelismelerin sanat alanindaki yan-
simalarinin en énemlilerindendir. Ardindan Konstraktivistler
sanatgilarr afis Gretmeye cagirir.

Malevich'ten etkilenen El Lissitzky, insanliga daha

verimli bir toplum ve gevre saglamak igin sanatin teknolo-
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jiyle birlesmesi gerektigini savunur ve grafik tasarima yone-
lir. Beat the Whites with the Red Wedge (Beyazlari Kirmizi
Kamayla Vurun) isimli politik afisinde, stprematist tasarim
elemanlari politik sembollere donuserek ‘kirmizi” ile
Bolsevikler ‘beyaz’ ile Kerenski'nin karsi devrim gugcleri

tanimlanmistir.

Resim 6. El Lissitzky, Beat the Whites with the Red Wedge.

Kirmizi tiggen ve cizgiler afisin saginda bulunan ve geri
cekilme izlenimi uyandiran negatif alandaki buyutk beyaz dai-
reye dogru, saldirgan bir sekilde ve degisen hucum yonleriyle
dalmaktadirlar (Bektas, 1992:59). Bu afis glinimuzde hala etki
glcu yuksek olan tasarimlardan biri olarak degerlendirilir.

Batidaki sanat ve tasarim alanindaki yenilik ve gelisme-
lere bakildiginda fotograf ve tipografinin birlesimi ile olus-
turulan bir anlayigin olustugu gozlemlenir. Ozellikle afiste
yazi ile fotografin butunlesmesinden hareket edilmesini ve
mesajl hemen iletmesini “yeni gorsel yazin” olarak adlandi-
ran Moholy-Nagy’nin havali otomobil lastigi icin hazirladig
Pneumatik afisi bunun en iyi érnegini verir.

Tipografide guglu zitliklar ve renkte cesur kullanimlar-
la afisin etkisinin artacagini vurgular. Bauhaus felsefesinin
savunucusu olan Herbert Bayer ise tipografide temel geo-
metrik formlar olan kare, dikdértgen ve tcgen ile Uc ana
renk olan sari, kirmizi ve mavi ile siyahi kullanir. 60 yillik
sanat kariyerini Bauhaus ilkelerine bagli olarak surduren
Bayer'in sanat anlayisi, yalin bir tasarim ve temel renklerden
olusan renk paletinin kombinasyonu olarak tanimlanabilir.

Tasarimlarinin karakteristik 6zelliklerinden biri, bir sdzcugu

vurgulamak icin o sézctgin arka planina baska bir renk
kullanmasidir.

Resim 7. Moholy-Nagy, Pneumatik.

Normal yasama doénuldugu I Dunya Savagi sonrasina
bakildiginda, teknolojiye duyulan glivenin tasarima yansidi-
g goralar. 20. yuzyilin en bayuk afis tasarimcilarindan
Ukrayna'li Adolphe Mouron Cassandre, Art Deco tslubun-
da, o dénemin ikonlari olan afisler tretmistir. Net ve sade-

Resim 9. Herbert
Bayer, Section
Allemande.

Resim 8. Herbert
Bayer, Bauhaus.

lestirilmis renk planlaryla olusturdugu, iki boyutlulugun
egemen oldugu tasarimlarinda, anlatacagi fikri tek bir sem-
bole indirgemis ve bunu tipografiyle butunlestirmistir.
Ozellikle 20. yuzyilin ilk yarisinda reklam tasarimin buyuk
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Resim 10. Adolphe
Mouron Cassandre,
Dubonnet

Resim 11. Adolphe
Mouron Cassandre,
Dubonnet. Dubo -
Dubon — Dubonnet.

olcude etkileyen tasarimci, afis tasariminin, herkes tarafin-
dan anlasilan bir dil kullanilarak, teknik ve ticari bir problemi
codzmek oldugunu ifade eder.

Dubonnet sarap kurulusu icin hazirladigi Dubo-Dubon-
Dubonnet isimli bir dizi afis (Resim 10, 11), tasarimcinin anla-
yisini gosteren onemli 6rneklerden biridir. Bu afislerde
zeminde kullanilan acik degerlerdeki nétr sari, pembe ve
mavi, Uzerindeki siyah, kahverengi ve gri renklerdeki figtrtin
gerek cizgisel gerek lekesel olarak daha net algilanmasini
saglamaktadir. Dikkat sarap sisesi ve figur Uzerinde odaklan-

maktadir.

20. yuzyil modern sanat hareketlerinin Amerikada geli-
simine bakildiginda, bu gelisimde Avrupali bilim adamlarinin,
sanatcilarin, yazarlarin ve tasarimcilarin énemli rol tstlendik-
leri goralur. Avrupada dustince ve ifade dzgurlugunde kisit-
lamalarin olmasina karsilik Amerikada tam bir 6zgurlugun
olmast Il. Dinya Savasi'ndan sonra da sanatcilarin Amerika'nin
tasarim anlayisini yonlendirmelerinde etkili olmustur.

Modernizm'i Amerikan grafik tasarimina uyarlayan ilk
tasarimcilardan Paul Rand'in tasarimlarinin (Resim 12, 13)
karakteristik ozelligi gorsel kontrastliklar kullanmasidr.
“Kirmiziya karsilik yesil, geometrik bicime karsilik organik
bicim, duz renk yuzeyine karsilik fotografik ton, koparilmis
veya yirtilmis kenarli bicimlere karsilik keskin kenarli bigimler
kullandigr kontrastliklardir” (Bektas, 1992:141).

Yine Il. Dinya Savasl sonrasina bakildiginda, komunist
bir toplum yapisiyla Polonya uluslararasi nitelikte bir afis
tasarim anlayisi sergiler. Tasarimcilar rejime ragmen &zgur-
luklerini tasarim dilini kullanarak ifade etmislerdir. Ornegin;
Henryk Tomaszevski afislerinde (Resim 14 ve 15) duz bir
zemin rengi kullanir ve bu renk Uzerinde, el ile yazdig

tipografi ve az sayida gorsel elemanla esprili bir yaklagim

sergiler.

Resim 12. Paul Rand, AIGA. Resim 13. Paul Rand, Aspen

Design Conference.

Tomaszevski afislerinde cizgiler kagit Uzerinde dans
eder gibidirler. Cizgilerin dinamizmine renklerin dinamizmi
de eklenir. Her bir afisinde, cok az eleman kullanarak kendi
gorsel dilini yaratmak ¢abasindadir. Film, tiyatro ve benzeri
kulturel etkinlik afislerinde izleyiciyi o etkinlige gitmeye

cesaretlendirmek ister.

Resim 14. Henryk Resim 15. Henryk

Tomaszevski, Manekiny, Tomaszevski, Krol Jan
Zbigniew Rudzinski — wedlug Shakespeara.

Opera.

1950’lerde fotograf tekniklerindeki gelismeler illustras-

yonun yerini almaya baslar. Bu durum Milton Glaser gibi
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sanatcilari illustrasyon konusunda daha kavramsal anlatim-
lara yoneltir. Glaser, 20. yuzyilin ikinci yarisinda Amerika'nin

en Unlu grafik tasarimcisidir.

Resim 16. Milton Glaser, Dylan.

Glaser'in 1967'de Bob Dylan'in en ¢ok satan albumu
icin tasarladigi afig (Resim 16) en iyi bilinen calismasidir. Bu
afiste Bob Dylan'i temsil eden siyah bir siluet yine siyah bir
fon Uzerine yerlestirilmis, Dylan muziginin dinamizmi ve

enerjisi rengarenk sag kivrimlariyla betimlenmistir.

1960’'lardan 1980’lere kadar Almanyada yeni bir anla-
tim dili yaratilir. Bu dil kavramlari gérsellestirme amaci tagir.
Tasarimcilar konuya farkli acidan bakarak, fotografa dayali,
kolaj ve montaj teknikleriyle goruntuler duzenlerler. Bunu
uygulayan tasarimcilardan biri Gunther Kieserdir. Afis tasa-
rimini, zihinsel bir imaji gercek bir gorintlye geviren bir
meydan okuma olarak goren Kieser'in yontemi, bir kolaj
veya bir heykel gibi saglam bir form yaratmak ve onun
fotografini gekmektir. Butun istedigi dolaysiz bir iletisim ve
guclu bir izlenim yaratmak olan Kieser, zekice bir tavirla bu
amacina ulasir. Bu dogrultuda en cok caz ve Rock afisleri

(Resim 17) tasarlar.

Resim 17. Gunther Kieser, American Folk Blues Festival 65.

Il. Dinya Savas’ndan sonra Japonyaya bakildiginda,
endUstrilesmeyle birlikte bati modelini benimsemenin
sonucunda ulusal kimligin zarar gérmesi sz konusu olur. Bu
durum zaman icinde asilir ve bir tasarim lideri olarak Yusaku
Kamekura Japon nitelikleri gosteren gorsel unsurlarla ulusal
ve uluslararasi bir dili birlikte kullanarak 6zgun tasarimlar
meydana getirir. Ornegin; tasarimcinin esin kaynaklarindan
biri aile sembolt mon olur. Kamekura'nin afis tasariminda
(Resim 18), i¢ ice dairelerin, koyu icinde acik, acik icinde koyu
renklerle mon semboltnden hareket ederek cagdas bir
yoruma ulastigl soylenebilir. Zemin rengi olarak kullanilan
kirmizinin dairelerde de devam etmesi, daha az kullanilan
beyaz ve siyahi daha etkili duruma getirmektedir.

Resim 18. Yusaku Kamekura, Graphic’55 Exhibition.
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Ayni bakis agisina sahip olan ve Japonyada grafik tasa-
rimin babasi olarak bilinen lkko Tanaka ise “geleneksel
Japon illustrasyon tekniklerini kullanarak batinin modern
anlayisini Japon karakteristikleriyle ustaca birlestirmistir...
Tanaka en ¢ok tiyatro ve bale gibi kulturel afisler ve gevre
afisleri tretmistir” (http://ikkotanaka.blogspot.com/)

Resim 19. Ikko Tanaka, Nihon Buyo.

Tanaka'nin afisinde (Resim 19) temel geometrik formlar
olan kare, Gcgen ve daire geleneksel japon formlariyla bir-
leserek cagdas bir afis tasarlanmistir. Bu afiste her geomet-
rik form bir rengi veya her renk bir geometrik formu temsil
eder gibidir.

1960'larda Ingilterede Alan Fletcher ile birlikte bes
kisiden olusan tasarim gurubu Pentagram, farkli disiplinleri
biraraya getirerek problemin gereklerine uygun tasarim
cozumleri bulan drtnler tasarlarlar. “Alan Fletcher, savas
sonrasi ingiltere’sinde en etkili grafik tasarimcilardan biridir.
Entelekttel Avrupa geleneginin birlestiriciligine ve kuzey
Amerikada dogan Pop kulttrune farkli yaklasimi, onu
ingilterede bagimsiz grafik tasarimin éncust yapmistir”

(http:/ /designmuseum.org/design/alan-fletcher).

Mac Carthy’ye (2006) gore, “Fletcher’in tasarim anlayisi-
nin kokleri; Avrupa Modernizm'i, Jan Tschichold'un 1928'de
basilan “Yeni Tipografi’si, Moholy-Nagy'nin fotomontaj ve
fotogramlari, Kurt Schwitters'in kolajlari ve alfabenin serbest

formlu hafleriyle bigimlenmis siirsel kompozisyonlardir”

Tasarim tarihinin gelisim strecinde, yeni yaklasimlarin
Avrupada baslayip Amerika'ya gectigi goz dGnunde bulundu-
ruldugunda, 1970’lerde, Postmodernizm'’in de ilk adimlari-
nin énce Isvicrede atildigi sonra Amerika'ya gectigi bilin-
mektedir. Once mimaride baglayan bu yeni sanat ve tasarim
anlayisi gecmise yonelme, gecmisin Uslup ve akimlarindan
yararlanip yeni anlatimlar yaratma amaci tasir.

Resim 20. Alan Fletcher, Designers' Saturday, London event, 1982.

1980’lerde Yeni Dalga (New Wave) akimi ile... “grafik
tasarim guclu bir endustri haline gelir, bilgisayar destekli
grafik teknolojisi yayginlasir ve kadin tasarimcilar etkin
olmaya baslar” (Bektas, 1992:235). Ornegin; April Greiman,
yenilik¢i fikirleri ve projeleriyle ttm dunyada taninan bir

dastindr ve sanat¢r olmustur.

Zaman ve mekan icinde bir eleman olarak géruntu, keli-
me ve renk Uzerine incelemelerini sanatiyla buttnlestir-
mistir. Greiman 1984’te bir Macintosh'u oldugundan beri
kendini bir grafik tasarimci olarak isimlendirmedigini
soyler. Renk bilimi ve renklerin farkli kaltarlerdeki
anlamlar ile ilgili arastirmalar yapan Greiman, renk
konusunda 8 ayri renk paletinden yararlandigini, her-
hangi bir seyden herhangi bir rengi alip, baska bir zemin-
de kullanabildigini belirtir. Ayrica, gtizel sanatlarla tasa-
rim arasinda bir fark olup olmadigi sorusuna, her guizel
sanatlar Grandnan iyi bir tasarim, her tasarim Grdndnan

de iyi bir sanat Urunt oldugunu soyler. (Smith, 2009)
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1970’li yillarin akimi olan Punk’in asi ve kurallar yikan
tarzindan etkilenen, bunun yanisira Dada, Popart ve Guncel
Sanatin etkileri ile calismalarinin kimlik kazandigi ingiliz
tasarimci Neville Brody ise 1980’lerde The Face dergisinin
sanat yonetmeni olmus, afis calismalarinda (Resim 23, 24)

tipografik duzenlemelere agirlik vermistir.

Resim 21. April Greiman,  Resim 22. April Greiman,

Objects in Space. Workspace 1987.

Teknolojiye meydan okuyarak insani bicimleri ve
duyarliligi benimseyerek, iletisimin ve iletisim tasariminin
icinde mutlaka duygunun da olmasinin gerekliligine inanr.
Tasarimcinin bir bilim adami veya bir teknisyen olmadigini
vurgular. Brody tasarimlarinda, gorsel dilin tum zenginlikle-
rinden faydalanarak olaganustu renk ve tipografik deneme-
lerle yeni calismalar Gretmeye devam etmektedir.

Resim 23. Neville Brody, Resim 24. Neville Brody,

Free Me From Freedom. Neville Brody Design

Exhibition.

20. yUzyil sonuna dogru Postmodernizm, grafik tasa-
rimda ulusal kimlik &zelliklerini yikar ve uluslararasi bir
Uslup yaratir. Geleneksel tipografinin kurallarini yikmak
postmodernizm’in genel anlayisi olur. Postmodern grafik
tasanimin en énemli ve etkili ismi isvecli Wolfgang
Weingart'tir. Weingart'in kullandigi gorsel motifler diger
grafik tasarimcilar tarafindan tekrarlanir ve postmodern
grafik tasarimin markalari olurlar. Weingart, Usttste renkli
basimlar ve zengin dokusal etkilerle deneysel calismalar ve
kolajlar Uretmistir. Tasarimlarinda (Resim 25) en ¢ok tercih
ettigi yazi karakteri Helvetica olmus, yazi ve rengin butin-
lesmesini ustaca gerceklestirmistir.

Resim 25. Wolfgang Weingart, 18. Didacta Eurodidac.

Grafik tasarim tarihinin en énemli kadin tasarimcilarindan
April Greiman, Weingart'in dgrencilerinden biri olarak onun
tasarimlarindan etkilenmistir. Greiman, Weingart'in geometrik
sekillerine ek olarak tasarimlarina (Resim 26) kendine 6zgu
dekoratif unsurlari, perspektifi ve dokuyu eklemistir.

Diger ulkelerin postmodern tasarimcilari isvec gele-
neklerini bozarak farkli sekillerde yorumlamislardir. Bu
tasarimcilardan Amerikali Art Chantry 15 yasindan itibaren
Monster Magazinleri, Hot-rod Art ve Psychedelic Art gibi
Outsider Art uygulamalarinin etkisinde olan afisler (Resim
27, 28) uretmistir. Grafik tasarimla ilgili yenilikgi fikirlerini,
Polonya afisleri Uzerine bir yazidan esinlenen tasarimci,

rock konserleri igin afisler tasarlamistir.
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Resim 26. April Greiman, Harry Marks Achievement Award.

21. yuzyila gelindiginde ise tasarim elestirmeni Rick
Poynor'un (2004) iddia ettigi gibi:

Resim 27. Art Chantry Resim 28. Art Chantry,

The Strange Loves of Some People Can't Surf.

the Cramps.

21. yuzyil gorsel kalttr caginin merkezinde olan, tasa-
rimdir... Kitaplar, dergiler, plak kapaklari, yol isaretleri,
afisler, logolar, TV grafikleri, ambalaj, posta pullari,
websiteler hatta o an okudugumuz veya inceledigimiz
bir web sayfasi- grafik tasarimcinin gozle gértlmeyen
bir dokunusu ile yasamimizin her alanini sekillendiren

uranlerdir.

Yaraticiligin sinirlarini zorlayan dijital devrimin, grafik

tasarimciya daha buyuk bir ézgurluk vermesi sonucunda,

gunumuzde, “geng nesil grafik tasarimcilarin, gelisen bilgisa-
yarlar ve bilgisayar programlarinin olanaklariyla grafik tasa-
rimin otesinde sanat yonetmeni ve Grin tasarimcisi olarak
kariyer sahibi olmalari da dogal olmaktadir” (Fiell & Fiell,
2007:7).

Siyasi ve ticari gelismeler ile internetin olaganustu
gucu, grafik tasarimin cografi ve kalturel konumunu
degistirmistir... Geng grafik tasarimcilar da tasarimlari-
ni gercgeklestirirken Genglik Kulturd’'nden (Youth
Culture) yararlanmaktadirlar... internetin, televizyon
ve basili reklam drtinlerinden uzaklastirip web tabanli
toplumsal bir platform olusturmasi, bugtinin grafik
tasarimcisinin, Genglik Kaltard’nan hizli hareket eden
ve hizla degisen akimlarina uymaya zorlamaktadir.
(Fiell & Fiell, 2007:9)

Sonug

Grafik tasarim tranleri arasinda énemli bir yere sahip olan,
kitlelere plastik sanatlar yoluyla mesaj veren bir iletisim
araci olarak afis, retilmeye baslandigi dénemlerden bugt-
ne toplumlari aydinlatmaya ve yoénlendirmeye devam
etmektedir. Tum grafik tasarim Granleri gibi modern yasa-
min hemen her yerinde olan afise toplumsal acidan bakil-
diginda, farkli toplumlarin farkli dénemlerinin ekonomik,
siyasi, kulturel ve sosyal yapilarinin, afis tasarlayan tasarim-
clan farkli boyutlarda etkiledigi gozlemlenmektedir. Bu
etkilenmenin sonucunda ortaya c¢ikan Gran yani tasarim,
tasarimcisinin icinde yasadigi topluma ve dinyaya bakisi,
sorgulayisl, yorumlayis, yaraticiligi ve estetik duyarliliginin
gostergesidir.

iletisim kavrami icerisinde ele alinmasi gereken afis,
estetik degerlendirmelere basvurularak degerlendirilmeli-
dir. Cankd tum grafik tasarim ranleri gibi afis de estetik
dilin, en etkili ve en ekonomik sekilde kullanildigi yerdir.
Estetik dil, afis tasariminin olusumuna hizmet eden tasarim
elemanlari olarak her seydir; bicimdir, resimdir, fotograftir,
illustrasyondur, yazidir ve renktir. Bu unsurlari bir araya geti-
ren tasarimcinin tasarim ilkelerine hakimiyeti, yetenegi ve
yaraticiligr afisin basarisini dogrudan etkileyen ozelliklerdir.

Tasarim elemanlari arasinda olan rengin, afis tasarimin-
da kullanilmaya baslandigi 18. yuzyildan bu yana gorsel
hiyerarsiyi dizenleme asamasinda oldukca énemli bir yeri
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vardir. Cunku bir tasarimda belli elemanlarin én plana ¢ika-
rilmasi veya geri plana atilmasi rengin bilingli kullanimi ile
saglanir. Hangi amagla tasarlanmig olursa olsun afis, tasarim
sUrecinde rengin etki gliciinden yararlanmak zorundadir.

Afis tasarimi ve tasarim surecinde rengin kullanimi
tarihsel streg icinde incelendiginde ve afisi temel Uretimle-
ri arasinda goren, sadece renk tzerine yogunlasarak dretim-
lerde bulunan tasarimcilarin afis tasarimlari degerlendirildi-
ginde, rengin, tasarimin vazgecilmez elemani oldugu, tasa-
rimcilarin aldiklari sanat ve tasarim egitiminin, rengi ustaca
kullanmalarini ve yorumlamalarini sagladigi gorulmektedir.
Bu egitim strecinde edinilenler, tasarimcinin kisiligi, dinya-
ya, hayata, insana bakisi ile birlestiginde, 6zgun, yaraticilik
duzeyi yuksek ve her dénemde etkisini ve glctnu devam

ettiren Urtnler ortaya ¢ikmaktadir.

Genel anlamda bir degerlendirme yapildiginda,
Polonyali yazar, koleksiyoner ve galeri sahibi olan Krzysztof
Dydo ve tasarimci Agnieszka Dydo’nun 2001-2007 tarihleri
arasinda Uretilen Polonya afislerini degerlendirdikleri The
Polish Poster of the 2ist Century (21. Yuzyil Polonya Afisi)
baslikli kitapta da (2008) soz edildigi gibi “20. yuzyilin
sonuna dogru baslayan ve bugtin de devam etmekte olan
gelismelerin, sanatsal anlamdaki afis tasariminin yavas olu-
muandn ve yok olusunun nedeni oldugu sdylenebilir mi?”
sorusunun cevabi, ayri bir baslik altinda incelenebilecegi
gibi, bu noktada verilecek yanit, tasarimcilarin, yasadiklari
zamanin deger yargilarini ifade ettikleri ve ifade araci ola-
rak da, tasarimin olusumuna hizmet eden tasarim eleman-
larini kullaniyor olduklaridr.
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