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AYAZ ISHAKI’NIN “ZULEYHA” ADLI TiYATRO ESERI
UZERINE BiR INCELEME

KUBRA SEYMA AYDIN”

Oz: Kazan Tatar halki, Osmanli Devleti’nden ayrildiktan sonra Sovyet Rusya
tarafindan asimile edilmeye c¢aligilmistir. Dini ve milli degerlerinin ellerinden zorla
almmaya c¢aligilmasina karst Kazan Tatar halki miicadelesini higbir zaman
birakmamustir. Ayaz Ishaki bu miicadelenin aydinlarindan biridir. Kazan Tatar halki
icin kaleme aldig1 yazilarla halkini aydinlatmada 6ncii olmustur. Ziileyha piyesi bu
amagla ele aldig1 eserlerden birisidir. Ayaz Ishaki’nin Tatar kadinlaria verdigi nemi
Ziileyha piyesinde gormek miimkiindiir. Ayaz Ishaki, Ziileyha piyesinde verilen
miicadeleleri kadin iizerinden ele almis, halkin kendi iginde yasadigi kimlik
karmagalarin1 temsile dokmiistiir. Tatar halkinin ve kadinlarinin bagli bulundugu
degerlerden ve direnisinin en 6nemli sebeplerinden biri olan dinsel yasama eserde
genisce yer verilmistir. Din ve milli kimlik algisinin birbiriyle i¢ ice gegtigi siireglerde
yazar Tatar halkina yapilan din ve milli kimlik baskisini nesillerin yetigsmesinde mihenk
tagi gorevi goren kadin iizerinden vermis ve Ruslagtirma siireclerini de bu sekilde
yansitmistir.

Piyes olarak ele alinmasindan dolay1 eser, tiyatro terimleriyle agiklanmistir. Sanatsal
acidan tiyatroya Tiirk diinyasinda Kazan-Tatar halki da kiymet vermis ve tiyatroya
yonelmistir. Bu sebeple piyesin teorik olarak tiyatro kavramlariyla ele alinmasi eserin
sanatsal agidan kalitesini de ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir. Esere, tiyatral
acidan bakildiginda drama olusu asikar niteliktedir. Buna gore eserde diyalog,
0zdeslesme, arinma, gatisma, ritim, sergileme, diigiim ve ¢6ziim basliklar1 bulunmus ve
bu terimler agiklanmustir.

Tiirk diinyasinda tiyatroya verilen dnem fark edilir niteliktedir. Ancak tiyatro eserleri
lizerine yapilan caligmalar daha ¢ok izleksel yonleri incelemek amacindadir. Tiirk
diinyasinda bulunan tiyatro eserlerinin, tiyatroda bulunan teorik kavramlar ile
incelenmesi eserlerin niteligini ortaya koymasi bakimimdan 6nem arz etmektedir. Bu
sebeple ¢alismada, izleksel incelemenin yani sira tiyatral dzelliklerin incelenmesine yer
verilmistir. Calismanin amaci, eserdeki kadin ve din izleklerini ortaya koymak, eserin
tiyatral ozelliklerini kuramsal olarak incelemek, Tiirk diinyasi tiyatro ¢aligmalarinin
teorik olarak incelenmesine temel olusturabilecek ongoriiyili saglamaktir.
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A STUDY ABOUT “ZULEYHA”, A THEATRE WORK WRITTEN BY AvAaz
ISHAKI

Abstract: After the Kazan Tatar people separated from the Ottoman Empire, they were
involved in the assimilation policies of Soviet Russia. Despite the attempts to forcibly
take away their religious and national values, Kazan Tatar people never gave up. One
of the intellectuals of this struggle, Ayaz Ishaki was a pioneer in enlightening his people
with the articles he wrote for the Kazan Tatar people. The play Ziileyha is one of the
works that he dealt with for this purpose.It is possible to see the importance Ayaz Ishaki
attached to Tatar women in the play Ziileyha.In the play Ziileyha, he dealt with the
struggles over women and represented the identity confusions that people experienced.
Religious life that Tatar people and women adhere to has been extensively covered. The
author mentioned such pressure to the Tatar people through the woman and reflected
the Russianization processes.

Because it is handled as a play, the work is explained in theater terms. In terms of art,
the Kazan-Tatar people also valued the theater in the Turkish world. Thus, it is crucial
to handle the play theoretically with the concepts of theater. Viewed from a theatrical
point of view, it is obvious that it is a drama. Accordingly, the titles of dialogue,
identification, purification, conflict, rhythm, display, knot and solution were included
in the work and these terms were explained in detail.

The importance given to theater in the Turkic world is noticeable. However, studies on
theater works are mostly aimed at examining the thematic aspects. Examining the
theatrical works in the Turkish world with the theoretical concepts in theater is
important in terms of revealing the quality of the works. For this reason, the study
includes the examination of the theatrical features as well as the thematic analysis. The
aim of the study is to reveal the themes of women and religion in the work, to examine
the theatrical features of the work theoretically, and to provide a prediction that can
form the basis for the theoretical examination of the theater works of the Turkish world.

Keywords: Ayaz Ishaki, Ziileyha, structural factors, woman, religion.

Giris

Tiyatro duygu, diisiince ve davraniglar biitiinsel olarak ele alip topluma taklit
yoluyla anlatma amac1 giiden bir sanat dalidir. Tiyatro, var oldugu her alanda yer
edinip toplumun i¢inde bulundugu anlamlarin g¢ogalmasini saglamaktadir.
Ozdemir Nutku, “...yasamsal ihtiyaclarmi saglayan ilkel insanlarin, onlari
yasatan, ireten ve gelistiren eylemlere, duygulara ve diislincelere karst
takindiklari tavirdadir” (Nutku, 1976: 18)diyerek tiyatronun kaynagini agiklar.
Dolayisiyla insan yasaminin igerisinde bulunan dram, korku, nese, eglence ve
mizah tiyatronun beslendigi baslica unsurlardir.

Tiyatro kendini yaratirken soze ihtiya¢ duyar. Edebiyat ise varligini tiyatro ile
sesli hale getirir. Bu durum, tiyatro ve edebiyatin i¢ ice olmasini saglamaktadir.
Tiyatro ve edebiyat, bireye ve topluma iradi olarak niifuz etme bakimindan ortak
oneme sahiptir. “Tiyatro, cogunluga yonelen bir sanat oldugu i¢in aslinda bir halk
sanatidir” (Ozakman, 2007: 31).Tiyatronun eylem hali, halkin gorsel anlayisim
degistirmekte etkili oldugu gibi halki biling ve anlam bakimindan daha genis
perspektife tagir.
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Edebi eserler halkin her kesimine ulasmasi hususunda eksik kalabilirken
tiyatronun herkese hitap edebilmesinden dolayr halka etkisi daha fazla
olabilmektedir. Sovyet doneminden bu yana Kazan Tatar Tiirkleri arasinda
aydinlarin milli ve dini duruslarindan &tiirli tiyatronun 6nemli bir yeri vardir.
Halkin verdigi milli ve dini miicadelelerin saglam olmasinda, halkin azmini
artiricl nitelik kazanmasinda tiyatro basroldedir.

“Demokratik aydinlar tarafindan meydana getirilen Kazan Tatar tiyatrosu,
zamanin problemleri ile siki iliski i¢inde bigimlenmektedir. Car’in
yayilmaci, istilaci, somiirgeci politikalarina ve ¢esitli inang ve fikirlerin
yasaklanmasina ragmen, milli diisince cesur bir sekilde karsi durugunu
ortaya koymus, kararlilikla kendi yolunda yiirlimeye devam
etmigtir”(Kamalieva, 2008:119).

Bu somiirgeci politikalara kars1 tiyatronun Onemine de vurgu yaparak
miicadelesini siirdiiren donemin énemli aydinlarindan birisi de Ayaz Ishaki’dir.
1917 yilinda Rusya’da Subat Thtilali meydana gelmis ve bunun iizerine Ayaz
Ishaki, Kazan Tiirklerinin milli kurtulusu igin siyasi faaliyetlere baslamustir.
Moskova’da Il gazetesini yeniden ¢ikarmaya baslamistir. Bu dénemde il gazetesi,
sosyalist diisiincelerden tamamen arimig ve milliyetci bir yapiya biiriinmiistiir.
Ayaz Ishaki, Moskova’da diizenlenen V. Biitin Rusya Miisliimanlari
Kongresi’nin diizenlenmesinde etkili rol oynamustir. Ayrica Sadri Maksudi
baskanliginda kurulan Tatar Tirklerinin milli-medeni muhtariyetlerinin ilan
edilmesinde de etkisi olmustur. Idil-Ural Hiikimetinin dis islerini diizenlemek
i¢in olugturulan barig komitesinin bagkanligin1 yapmugstir. 12 Nisan 1918 tarihinde
Bolsevik ordusu, Idil-Ural Hiikiimetini dagitmas iizerine Ayaz Ishaki ilk 6nce
iilkesinde saklanmis ve 1920 yilina gelindiginde ise iilkesini terk edip Paris’e
kagmak durumunda kalmistir. Oradan da Berlin’e ge¢mis ve buraya geldikten
sonra, Sadri Maksudi ile idil-Ural Tiirklerinin milli haklarini korumak igin
miicadelesine kaldigi yerden devam etmistir. 1925 yilinda da Tiirkiye’ye
gelmistir. 1927 yilindan sonra ise Berlin ve Varsova’da yasamistir. Ayrica 1930
yilinda faaliyet gostermeye baglayan Promete Teskilat'nda da oOnemli
caligmalarda bulunmustur. Bu teskilat, Sovyetler Birligi’ndeki Rus olmayan
biitiin milletleri temsil etmekteydi. Ancak bu teskilatin komiinizm karsithig
yapmasi, 1939 yilinda etkisini kaybetmesine ve teskilatin iiyelerinin de
Varsova’dan ¢ikarilmasma sebep olmustu. Bunun sonucunda Ayaz Ishaki,
Tiirkiye’ye yerlesmek zorunda kalmuistir.

Ayaz ishaki, milletlerin kendisiyle bir miicadele igerisine girmemistir. O,
halklar1 savunmus, halklar1t magdur edebilecek her tiirlii ideoloji onun miicadele
siirlarina dahil olmustur. Bu yiizden onun igin Rus halki da sorun teskil
etmemistir. ishaki, “S6z konusu Rus halki degildir. Belki Rus rejimi ve Moskova
idaresinin amansiz kontroliiyle Tiirk-Tatar halkin1 bukagi (zincir) igerisinde
tutmasidir” (Musabay, 1979: 47) diyerek sorunu Tiirk ve Tatar halkina uygulanan
esaret olarak ifade etmistir. Ishaki'nin irk¢1 tutumlari séz konusu olmadigi gibi
Ruslagtirma karsisinda yapilan baskicit yonetim onu karsi miicadelelere sevk
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etmistir. Ancak bu miicadele milletlere kars1 olmamistir. Uygulanan bu esaretin
miicadelesi sebebiyle Tatar halkinin dini ve milli “giicii yaralanarak kendini
onarmig” (Nietzsche, 2015: 114), Tatar halki yasadigi zorluklara ragmen giiclii
iradesi ile glinlimiize kadar gelmistir.

1926 yilinda Tiirk Yurdu dergisinde Kazan tiyatrosu ile ilgili bir habere soyle
yer verilmistir: “Kazan tiyatrosu sahnesinde son yillarda {i¢ mithim yenilik géze
carpiyor: Tiirk sahnesi i¢in ayrica bir tiyatro binasi insa etmek, Tiirk tiyatro
mektebi agmak, Kazan Tiirk operast meydana getirmek” (A.B, 1926: 99). Haberin
icerigine bakildiginda XX. yy baslarinda tiyatronun millilestirilmesine 6nem
verildigi goriilmektedir. Aydmlarin bu bilingli tutumu tiyatronun milli bir
goriinlim kazanmasi g¢abalar1 ile ilintilidir. 1926°da Tiirk Yurdu dergisinde
“Kazan tiyatrosu sahnesinde son yillarda ii¢ mithim yenilik gbze ¢arpiyor: Tiirk
sahnesi i¢in ayrica bir tiyatro binasi insa etmek, Tirk tiyatro mektebi agmak,
Kazan Tiirk operast meydana getirmek” seklinde yer alan haberin igerigi, bu
millilik kaygisinin 6nemini somutlar nitelik tasimaktadir. Ayaz Ishaki de
tiyatronun millilesmesine 6nem veren aydinlardan biridir. Halkin kendinde var
olan potansiyelini gdzlemleyebilen Ishaki, Tiirk Yurdu dergisinde yer alan “Simal
Tiirklerinde Tiyatro” baslikli yazisinda diigiincelerini soyle dile getirmistir:

“Milli tiyatronun viicuda gelmesi hususunda milli repertuvar da miihim rol
oynamigtir. Terciime repertuvartyla milli sahne meydana gelemedigi gibi
milli ruhu kavramayan mubharrirler tarafindan yazilmis piyeslerle de milli
sahne viicut bulamaz. Bunun i¢in milli repertuvarin ehemmiyeti biiyiiktiir.
Simali Tirk’iniin mukadderati dyle tecelli etmistir ki, memlekette bir
taraftan biiylik artistler ve artist kadinlar g¢ogalirken diger taraftan
dramatorler de yetisiyordu ve ahali Fransizca Rus piyeslerinden zevk
almiyordu. Bu devrin baslica dramatérleri: Ali Asgar Kemal, Ayaz ishaki,
Fatih Emirhan idi. Bunlar Siméal Tiirklerinin hayatin1 temsil etmekle milli
ruhlarii ve tiplerini sahnede yasatmislardi” (Ishaki, 1925: s.305).

Avyaz Ishaki, tiyatroda milli dénemin olusmasini halkin ihtiyacina dayandirir.
Donemin aydinlar arasinda tiyatro eserleri veren Aliasgar Kemal’in “Bahtsiz
Yigit”, “Bizim Sehrin Sirlar1”, “Bankrot”; Fatih Emirhan’in “Tikissizler” ve
“Yagslar” adli eserlerini &rnek verir (ishaki, 1925: 305). Halkin yabanci
milletlerden gelen piyeslerden duydugu memnuniyetsizlik, Kazan Tatar halkinin
milli suura yénelimini ifade eder. Ayaz ishaki bu durumu soyle agiklar:

“Bu kiigiik tahlillerden anlasiliyor ki, bu eserlerde ecnebi milletlerden
terciime edilmis manasiz agk facialar1 yoktur. Bunlarin hepsi halkin
hayatindan alinmig mevzulardir. Bunlar1 temsil edebilmek i¢in en lizumlu
sey milletin ruhuna 4sina olmaktir. Iste simal tiyatrosu buna muvaffak olan
biiyiik sanatkarlar yetistirmistir ve bircok layemt klasik timsaller viicuda
getirmistir. Bu sanatkarlarin en biyiikleri merhum Abdullah Kariyef
tarafindan baslatilan tiplerdir” (Ishaki, 1925: 306).

Ishaki, tiyatronun halkin hayatini ele aldigini ifade etmekle tiyatroda “sanat
toplum i¢indir” anlayisin1 benimsedigini gosterir. Ona gore, tiyatro halkin milli
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ruhunu uyandirmak, toplumsal benliklerini kendilerine yeniden kazandirmak i¢in
kurgulanmalidir. Ayaz ishaki, Tatar halki nezdinde biitiin halklar1 savunarak
genel bir milli anlay1s ortaya koydugu i¢in kendisini bir “kaliba koyma” ¢abasi
olugturulmus, milli ideolojisi asag1 ¢ekilmeye g¢aligilmigtir. Kendisini burjuva
savunucusu olarak atfedenlere ise Milli Yol gazetesinden s6yle cevap vermistir:

“Size istiklalciligin Proleterya’ya diismanlik oldugunu kim asiladi? Madem
Marksistsiniz, nigin Marks’tan uzaklagip, Rus emperyalizmini miidafaa
edersiniz? Ruslarin Ukrayna, Kafkasya, Tiirkistan, [dil-Ural ve Kirim’1
cebren idaresi altinda tutmasini proleterya i¢in faydali m1 buluyorsunuz?
Istiklale dogru yiiriimek, milli istiklali yerlestirmek, burjuvaziden fazla isci
ve koyli halki igin faydalidir” (Musabay, 1979: 49).

Ishaki’nin bu cevabi kendisinin halk i¢in faydaci tutumunu énde tuttugunu
gostermektedir. Yeni Milli Yol dergisinde ise Dogu Tiirkistan’in Cin ile
miicadelesinde Dogu Tiirkistan halkina s6yle seslenir:

“Biitlin Tiirk diinyas: sizlerin birlesmenizi bekler. Biitlin Tiirk-Miisliiman
milliyetciler sizlerin tek viicut ve tek ruh olarak miicadelenizi zafere
ulagtirmanizi beklemektedir. Birlesiniz! Biz Tiirk Tatar kardesleriniz,
birlesenlerin yanindayiz. Peygamber Efendimiz birlesenlerle beraberdir.
Ulu Tannn da birlesenlerin yardimcisidir. Yurdunuzun da aydinlhiga
kavusmasi birlesmenize bagl bulunmaktadir. Birlesiniz...” (Bugra, 1979:
106).

Ishaki’nin bu ifadelerinde, onun dini ve milli yéniinii 6n planda tuttugu
goriilmektedir. Kendisi basta sosyalizmi savunur ancak daha sonra “millet adl1 bir
istasyonda” (Cagatay, 1979: 92) durdugunu ifade eder. Alintidaki “birlesiniz”
ifadesi ise kayda deger ve dikkat ¢ekici niteliktedir. Nitekim Karl Max ve
F.Engels’in “Biitiin iilkelerin proleterleri, birlesin” (Marx ve Engels, 2009: 88)
seklinde bir ifadesi bulunmaktadir. Bu ifade biitiin Sovyet ideolojisini bir arada
tutan kaliplasmis bir sdylemdir. Ishaki, sosyalizmden aldigi birlik enerjisini
“millet ve din” anlaminda aktive ederek milli bir husus haline getirmistir. Yazar,
Tiirk diinyast birligini kurmak istemis ve bunun i¢in siyasi, kiiltiirel, edebi
anlamda aktif iligkilerde bulunmustur. Ayaz ishaki, Tiirk diinyas1 birliginin fikri
resmi olan bir aydin sifatiyla bu birligi imkanli hale getirmeye ¢alismis halkgr bir
kimlige sahiptir. Halk¢1 anlayisin temeli gergekeilige dayanir.

Bununla birlikte “gercekeilik, gercegin korii koriine yeniden tretilmesi
degildir. O, iginde insanlara ve tabiata ilham veren, onlar1 yiikselten,
iclerini tiilkenmez bir agkla, sevindirici bir idrakle ve gelecek hakkinda
degistirilemez bir inangla dolduran oOliimsiiz siirini kesfettigimiz bir
olusumdur”(Korkin,2019:27).

Ishaki'nin anlayisindaki gercekgilik, “Tatarlarin, sahnelenen oyunda
‘kendilerinden bir sey bulmalarmi’ saglayan bir gercekgiliktir” (Kamalieva,
2009b:202). Ayaz Ishaki, Ruslastirmaya kars1 ¢tkmis ancak bunu yalnizca kendi
milleti i¢in degil biitlin halklar i¢in istemistir. Milli Yol dergisinde Ruslastirma
iizerine fikrini s0yle beyan etmistir:
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“Biz biitiin diinyada yasayan tiim milletlerin ayni1 miisavi hukukta olmalar1
taraftariyiz... Bizim fikrimizce higbir halk i¢in asagilik veya stiinliik
yapilmamalidir. Bu yiizden biz eski Rusya(Car) zamaninda Tiirk Tatar
halkini Ruslastirmaya kars1 nasil miicadele ettiysek, internasyonalizm adi
altinda halkimiz1 Ruslastirmaya, onun hukuklarini sinirlandirmaya da kars1
koyarak Rus bolsevizmi ile miicadele ediyoruz” (Musabay,1979: 49).

Ayaz Ishaki’nin Tatar halkinin Ruslastiriimasi ile miicadelesini eserlerine de
yansitir. “Tatar toplumunda karsilasilan olaylari tasvir ederken daha gergekei bir
yaklasim sergilemeye, kahramanlarin i¢ diinyasin1 daha derinden yansitmaya
gayret gosterir” (Yildirnrm, 2023: 87).Bundan hareketle Tatar kadinim ve
Ruslagtirma faaliyetlerini ele aldig1 eserlerinden birisi de Ziileyha piyesidir.

Ziilleyha piyesinin incelemesi i¢in bu ¢alismada Semir Aslanyiirek’in
“Senaryo Kuram1” adli eserinden faydalanilmistir. “Senaryo Kurami” adli eser;
sinema, edebiyat ve tiyatronun biitiin olarak ele alindigi kuramsal ve kapsamli bir
¢alismadir. Eserde senaryo kavrami dikkate alinarak tiyatro, sinema, edebiyat ve
bunlarin senaryo ile iligkileri kuramsal olarak incelenmistir. Nitekim senaryo
kavramu tiyatro, sinema ve edebiyatin ortak unsuru olarak ele alinmigtir. Semir
Aslanyiirek’in bu ¢alismasi, Ziileyha adli eserin, teorik i¢ dokusunun daha agik
bir sekilde incelenmesine olanak sagladigindan temel kaynak olarak
faydalanilmigtir. Calismada, Semir Aslanyiirek’in eserinden hareketle tiyatro ve
edebiyatin ortak olarak kullandiklar1 kavramlardan yola ¢ikilarak yeni bir sema
olusturulmustur. Bu dogrultuda eserdeki ana basliklar, “Tiyatronun Edebiyat ile
[ligkileri”, “Tiyatroda Bulunan Unsurlar”, “Tiyatronun Yéntem ve Bigimleri”
seklindedir. Her bir baglik kendi iginde gruplara ayrilmistir. Semadaki bu
gruplarda edebiyatin ve tiyatronun, anlam ve kavram bakimindan ortak olan
bagliklarina yer verilmistir. Tiyatral kavramlara yer verilmesinin bir diger sebebi
yapisal unsurlart ortaya koyarak eserin kurgusunu, teorik donanimlarini
¢ozlimleyebilmektir. Bundan hareketle piyes drama, trajedi, katharsis, mimesis,
0zdeslesme, drama, peripeti, siije, karakter, konu, dramatik anlasmazlik, piyes tipi
senaryo, zaman, ritim, diyalog basliklariyla incelenmistir. ‘izleksel Kurgu’
basligina ise eserin edebi niteliginin ortaya konmasi agisindan yer verilmistir.

Tablo 1: Tiyatro Kurami

I. Tiyatronun Edebiyat ile

Il. Tiyatroda Bulunan Unsurlar

I1l.Tiyatronun Yontem ve

fligkileri Bicimleri

1.1. Drama 2.1. Konu (Thema) 3.1.Tiyatroda iki Yazim
1.1.1.Trajedi 2.2.Dramatik Anlagmazlik Yontemi

1.1.2. Drama (Conflict) 3.1.1.Piyes Tipi Senaryo
1.1.3.Katharsis (Arinma) 2.2.1.Peripeti 3.1.2.0ykii Tipi Senaryo
1.1.4.Mimesis (Oykiinme) | 2.3. Karakter 3.2. Tiyatroda Zaman
1.1.5. Ozdeslesme 2.4. Siije 3.3. Tiyatroda Ritim

3.4. Tiyatroda Diyalog
3.5. izleksel Kurgu
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1.Tiyatronun Edebiyat ile Iliskileri
1.1.Drama

Drama, asil olarak bakildiginda “olanin” kendisine yeniden yansitilmasidir.
Drama, eylemin kendisiyle yogrulmasidir. Eylemi belli bir ¢ergeve igerisine
koyarak yeniden eyleme tasimaktir. “Eylemi harekete geciren de sozdiir. S6z de
eylemi tagir” (Calislar, 2009: 41). Kahramanlarin séyledigi sozler ve yaptiklari
eylemler birbirinden ayr1 degildir ve birbirine anlamca baglhidir. Brocch dramatik
iceriklerin 6ziinii, “olaylar halinde karakterlerin nedensel aktarimidir, tastyicinin
kelimeleridir nitekim bu aktarimda bir kopukluk oldugunda etkisi artik gercek
olmayan estetik olmayan bir hal alir; trajedinin su¢ ve cezasi birbirlerine karsi
dururlar, adalettedirler, gergektirler, giizelliktirler...”(Brocch, 2006: 14) diyerek
aciklar. Bundan hareketle, sanatin toplum igin yapildigi kisimda estetik
gercekeilik tizerine kuruludur. Estetik, ahenk ile biitiindiir. Hareketin varligindaki
ahenk, soz ile estetik bir hal alir. Kisilerin eylemleri ve sozleri, estetigi yansitmast
bakimindan 6nemlidir. Dramada eylem ve s6z hem estetige kapi aralar hem de
gergekeiligi bir kiyafet olarak giyer. Aslanyiirek dramanin bu yapisini sdyle
agiklar:

“Drama bir taraftan s6ze dayanan yazim sanatinin prensiplerine ve edebiyat
stilizminin O6zelliklerine karsilik veren bir edebi yapit olmakla beraber,
diger taraftan da sanatsal mantig1 ve dili agisindan biitiin yapisalligiyla
sahneye yonelik, nitekim sahnede icra edilmeye mahsus bir piyestir. Bu
ylizden drama denildiginde Oncelikle, diyaloglu bir bicimde yazilan ve
oyuncular tarafindan sahnede icra edilmeye yonelik bir piyes akla gelir?
(Aslanyiirek, 2011: 35).

Ziileyha piyesi Ishaki tarafindan oncelikle edebi bir yapit olarak kaleme
alinmis, daha sonra sahnede sergilenmistir. ishaki’nin piyesi yazma amaci halki
bilin¢lendirmek ve milli ruhu uyandirmaktir.

1.1.1. Trajedi

Eserin trajedi grubuna dahil oldugunu séylemek miimkiindiir. Trajedi “gergin
bir miicadeleyi, kisisel veya toplumsal bir felaketi isleyen ve genellikle
kahramanin Oliimiiyle sonuclanan dramatik bir yapit tlirii olarak bilinir”
(Aslanyiirek, 2011: 39). Trajedide bir catisma mevcuttur. “(Bat1 toplumlarindaki
gibi) bireyin ¢eligkili toplumsal-tarihsel siiregler i¢inde catigmaya giriserek kendi
ozglrliigiinii gerceklestirme savasimi vermesi soz konusu olmayan yerde
(6rnegin, Orta Cag’da, Dogu toplumlarinda) trajik olandan séz edilemez”
(Caliglar, 2009: 48). Ziileyha piyesinde yasanan Ruslastirma politikalar1 ve
eserdeki karakterlerin 6zgiirlik adia verdigi miicadele eserin bir trajedi oldugunu
ortaya ¢ikaracak niteliktedir. Trajedide ana kahramanin 6liimi de miimkiindiir.
Ziileyha dordiincii perdede yasamini yitirir ancak piyes devam eder.
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1.1.2. Drama

Dramada esas olan bireyler arasindaki ¢atisma siirecidir. “Dramatik yapattaki
birbirinden farkli kahramanlarin istemleri (biri bir sey istiyor, digeri baska bir sey
istiyor veya istemiyor) ve kapali veya acik eylemlerde (s6zle veya hareketle) bu
istemlerin ifade edilmesi, bunun sonucunda dogan g¢eliskinin bir ¢atismaya
doniismesi ve aralarindaki miicadele, dramatik bir yapitin gelisme dinamigini
teskil eder” (Aslanyiirek, 2011: 44). Ziileyha piyesine, iradelerin gatismasi
durumu temel alinarak bakildiginda drama oldugu kanisina varilabilir. Eserin
basindan sonuna kadar kisiler arasinda karsilikli ¢atisma vardir. Eserin toplum
icin yazilmasindan hareketle amaglar dogrultusunda eser c¢atisma temelli
olusturulmustur. Ziileyha’nin ve Selimcan’in diigiin meydaninda Rus muhafiza
evli olduklarini 1srarla sdylemeleri ve muhafizin bu nikdhin gegersiz olup onun
baska birisiyle evlendirilecegini ifade edigi dramanin dinamizmi agisindan
baglangicini olusturur. Aslanyiirek catigmanin dramada nasil agiga ¢iktigini su
sekilde ifade etmistir:

“Dramatizmi olusturan unsurlar arasinda sadece diyalog bulunmamaktadir.
Bu durum diyalog halindeki insanlarin konusurken birbirine karsi
tutumlarini sergiledikleri eylemleri de kapsamaktadir. Eger iki insan belirli
bir konu iizerinde tartigiyorsa, demek ki burada hem dramadan, hem de
dramatik 6geden s6z etmemiz miimkiindiir. Eger tartigan taraflar birbiri
izerinde bir TUstiinlik saglamaya ¢alisiyorsa, o zaman birbirinin
karakterindeki zay1f noktalara, en duyarl tellere dokunacaktir. Iste 0 zaman
tartigsanlarin karakteri tam anlamiyla agiga ¢ikmig olacak ve tartismanin
sonuclanmasi, onlar1 birbiriyle yeni iliskilere sokacaktir. Bu da, artik
kendine 6zgii bir dramadir...” (Aslanyiirek, 2011: 46).

Aslanyiirek’in bahsettigi bu iletisimsel ¢atigma 6rnegini eserde Petro’nun eve
sarhos gelerek Ziileyha’yr dovmeye kalkismasi ve komsu Ruslarin Ziileyha nin
imdadina yetigmelerinde gérmek miimkiindiir. Komsu Rus erkek Petro’dan daha
cetin ve katidir: “Petro sen pek yumusaksin! Ben ona dini nasil maskara etmek
icap edecegini gosterirdim. Ziileyha: Benim dini maskara ettigim yok!” (Ishaki,
1925:101).

Burada Rus komsu, tistiinliik gdstermek adina Ziileyha’nin en duyarli tellerine
dokunmugtur. Ziileyha savunmasizligiin yaninda din hassasiyetine karsi bdyle
bir cevap vermistir. Ziileyha’nin din hassasiyeti onu eserde zayif bir karakter
olmaktan kurtarir. Aslanyiirek karakterin olusturdugu dramatizmi, ‘“Karakteri
zay1f olan bir kahramanin istemleri de zayif olacak ve zayif istemler giiglii bir
dramatizm dogurmaktan uzak olacaktir. Bundan dolay1 karakter, dramatik
anlagmazlik ve miicadele ile sik1 sikiya baglidir” (Aslanyiirek, 2011: 106) diyerek
agiklar. Dramanim olusumunda eylem &n plandadir. Iradelerin kendini 6n plana
¢ikarma arzusu dramada ¢atismadan beslenerek ortaya konur. Catigsmayi, Caliglar
sOyle aciklar:

“Oyun kisilerinin hareketlerinden ve sozlerinden dogan catigsma, fiziksel
catigsmadir. Oyun kisilerinin kendi kendileriyle ruhsal ve zihinsel
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celismelerinden ortaya ¢ikan catigma ise, psikolojik ¢atigsmadir. Olaylar
dizisinin gerektirdigi ve oyun kisileriyle gelisip sonuglanan catigma dis
catigmadir. Oyunun igeriginde yatan, nitekim dramatik durumdan
kaynaklanan catisma, i¢ ¢atismadir. I¢ catisma, oyunun temel eylemsel
Ogesini olusturur; yasamin ve toplumsal pratigin yeniden yaratilmasi olarak
oyunun igerigindeki gergegi yansitir” (Caliglar, 2009: 22).

Ziileyha piyesinde hem fiziksel, hem psikolojik catisma vardir. i¢ catisma
Zahar karakteriyle verilmigken, annesi Ziileyha ve Zahar arasindaki ¢atismalar,
diigiin mekanina gelen Rus askerler ve papazin halk ile iletisimi ise dis ¢atigmaya
ornek olarak gosterilebilir. Eserde hem fiziksel hem psikolojik ¢atismanin olmasi,
insanin biitiin olarak ele alinmasi gerektiginin bir gostergesidir. Yazarin fiziksel
ve ruhsal ¢atismay1 bir arada vermesi, dramaya sanatsal agidan daha dinamik bir
potansiyel katmistir.

Aziz Calislar oyun yapisini bigim ve icerik olarak ikiye ayirir. Icerigi oyunun
i¢ yapisi olarak bi¢imi de oyunun dis yapisi olarak ele alir (Caliglar, 2009: 25).
Bi¢imi de kendi i¢inde agik ve kapali bicim olmak iizere ikiye ayirir. Kapali
bigcimde “...eylem, yer ve zaman birligi kesintisiz olarak vardir. Eylem tektir ve
diiz bir ¢izgide izler. Olaylar birbirinden geliserek oyunun kapali biitiinliiglinii
kurar; siirekli olarak bitise dogru gider” (Calislar, 2009: 26). Yazarin piyesinde
yer, zaman, mekan kesintisiz olarak verilmistir. Edebi ve sanatsal yapitlarin giris,
gelisme, sonug agamalari gibi yazarin piyesi de baslangig, gelisme ve bitise dogru
gider. Bu a¢idan diiz bir ¢izgide ilerler.

1.1.3. Katharsis (Arinma)

Katharsis, Yunan tiyatrosunda Aristoteles’in ortaya attig1 bir kavramdir.
“Aristoteles’in tanimina gore, trajedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku
duygulariyla ruhu tutkulardan arindirmaktir” (Calislar, 1992: 100). Katharsis,
anlamlarin i¢inde bogusan karakterleri izleyen Kkisilerin, kendinde daha saf ve
iradi bir anlam ya da bilingli anlamsizlik olusturur. Anlamsizligin dogdugu yerde
ise gergcege bakmak ve gercegi gorebilmek daha kolaydir. Bu ise kisiyi gergegin
varoluscu sanatina goétiiriir. Katharsis konusu Bati felsefesi ve edebiyatinda
bitmek bilmeyen tartigmalardan biri olmustur. Sairlerin, filozoflarin, edebiyat
elestirmenlerinin ve psikanalistlerin zihinlerini mesgul etmistir. Aslanylirek
katharsisi,

“Trajik celiskiler agir 1zdiraplara ve ¢ogunlukla trajik yapit kahramaninin
6liimiine yol agar. Fakat bu 1zdiraplar, insanlarin yiireginde sadece matem
yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda asagilik olaylara karsi insanda nefret
duygularinin uyanmasina yol agan, insan irade ve cesaretini saglamlastiran,
duygu ve bilinci arindirici bir etki yaratan katharsis(arinma) denilen estetik
bir heyecan dogurur”(Aslanyiirek, 2011: 36) ifadeleriyle agiklar.

Ziileyha’nin kimliksizlestirme ¢abalarinin neticesinde oglu Zahar ile girdigi
catismalar, Zahar’mn 6liimiyle nisanlist Marusa’nin ¢atismalara“Siz 6ldiirdiniiz,
ben oldirdim™ (Ishaki, 1991: 586) diyerek verdigi tepki, Ziileyha’nin 6liimi
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katharsis kavramima eserden verilebilecek Orneklerdir. Bundan hareketle
Ishaki’nin, icinde bulundugu halkin uyanmasi ve onlara milli ve dini bilinci
asilamak daha dogrusu sondiiriilmeye c¢alisan kimligin manevi hareketini
saglamak icin eserde katharsisi yansittigini sdylemek miimkiindiir.

1.1.4. Mimesis

Sanat, insanin gercegi algilayis bigimiyle ilgilenir. Bireyin i¢ diinyastyla dig
diinyada gordiikleri arasindaki bag ve bu baga verilen anlamlar sanatin ortaya
cikisinda onemli rol oynar. Gergeklik algisi ise bu sebeple bireyden bireye
degisiklik gosterirken sanat anlayisinin da cogalmasmna katkida bulunur.
“Mimésis”, Antik Yunan diinyasinda genel olarak “taklit”, sanat terimi olarak
“giizel sanat” anlaminda kullanilmis bir kavramdir (Gilirgiin, 2021: 361). Mimesis,
evrende var olan gerceklerin ve gergek olabilecek durumlarin taklidi anlamina
gelir. Aristoteles, sanatin temeline mimesis kavramini oturtmustur. Ciinkii sanatta
ele alinan her sey bir taklit durumundadir. “Aristoteles’in ‘mimésis’ kavrami
icinde “gerceklik”, “geleneksel olarak anlatilan ve inanilanlarin anlatilmasi”,
“gercege uygunluk, olabilirlik ve evrenselin yansitilmasi” ve “ideal olanin
yansitilmasi”ni1 barindirir” (Gilirgiin, 2021: 357). Mimesisin diisiinceden agiga
cikip eyleme doniigmesi ise onun bir siirecidir. “Olani yansitma” olarak
bakildiginda tiyatro eylemin hem diisiince kisminda hem eylem kismindadir.
Tiyatronun eylem kismi ise mimesisin “olan1 yansitma” bakimindan gergekeilik
tarafidir. Bundan sonra tiyatro sanatinin ger¢ek¢iligin iizerine ekledigi sanatsal ve
estetik mimesis ortaya ¢ikar. “Ideal olanin yansitilmas1” ise sanatsal ve estetik
mimesisin desteklenmesini saglar.

Zilleyha’nin ailesinin, ¢evresindekilerin yasadiklarmi Sovyet Rusya’nin
ruslastirma ¢abalarini piyeste taklit ederek yansitmustir. Ancak Ayaz Ishaki’nin
eserinde mimesisin kazandigi 6nem, bununla sinirli kalmaz. Yazar, meleklerin
varligini detaylandirarak eserde anlatir. Ziileyha, dua ederken melekleri algilar ve
daha ¢ok dua eder. Odaya giren nur ile birlikte oglu Zahar’in buna sahit oluguna
yer verilir:

Zahar: ( Aniden kalkarak ) Bu ne? Nasil sarki? Nasil ses? Bu sesi daha 6nce
duymus gibiyim... Evet, evet duydum. Bir diisiineyim... Hayir... Kimler
sOyliiyor? Melek yavastan gelip kapiy1 agar. Kapidan giren nur odayi
aydinlatir. Zahar’ 1n gozleri kamasir, kenara gekilir. Sarki durur. Yavag bir
miizik sesi devam eder. Sonra miizik de durur. Rahmet melegi ve digerleri
Ziileyha'nin yanina gelir.

Rahmet melegi: (Ziileyha’ya bakarak) Uyuyor! Bu kadin yirmi bes yil
kendi dini i¢in ugrasti. Bu kadin babasindan, annesinden ayrildi. Kendi
ilinden ve evinden, kocasindan dul kalip ¢ocuklarindan mahrum oldu.
Allah’m, peygamberinin ismini kendi dinini birakmadi. Bugiin o &liiyor.
Allahti Teala bunun i¢in Firdevs cennetinde bir ev hazirlanmasini emretti.
Bunu karsilamak icin Hz. Omer yeni kaftanim giydi. Firdevs kavimi, Isa
anast Meryem, Hasan-Hiiseyin annesi Fatima, cennet kapisinin Oniine

156



AVYAZ ISHAKI’NIN “ZULEYHA” ADLI TiYATRO ESERi UZERINE Bir inceLEME o LU

karsilama i¢in toplandilar. Bunun doktiigli bir damla gdzyast i¢in Allah
Tedla yetmis bin melegin bin yillik ibadetini yazdi.

Bir melek: Keske bu kadm olsaydim (fshaki, 1991: 569).

Yazarin, Ziileyha’nin meleklerle iletisimi gibi gercek iistii olaylar1 piyesinde
gercekgilik diizeyine tagsiyarak yer vermesi, mimesisin sanatsal niteligi
bakimindan 6nemlidir.

1.1.5. Ozdeslesme

Ozdeslesme, oyuncunun kendisini roliiyle biitiinlestirip, kahramanm igine
girmesidir. Aslanyiirek 6zdeslesmeyi “Psikolojik anlamda, kendi ruhsal
durumlarin1 dis diinyada algilananlara yansitabilmektir. Estetik anlamda ise,
6zdeslesme, insanin kendisini bir sanat yapitinda hissetmesi, izledigi oyundaki
kisilerden birinin yerine kendisini koyarak onunla 6zdeslesmeyi dile getirir”
(Aslanyiirek, 2011: 39) diyerek iki sekilde agiklar.

Kurgusal agidan bakildiginda ise 6zdeslesmenin, yazma asamasinda yazarin
karakterlerin igine girerek benliginde yeni bir bakig agisi var ettigini ve
kahramanlarinin daha 6zgiir kalmasimi sagladigini s6ylemek miimkiindiir. Bu
durum, yapitin estetik bakimindan kalitesini artirir. Ozdeslesme birlesme,
biitlinlesme, denklestirme anlamlarna gelir. Nitekim &zdeslesme, oyuncu ve
izleyici arasinda var olabildigi gibi, yazar ile kahramanlar arasinda da olabilir
anlamina gelmektedir. Ayaz Ishaki, Tiirk diinyasinda yasanan biitiin gercekleri iyi
bir gozlemleyici olarak ele almigtir. Halkinin i¢inde yetigmis, halkinin refahim
saglayabilecek bir sistemden yana olmustur. Halkin iginden biri olarak, halkini
aydinlatmak i¢in onlara Kkendilerini yeniden gostermekte bir ayna gorevi
iistlenmistir. Piyesinde oldukg¢a sade bir dil kullanmis ve kahramanlarini halkin
icinden seg¢mistir. Dolayisiyla kahramanlarini piyesinden 6nce zaten gormiis,
onlar1 duyumsamis, yasamis ve piyesine dyle dokmiistiir. Bu durumda Ishaki,
piyesinde estetik Ozdeslestirmeden ziyade psikolojik olarak 6zdeslesme
yapmuistir.

2. Tiyatroda Bulunan Unsurlar
2.1. Konu (Thema)

Her sanat eseri olusturulmadan &nce diisiinceyle sekillenir. “ideal olan”,
“olmas1 gereken” diigiince yoluyla sanat eserlerine aktarilir. Sanatta yansitilan
tiim diistinceler ister gercekgilik olsun ister gergek tistii olsun evrensel sistemde
var olan diigiincelerdir. Bu sebeple yeni diisiincelerin 6zgiinligii her ne kadar
Onemli ise de aktarilan diisiincelerin eylemle yansitilarak ortaya koydugu sey daha
Ozglindiir. Sanatsal bir eserde yazarin diigiincesi onu yansitma bigimiyle daha ¢ok
Ozglinliik kazanir. Tiyatroda ise sanat eserinin halka yahut okuyucuya sunulusu
bu 6zgiinliiglin niteligini belirleyici rol oynar.
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Her sanat eserinin diisiinceden hareketle olusturulan bir konusu vardir. Bir eser
icin konu belirlemek o eserin ilk eylemidir. Almancada “thema”, Fransizcada
“sujet”, Ingilizcede “subject” ya da “theme” sdzciiklerini karsilayan konu “bir
oyunun en Kkestirme bi¢imde anlatilabilecek bas olgusu” (Taner, And ve
Nutku,1966: 60) anlamina gelmektedir. Ozakman “Diimdiiz gelisen, ¢atisma
icermeyen, iligkiler diizeninin hep aynmi kaldigi bir konu, dramatik degildir”
(Ozakman, 2007: 73) ifadesiyle konunun nasil aktarilmasi gerektigini ifade eder.
Bundan hareketle, Ziileyha piyesinde dini ve milli benligi i¢in miicadele eden bir
kadin konu olarak islendigini sdylemek miimkiindiir. Bu miicadeleler esnasinda
yasananlar, karakterlerin doniisiimii, konunun dramatik ve akici olusuna katki
saglamigtir. Bagkahraman olarak tanimlanan Ziileyha karakterinin ontolojik
siirecine gitmesine katki saglayan diigiisler ve yiikselislerle okuyucunun ve
izleyicinin nabzi yliksek tutulmustur.

Ayaz Ishaki’nin konu olarak Kazan Tatar kadinmin miicadelesini segmesi
bilinglidir. Zira gergek hayattan yansittig1 bu konu kadinlara verdigi 6nemi ifade
etmektedir. Kahramanmi “ideal olan”a, gergekiisti boyutlarla taglandirarak
ulastirir. Yazarin toplumsal kadin anlayisina tarihsel gerceklikler {izerinden yer
vermesiyle Ziileyha piyesinin konusu sekillendirilmistir. Ishaki’nin bu konuyu
se¢mesi Kazan Tatar kadinina kendi igindeki giiciinii yeniden hatirlatmak istemesi
ile iliskilendirilebilir.

2.2. Dramatik Anlasmazlik (Conflict)

Tiyatroda kahramanlarin birbirleriyle olan g¢eligkileri, anlagmazliklari,
catigmalart dramatizmin temel dinamigidir. “Tiyatro sanatinda hareketin
temelinde karsit giiglerin catigmasi yatar” (Sener,1972: 44) Kahramanlarin
eylemlerinin baslangic1 olay oOrgiisiinii destekler. Kahramanin, bir diger
kahramana karsi fikir ve eylemlerde bulunmasi hareketin itici giicii olur. “Catigsma
oyun kisilerinin eylemlerinin ¢ikig noktasidir, oyun kisilerinin eylemleri ¢atigma
nedeniyle onemlidir, onlar bir seyler ugruna ya da bir seye karsi eylerler veya
eylemezler Eylemsizlik dahi ¢atismadan beslenen bir var olustur” (Ceber, 2011:
148). Kahramanin sekillendirildigi yaratim, onun tutundugu sinirlar genellikle
kahramanin ¢atismaya girmesinin ana sebeplerindendir. Ciinkii eylemsizlik genel
olarak tahammiilsiizliikle es deger goriilebilir. Nitekim kahramanin sinirlarindan
ya da sinirsizligindan yola gikilarak ortaya konan eylemsizlik bir bagka kahraman
igin ¢atigmaya sebep olur. Dramatik anlagmazlik birinin istemine, digerinin
reddedisine ortak olan bir kavramdir. Bu sebeple iki yonliidiir. Bu durum ise
kavramim baglayici bir dneme sahip oldugunu gosterir. iki yonliiliik, tiyatro
eserlerini okuyan ve seyredenler i¢in bir agacin dallanip budaklanmasi gibi tesir
yaratir. Boylece dramatik anlagmazlik yahut catisma toplumda bu sekilde
filizlenerek yansimasini gdsterir ve toplumu biling anlaminda besler.

Ziileyha piyesinde gatisma eserin basinda Imadi Dede’nin cenazesinin Tatar
mezarligina gémiilmesiyle baslar. Sovyet Sistemi’nin istemi Tatarlarin Hristiyan
mezarligina goémiilmesi iken Tatarlarin istemi Miisliiman mezarhigina
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gomiilmektir. Bu durum her iki taraf i¢in bir anlagsmazlik meydana getirir.
Istemlerin yerine getirilme arzusunun siddeti ise ¢catismay1 dogurur.

Ziileyha’nin Rus biriyle evlendirilmesi, boynuna hag takilmasi gibi durumlar
Ziileyha’nin smirlarinin asildigr hususlar oldugu icin catismay tetikler. Oglu
Zahar’in Ruslastirilmis biri olarak annesinin karsisina konulmasi Ziileyha’nin
oglunu reddedisine sebep olur. Bu olayda meydana gelen ¢atisma okuyucu ve
izleyici kitlesinin hassasiyetine dokunan ince bir noktadir. Zira ortada dayatilan
sistemin olusturdugu anne ve ogul vardir. Zilleyha’nin dini i¢in oglunu dahi
karsisina almasiyla yazar ¢catigmanin seviyesini hem yiikseltmis hem de duyarlilik
mesajini bu seviye {lizerinden vermistir.

2.2.1. Peripeti

Peripeti, kahramanlarin c¢atismalardan sonra beklenmedik sekilde farkl
olaylarla karsilagmasidir. Nutku, “Trajik kahramanin alinyazisinda ortaya ¢ikan
bir doniisiimdiir; biz buna baht doniisii de, diyebiliriz’(2001: 48) ifadesiyle
peripetiyi agiklamaktadir. Peripeti, kahramanin olumludan olumsuza gecisini
yansitan bir kavramdir. Izleyicinin beklenmedik sekilde etkilenmesi igin
kahramanin yazgisindaki bu doniigiim izleyicinin merakini ve diisiincesini artirir
niteliktedir.

Ziileyha piyesinde peripeti ¢atismadan sonra verilmistir. Ziileyha’nin oglu
Zahar’1 affetmesi ¢catismanin ¢oziildiigli sahnedir. Ancak daha sonra Zahar’in her
sey yolundayken Ruslar tarafindan oldiiriilmesi beklenmedik bir gelisme
oldugundan eserin peripeti asamasin1 karsilar. Zahar’in, nisanlis1 Marusa ile
birlikte annesinin kendisini affetmesiyle olumluya donen talihi, dldiiriilmesiyle
olumsuza dénmiistiir. Zahar ile birlikte peripetinin atfedildigi diger kahraman
onunniganlist Marusa’dir. Zahar’in dliimiiyle Marusa’nin talihi de doniisiime
ugramistir. Aslanyiirek peripetinin belirtilerinden birinin de ‘“karakterlerde derin
celigkiler” (Aslanyiirek, 2011:101) olusmasi oldugunu ifade etmistir. Marusa,
Zahar’in beklenmedik 6liimiiyle kendi iginde derin geliskilere diismiis ve kendini
sorgulamaya baslamustir. O, “Siz 6ldiirdiiniiz, ben 6ldiirdiim” (Ishaki, 1991: 586)
diyerek sancisini diga vurmustur.

2.3. Karakter

Karakter, yapitlarin mihenk tasidir. Karakterin, kurgudaki durusu, fiilleri,
sOzleri hatta suskunluklari dahi igerisinde anlam barindirir. Piyeslerde
karakterlerin tasvirleri de Onemlidir. “Karakter sanatsal betimlemenin
merkezidir” (Aslanyiirek, 2011:103). Yazarin tasvirlere detayli olarak yer
vermemesine ragmen, kahramanlarinin eylemlerini ve sdzlerini kendilerine
birakip kurgusuna islerlik kazandirarak sanatsal betimlemenin kendisini
vermigtir. Karakter, kendisini olusturan yazarla nitelik bakimindan es deger
olmalidir. Aslanyiirek bu durumu, “Senaryo yazari, gerek ahlak, gerek akil, gerek
bilgi, gerekse karakter bakimindan higbir sekilde yarattig1 kahramanlarindan daha
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daha yoksul olmamalidir” (Aslanyilirek, 2011: 106) seklinde aciklamistir.
Dolayisiyla sanat¢inin yarattigi karakterdeki herhangi bir yoksulluk, yazarin
kendi yoksullugudur. Piyeste, yazarin olusturdugu karakterlerin en basinda
Zileyha gelir. Ziileyha piyesin basindan sonuna kadar kendilik suurundan taviz
vermeyen biri olarak ¢izilmistir. Bu nedenle bagkarakter siradan biri olmasina
karsilik her yoniiyle giiclii bir kimliktir.

“Bazen ger¢ek yasamdan alinan siradan bir insanin karakteri ¢izilir ve
dogal olarak da bu personaj, filmde izleyicinin ilgisini ¢ekmeyen renksiz
bir kisi olarak ortaya ¢ikar. Bu yilizden siradan bir insanin karakterini ¢izen
yetenekli bir senarist, onun dogal olmayan, ¢arpict yonlerini bulmak ve
onlar1 senaryoda agi8a ¢ikarmakla yiikiimliidiir” (Aslanyiirek, 2011: 107).

Zilleyha’yr kadin kimligiyle gii¢lii yapan, kendisini merkezinde tutan
oncelikle mensubu oldugu dinidir. Tkinci olarak dini adina tutumunu ve tutkusunu
diri tutan ailesi, liglincii olarak ise milli terbiyesidir. Nitekim onu giiglii bir kimlik
yapan ve bunlarda benlik kavramini eriten din, milliyet, aile ve kadinliktir.

Kahramanlarin olusturulmasinda yazarin katkis1 oldugu kadar, kahramanlari
kendisinden bagimsiz tutmasi da eserin sanatsal agidan dnemine hizmet eder. Bu
sebeple “Her karakterin kendi yapis1 geregi, dzgiirce diyalog kurabilmesine 6zen
gostermelidir” (Aslanyiirek, 2011:185). Tiyatrodaki bu kurala edebi yapitlarin
niteligi agisindan en giizel tarifi Bahtin yapmistir. Bahtin, Sanat ve Sorumluluk
adli eserinde kahraman ve yazarin iki ayri biling oldugunu ve birbirinden ayr1
tutulmasi gerektigini ifade eder (Bahtin, 2005: 26). Dolayisiyla tiyatroda da ayni
paralel bakis agisinin mevcut olmasi, piyesin genis bir ¢ercevede incelenmesini
saglamustir. Ancak Ishaki’nin sanatini toplum i¢in kullandig asikardir. Bu durum,
piyesteki sanatsal niteligi kisitlayici goriinse de gergekgilik diizlemine oturtulmus
olmasi dénemin toplumsal iradesini betimlemek ag¢isindan énemlidir.

Ziileyha disinda, piyeste yer verilen kahramanlarin her birinin mesa;j icerikli
roli vardir. Karakterlerin her biri Kazan Tatar halkinin kimligini yansitmaktadir.
Zahar, Tatar olup kimlik problemi yasayan Kresinleri temsilen eserde yerini
almistir. Kresin olup daha sonra kendi dinine donen kimseler gibi o da Islam’1
secmigtir. Onun farkindaligini yazar, biling Otesini diinyevi diizleme c¢ekip
kendisinin gérmesini saglayarak olusturmustur. Zira yazarin donemi diisiinerek
piyesi ele alma sebeplerinden biri Zahar gibi kisilerin kendilik suurlarina dini
yonden ¢ekilmesidir.

Imadi Dede, kok kavrammin en 6nemli temsilidir. Rahat 6liim, Imadi Dede
i¢in yalmzca Miisliiman mezarligma gomiilmekle olacaktir. Olme ihtimali olan
bir neslin miicadelesini, degerlerinden vazgegmeyerek vermis ve sorumlulugunu
nesli adina son anina kadar yerine getirmistir. Donemin baskici sisteminin, 6liim
lizerine tutumlari, onun 6liimden sonrasini dahi diisiinmeye zorlamustir.

Ziileyha’nin kizlar1 Fahricemal ve Aynicemal ise bu neslin 6lmeyen kismini
ve kokiini diri tuttugunu gosteren karakterlerdir.
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Marusa, “6teki”ler safindan bir karakterdir. O, kendi safindan gercekligin daha
iist diizeyine tasgmmustir. Akrebin kendisini sokmasi gibi o da dahil oldugu
sistemin kendisinden verdigi kurbanlardan biridir.

Eserde bulunan bir diger “6teki”, Ziileyha’nin yashh Rus komsusudur. O,
Zileyha siddet gordiigiinde onu dovmemesi icin Petro’ya engel olur. Onun
ugradigi din degistirme baskisini “anlayan”, degisimin distan i¢e degil, igten disa
oldugunun en giizel ve kars1 ifadesidir.

Ayaz Ishaki’nin olusturdugu kadin tiplerinden en 6nemlisi, tiyatro eserine de
admi veren Ziileyha adli kadin tiplemesidir. Ziileyha drami, Ayaz ishaki’nin en
6nemli eserlerinden bir tanesidir. Bu eser, Ruslarin Tirkleri zorla
Hristiyanlastirma ve Ruslastirma politikalaria karsilik, evli bir kadinin yagamis
oldugu zorluklari ele almaktadir. Eserede, Ziileyha’nin ailesinin evinden alinarak,
manastira kapatilmasi, Hristiyan yapildiktan sonra, zorla Hristiyan bir Rus ile
evlendirilmesi sonucunda yasadig1 zorluklar, anlatilmaktadir. Eserde Ziileyha,
¢ok giiclii bir kadin olarak tasvir edilmektedir

Eserde bulunan bir diger karakter Abdullah’tir. Abdullah dinin ve tasavvufun
yasanilabilir boyutlarim kabul ettiren bir karakter olarak tasvir edilmistir. Biling
6tesi suurun daima var oldugunu ve her dini eylemin gercekligini en basta kabul
eder. Bu kabul, halkin i¢inde bu tarz kisilerin oldugunu ifade ettigi gibi,
zihinlerdeki 6n kabuliin gerceklestirilmesi agisindan da 6énemlidir. Ziileyha, yash
bir kéylii olan Imadi’nin kizidir. Evli ve esi de Selim Can’dir. Daha dnce de
belirtildigi gibi Ziileyha, Ruslarin Hristiyanlagtirma ve Ruslastirma politikalari
geregi, esinden ve evinden zorla alikonularak zor bir yasam siirdiirmek
mecburiyetinde birakilan bir Tiirk kadinidir. Yasamig oldugu bu zorluklar, eserde,
Avyaz Ishaki tarafindan ¢ok etkileyici bir sekilde okuyucuya iletilmistir. Ziileyha,
eserde bir kadin olarak Rusya’nin politikalarina karsi, kendini muhafaza edebilen
bir sahsiyet seklinde gosterilmektedir.

2.4. Siije

Semir Aslanyiirek, film senaryosunun kompozisyon sorunlarini, “Sinema
Dramaturjisinde Bulunan Unsurlar” basligi altinda diistince, konu, kompozisyon,
siije ve materyal olmak tlizere bes gruba ayirmistir. Bu ¢aligmada ise genel bir
kavram olmasi sebebiyle piyesin eylemsel detaylarini, siralamasini siniflandirmak
adima “sitije” bashigina yer verilmigstir. Kuramin, piyese uygunlugu agisindan
bakildiginda siijenin piyesin i¢ dokusunu destekledigi sdylenebilir. Bundan
hareketle siije baslig1 sergileme, diigiim ve gelisme, doruk, ¢oziilme ve final alt
basliklarma o6rnekler verilerek agiklanmigtir.

Eserde Ziileyha’'nin evde besik sallayisi, ¢ocuklarin ninesiyle olan
konugmalar1 ve diger perdede yapilan diigiin; eserin sergileme kismimi karsilar.
Imadi Dede’nin vasiyetinin yerine getirilme siireci ve diigiin yerine Rus papaz ve
askerlerin gelmesi diigiim kismudir. Zileyha’nin, Selimcan’in Rus askerler
tarafindan gdtiiriilirken ninenin doviilmesi gelisme asamasidir. Ziileyha’nin
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manastirda kalip Rus Petro’ya verilmesi ve ondan ¢ocuklarinin olmasi,
Selimcan’in 6ldiiriilmesi, Zahar’in annesi Ziileyha’y1 kabul etmemesi doruk
agsamasidir. Ziileyha’nin evlatlarina kavugsmasi, Zahar’m Ahmet olmasi
¢Oziilmeyi; Ziileyha’'nin cenaze merasimi, Zahar’in Oldiiriilmesi, Marusa’nin
aklini yitirmesi ise finali karsilar.

3. Tiyatronun Yontem ve Bicimleri

Aslanyiirek, senaryonun bigimsel sorunlarini “Senaryonun Tarihgesi”, “Sesli
Sinemada iki Yazim Yéntemi”, “Senaryoda Zaman”, “Senaryoda Kurgu”,
“Senaryoda Ritim ve Tempo”, “Senaryoda Diyalog”, “Senaryo Yaziminda Gz
Oniinde Bulundurulmasi Gereken Bazi Ozellikler” basliklar1 altinda incelemistir.
Bu basliklardan hareketle kuramda, bi¢im bakimindan ortak olan zaman, ritim,
diyalog ve tiyatroda iki yazim yontemi basliklar1 olusturulmus ve bu basliklara

gdre piyes incelenmistir.

3.1. Tiyatroda iki Yazim Yontemi
3.1.1. Piyes Tipi Senaryo

Aslanyiirek’e gore senaryo piyes tipi ve Oykii tipi olmak tizere iki ayr bashk
altinda toplanir. Piyes tipi senaryoyu ise soyle degerlendirir: “Piyes tipi senaryo
filmin ete biiriinmemis bir iskeletinden ibaret oluyordu. Nitekim karakterler yeteri
kadar islenmedigi gibi, gerek olaylarin, gerekse mevcut durumun veya ortamin
betimlemeleri ya tamamen yapilmiyor yahut ¢ok az yapiliyordu...” (Aslanyiirek,
2011: 163). Buna gére Ayaz Ishaki’nin Ziileyha adl1 eseri piyes tipi senaryo olarak
ele almabilir. Tasvirlere ¢ogunlukla perdelerin giris kisimlarinda oncelik
olugturmasi bakimmdan yer verilmigtir. Nitekim eylemi ifade edecek kadar
betimlemelere yer verilmis, ykiillemeye yakin bir ifade iislubu kullanilmamastir.

3.1.2. Oykii Tipi Senaryo

Oykii tipi senaryoda mevcut olaylar, mekan, zaman, kahramanlarin eylemleri,
duygulari, c¢atismalarin sebepleri daha detayli bir sekilde wverilir. Semir
Aslanyiirek, dykii tipi senaryoyu® hikayenin simdiki zamanda yazilmis bigimine
dayanmaktadir” (Aslanyiirek, 2011:165) diyerek ifade eder. Senaryonun simdiki
zamanda ele alinmasi okuyucunun dikkatini simdiye ¢eker. Heyecanini diri tutar.
Kahramanlarin duygularinin ve eylemlerinin i¢inden okuyucu da geg¢mis olur.
Nitekim senaryo nitelik bakimindan 6ykiiye daha yakin bir tarzda ele alinir.
Ziileyha piyesinde Oykil tarzi bir anlatim bulunmamaktadir. Kahramanlarin
duygulari, eylemleri konusunda eserde detayli bir aktarim yoktur.

3.2. Zaman

Eserde, hem ge¢mis hem sgimdiki zaman ele alimmistir. Aslanyiirek
senaryodaki zamani, “ge¢mis, gelecek ve simdiki zamani ayn1 anda izleyebiliriz”
(Aslanyiirek, 2011: 174) seklinde ifade eder. Eserde zaman “gegen asrin
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altmisinct seneleri” olarak gecer. Bu zaman, 1860 yillarina tekabiil eder.
Tatarlarin Ruslastirilmasi politikasi, gegmis zamanda yapildigi gibi devam eden
yaniyla da ele alinmigtir. Bu durum, hem Sovyet 6ncesi hem de Sovyet sonrasi
doénemde gergeklesmistir. Gegmis ve simdinin ayni anda verilmesi piyesin nitelik
olarak izleyenlere aktarilmasi agisindan 6nemlidir. Salt gegmis izleyenlerde golge
niteliginde bir anlam birakirken simdiye deginilmesi arinmig suurlari harekete
gecirebilecek ozellik kazandirir.

3.3.Ritim

Ritim; piyesin tinisini, eylemin ahengini yansitir. Yunanca ‘rhythmos’
sOzcligii, hareketin orani veya olgiiliiligii anlamina gelir. Aslanyiirek,“dramatik
eylemin ritminden s6z edildigi zaman o filmin i¢ hareketi ve igyapisi, nitekim
igeriginin canlandirilmasinin dinamigi anlasilmalidir” (Aslanyiirek, 2011: 182)
diyerek ritmi agiklar. Eserde ritime Zileyha’nin dualari 6rnek verilebilir.
Durumun trajedisi soyut bir sekilde tekrar edilerek agiga ¢ikarilir. Ritim, edebiyat
kurami olan olusumsal yapisalci yontemdeki “leitmotiv teknigi”’ne benzetilebilir.
Leitmotiv tekniginde de bazi sdylemlerin sik sik tekrari ile bir ahenk
olusturulmaya calisilir. Ritim de eserin kendisine bir akis kazandirir, anlamsal
olarak yiicelmesini saglar. izleyicinin goriintiiden ibaret olmayan yanlarin1 ahenk
ile tamamlamaya caligir.

“Zaman ve mekan igerisinde hareketi orgiitleyen ritimdir ve insan algisini
olayn akisinin yalnizca dis goriiniisiine degil, ayn1 zamanda i¢ dinamigine
stiriikler. Bdylece ritim, senaryo yazarinin yasam ile iligkisini ve yasam
duyumunu yansitir. Bununla birlikte olaymm duygusal gerginligini ve
dramaturgun kisisel heyecanini izleyiciye izletir’ (Aslanyiirek, 2011:182).

Eserde Abdullah’in ritimsel ozellikler tasidigi séylenebilir. Abdullah’in
girdigi her mekanda ve her zaman “seyhler imdat ederse olur” ifadesini
kullanmasi ile ritimsel bir anlam olusturmustur. Eserde Islam dininin tasavvufi
yani dikte edilerek halka aktarilmaya galisilmistir. Onun siirekli “seyhler imdat
ederse olur” demesinde manevi kuvvetlerin 6n planda tutulup, yazgi i¢in gereken
miicadeleyi verip ardindan inanan kisginin kendini i¢ duyumuna birakma hali
vardir.

3.4. Diyalog

Diyalog, kahramanlarin kendini aracisiz ifade ettigi yapidir. Senaryoda
“diyalog yazimimm birinci kosulu, diyaloglarin 6zl1ii,(az sozlii) anlaml, betimsel
ve dinamik olmasidir” (Aslanyiirek, 2011:184). ishaki, piyesinde diyaloglar
oldukea kisa tutmus, okuyucuyu sikmayacak ve onda merak uyandiracak sekilde
vermistir. Kahramanlarin kendi i¢ konusmalarin1 belli bash yerlerde uzun
tutmustur. Bunlar, eserin ve kahramanin i¢ dinamizmini ortaya koymasi agisindan
gerekli i¢ konugmalardir.
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3.5. izl.gksel Kurgu
3.5.1. Ozgiirliige Gotiiren Yol: Kadin

Tiirk kiiltiiriinde kadin muteber bir konumda olusuyla bilinir. Tiirk tarihine
geriye doniip bakildiginda Tomris Hatun, Kurmancan Datka gibi énemli kadinlar
gerek savaslarda gerek siyasi yonetimde on plana ¢ikmis isimlerdir. Tiirk
diinyasinda kadinlar ile ilgili 6nemli atilimlar Gaspirali Ismail ve Rusya
Miisliimanlar Ittifaki vesilesiyle yapilmistir. Nisan 1917°de yapilan kongrede
kadinin sosyal ve siyasi hayattaki yerine dair dnemli kararlar alinirken Musa
Carullah islam’da kadin ve erkegin esit oldugunu ifade etmistir. Kadimlar basin
hayatina Gaspirali sayesinde girer. Kiz1 Sefika Hanim’m editorliigiinde ilk kadin
dergisi Alem-i Nisvan ¢ikarilir. Daha sonra Kazan’da ikinci olarak Siiylim Bike
dergisi ¢ikar. Kadinlar arasinda ilk biiyiik toplant1 Kazan’da yapilir. Burada alinan
kararlar kongreye tasinir (Kanlidere, 2000: 139-148).

Kongrede alinan kararlar Tiirk diinyasinda ses getirir. Tiirk Yurdu dergisinde
“Tiirk Aleminde Kadinlar Hukuku” adl1 bir yazi kaleme alinmis ve yazida “Simal
Tiirk-Islam hanimlar1 Kazan’da biiyiik ve umumi bir kongre” yaptig1 haberine ve
burada alinan kararlara yer verilmistir. Kongrede alinan kararlarin Kazak, Kirgiz
Tiirkleri arasinda da kabul edildigini, Osmanli Tiirkleri’nin de bundan hareketle
Meclis-i Mebusan’da bu hususta harekete gegtiginden bahseder (Z.N, 1917: 292).
Boylece kongrede alinan her bir karar bir sonraki kongrede daha ileri atilimlarin
yapilmasi saglamis ve Tiirk kiiltliriinde kadinin sosyal, siyasal ve kiiltiirel rolii
kendisine yeniden hatirlatilmistir.

Kiiltiirel bellegin korunmasi ile Tiirk kadinin lider ve miicadeleci 6zellikler
gdstermeye devam etmesi miimkiindiir. Belirtildigi gibi Ayaz Ishaki, Ziileyha’y1
onca baskilara ve Rus esinin zorbaliklarina ragmen, milli kimligini korumaya
galisan bir Tirk kadimi olarak okuyucuya gostermektedir. Ziileyha’nin esi
Selimcan’a olan baglilig1 ve sadakati, gocuklarini bir arada tutma ve gorme istegi,
kendi kimligini olusturan dini ve kiiltiirel ger¢eklerine olan aidiyetinin devamim
biitiin baskilara ragmen saglamasi onun alp tipi kadin roliinii aktarabildigini
gosterir. Ziileyha, Rus Petro ile zorla evlendirilmesi ve ondan bir gocugu olmasina
ragmen kendilik durusundan hicbir sekilde taviz vermemistir. Onun dini, yasayisi
ve sevgisi daima Selimcan’a bagliligiyla devam etmistir. Petro ile olan evliligini,
aklim ve kalbini mevcut oldugu durumdan “disar1 g¢ikarak” siirdiirmustiir.
Dolayistyla satin alinamayan bir alp ruhu mevcuttur.

Tiirk Kkiiltiiriinde Islamiyet’in kabulii ile kiiltiirel degisimler meydana
gelmistir. Bu kiiltiirel degisikliklerde kadinlara ydnelik olumsuz tutumlarin
aktarimi s6z konusu olmugtur. Ancak Ercilasun “Kutadgu Bilig’in (4513-4526)
beyitleri arasinda belirtilen ‘kadimi evden ¢ikarmamak, yeme igmede erkekler
arasina katmamak, kapiy1 kapatip yabanci erkekleri evden uzak tutmak gibi
diistincelerin tarihi Tiirk toresine uymadigi agiktir. Kadin konusunda eski Tiirk
tavrini yansitan Dede Korkut’ta tam tersine yabandan bir erkek gelse kadin onu
agirlayip yedirip ig¢irmek zorundadir” (Ercilasun, 2006: 310) ifadesiyle bu
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olumsuz aktarimlarin Tiirk kiiltiiriine ait olmadigini belirtmistir. Bundan hareketle
eserde yer alan, Ziileyha’nin kendi evinde yasamadigi baskiy1 Hristiyan olan esi
Petro’nun evinde yasamis olmasi durumu dikkat cekici niteliktedir. Milli
geleneklere ait gibi algilanan kadimi kisitlayici unsurlar yazar, karsi tarafin
mekansal alanina dahil etmis ve Ziileyha karakterinin yalnizca bu evde baski
altinda olabileceginin mesajin1 vermistir. Dede Korkut’ta gectigi gibi baski
altinda kaldigi bu evde dahi milli orfinii yerine getirmis, eve Tanr1 misafiri
sanarak Abdullah agabeyi almis ve ona hiirmet etmistir. Boylece Ziileyha,
baskinin hiikiim siirdiigii bir kadin olmaktan mekansal olarak da uzaklasmis
bulunmaktadir.

Ishaki, Tiirk Kadini baslikli yazisinda batili iilkelerin ve Ruslarm is hayatinda
kadinlarin 6n planda oldugundan ve onlarin bu yoniinden istifade etmek
gerektiginden bahseder. Ishaki,“Kavmimizin meshur biiyiik ve kayiinin her
birinde aklindan ziyade ruhu ve kalbiyle istirak ederek halkimizi selamet yoluna
sevk eden Tiirk kadmini aramizda goéremeyecek miyiz?” (Ishaki, 1926: 156)
diyerek kadinin her alanda aktif olmas1 gerektigini samimi bir sekilde ifade eder.
Ishaki’nin bu ifadesinden anlasilacag: {izere onun milletlerle bir sorunu yoktur.
Aksine kendi milli geleneklerine, drfiine uyan her yapinimn alinip 6ziimsenmesinin
ve bu sekilde aydinlik gelecegi emin temeller {izerine kurmanin {imidi ve inanci
icindedir. Ayrica ishaki, kendini “giil” yahut “oyuncak” gibi zanneden, “aile
hayatini tamamen temin etmek vazifesinin erkege ait oldugu” (ishaki, 1926: 156)
anlayigimin Tirk kiiltlirliniin tamamen diginda olup bunun Bizans 6rfii oldugunu
sOyleyerek Tiirk kadininin i¢ dinamizminin tizerindeki tozlu perdeyi kaldirmigtir.

Ayaz ishaki, kadinin sosyal, kiiltiirel ve siyasi alan da dahil olmak iizere
varligimi aktif halde kullanmasi gerektiginden yanadir. Nitekim kendisinin
ctkarmis oldugu 11 gazetesinde Mahkeme-i Seriyeler hususunda alinan
kararlardan birisi de Rusya Miisliimanlarindan olusan kadinlar adina bir biiro
olusturup yonetime onlar1 da dahil etmektir (Alp, 2010: 213).

Eserin ismi olan Ziileyha, Kuran’da gegen Yusuf peygamberin kissasini
hatirlatir. Kissada Ziileyha’nin evli olmasina ragmen Yusuf’a asik olmasi,
kendisine yiiz ¢evirdigi i¢in Yusuf’a iftira atip onu zindana attirmasi ve
Ziileyha’nin 6z benligini bulmasindan bahsedilir. Kargilagtirma yapilacak olursa
eserdeki Ziileyha, Yusuf'un da roliinii iistlenir. Mihail Bahtin, Sanat ve
Sorumluluk adl1 eserinde zaman ve mekan kavraminin birlesimini, kahramanlarin
varolugsal olgunluklarini, kisisel farkindalik diizeylerini bir iist seviyeye
cikarmakla agiklar. Nitekim kurgularda karakterler, iyi ise daha iyiye, kotii ise
iyiye yoneltilerek kahramanlarin kendi igindeki varolussal seviyeleri doniisiimsel
olarak olusturulabilir. Nitekim Nietzsche de Putlarin Alacakaranligi adli eserinde
reel hayatta huylarin, karakterlerin olgunluk diizeyinde {ist seviyeye
cekilebileceginden  bahseder. Nitekim insanin  doniisimi  ve iyiye
yonlendirilebilmesi her zaman miimkiindir. Kissadaki Ziileyha, benliginin
kurbani olabilecek ve Yusuf’a iftira atabilecek nitelikte bir egonun sahibidir. Bu
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egoyu daha sonra olgun bir diizeye ulastirir. Ziileyha’'nin iyi bir karakteri
sembolize etmedigi agik¢a anlagilmaktadir.

“Zira o, nefsani arzular1 dogrultusunda kélesinden faydalanmak istemis ve
istekleri mukabilinde olumlu bir cevap alamayinca da hiddetlenip hi¢ sucu
olmadig1 halde onun cezalandirilmasina sebep olmustur. Kolesiyle birlikte
olmak isteyerek kocasini aldatmaktan c¢ekinmeyisi ise, sadakatsiz bir
kisilige sahip oldugunu gostermektedir” (Akdag, 2009: 65).

Eserdeki Ziileyha ise kissadaki gibi kotii bir karakter degildir. Eserin bagindan
beri olgun, ailesine bagli, dik duruslu iyi bir kadin karakter olarak resmedilmistir.
Ancak onun toplumsal rolii oldugu icin olgunluk seviyesi daha list diizeye
taginmak zorundadir. Onun esinden zorla ayirip manastira gondermeleri, yirmi
yillik siirgiin hayati, Petro ile evlenmesi, Selimcan’in Ziileyha’nin goziiniin
oniinde doviilerek oldiiriilmesi onu varolugsal olgunlugunda zirveye ulastirir.
Hatta bu olgunluk seviyesi, beklentiyi artirdig1 i¢in yazar onu metafizik boyut ile
taglandirir ve biling Gtesine tasir. Piyeste rahmet melegi konusturulur:

“— Isa anas1 Meryem, Hasan-Hiiseyin annesi Fatima, cennet kapisinin
dniine karsilama icin toplandilar” (Ishaki, 1991: 570)

Kadinlik kavraminda Ziileyha; Meryem ve Fatima ile yiicelestirilmistir. Biling
Gtesiyle Ziileyha “yokluk” bilincine eristirilip sonsuzun kucagina birakilmstir.
Alp tipi kadin 6rnegi eserde yalnizca Ziileyha ile smirli kalmaz. Ziileyha’nin
annesinin Rus yoneticilerle miicadeleye girmesi onun alp tipi kadin oldugunu
Ziileyha’nin kiiltiirel belleginin imgesel son zincirinin de annesi oldugu goriiliir.
Zileyha kissadaki gibi yalnizca bir kisinin aski ile varligini siirdlirmez.
Zileyha’nin vatanina, dinine, milli kimligine, esine, ¢ocuklarina olan aski ile o,
kadin motifinde bir biitlinliik olusturur. Ziileyha, Tiirk usulii yagsamda agkin bircok
¢esidini yansitmis ve ¢ogulculuk imgesiyle tek bir bigimde karakterize edilmistir.
Nitekim Kazan Tatar kadinin kiiltiirel, dini ve milli 6zellikleri Ziileyha karakteri
iizerinden biitiin olarak verilmistir.

3.5.2. Otekilestirmenin Sancisi: Din

Insan, yaratihsindan bu yana somut olanin disinda ihtiya¢ duydugu yahut
varligini hissettigi soyut yagami; mitolojik yasamdan giiniimiize kadar kesfetmeye
calismustir. Dogaiistii bir giiciin varligina dair duyulan iman, kisinin 6zsel
trajedisidir. Bu trajediyi kesiflerle, retlerle, kabullerle en ¢ok da yasayarak ve
nihai olarak idame ettirmistir. insan, din olgusunu bir kavram altinda toplamis ve
bu olaganiistiic durumu potansiyel olarak degerlendirmistir. Jung, “sadece dis
diinyada yasayan ve ayagmin altinda kaldirim taglarindan baska bir zemin
bulunmayan insanin maruz kaldig1 somut kosullariin apacik ve kagiilmaz giicii
karsisinda ona yedek bir kaynak saglar” (Jung, 2017: 43) diyerek dini tanimlar.
Insan, bu igsel eminlikten yola ¢ikarak varligini ¢ézmeye calisir ve insanmn
yasamina yon verisi farkinda olsun ya da olmasin din temelinde olur.
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Din toplumlarin kendi varliklarini siirdiirmek i¢in tutunduklar1 ve varliklarini
icsel olarak devam ettirme diirtiisiini digar1 tasiran yegane bir olgudur.
Devletlerin ideolojilerini yiiriitmelerinde de etkin bir rol oynar. “Din, y6netenleri
ve yonetilenleri birbirine baglar...” (Nietzsche, 2016: 80).Y 6netilmeyi bekleyen
toplumun sistemlestirilmesi ve belli bir diizen olusturulmasi i¢in din, devlet
ideolojisine sokularak somutlastirilmaya caligilir. Yaptirimlar, kurallar, hukuk,
sosyal hayat diizeni olugturuldugunda asgari diizeyde de olsa, din dikkate alinir.
Bu diizenin bozulabilme ihtimaline karsilik egemen kuvvetlerin bagvurdugu ilk
¢Oziim dindir.

Yonetenler de yonetilenler gibi dine muhtaglik hisseder. Din, kendi
ihtiyaglarinin diginda ise ideolojinin kendisine hizmet i¢in devreye sokulur. “Daha
biiyiik olaylar nedeniyle ¢ikacak giiriiltii ve sorunlardan kagmak, bariggil olmak
i¢in din kullanilabilir” (Nietzsche, 2016: 80). Buna dayanarak Sovyet Rusya’nin
sistemi idame ettirmek i¢in halki birlestirici gli¢ olarak Hristiyanlig1 kullandigini
sOéylemek miimkiindir. Dinin Sovyet sistemindeki varligi iki asama olarak
belirlenebilir:

1.Tek tiplestirme
2.Sistem kigisi yapma

Halk o6nce Hristiyanlik adi altinda tek tip hale getirilip sistemin iginde
sindirilmis ve mankurt gibi itaat edebilecek boyuta geldiginde din devre disi
birakilmigtir. Kamalieva bu durumun ilk evresini “Ruslar Kazan’1 aldiktan sonra
sadece Hristiyanlik aragtirma hareketinde bulunmuslardi. Milli varliklarini
stirdiiren halk, Hristiyan olmus olsalar dahi, papaz dini egitim igin geldiginde
boyunlarina hag takiyorlar, gidince cikariyorlar, gizliden gizli Islami ibadetlerde
bulunuyorlard1” (Kamalieva, 2009a: 82) diyerek agiklar.

Yazar, bu ger¢egi Ziileyha’nin Rus ile olan evliliginde gozler dniine serer. Zira
Ziileyha, kiliseye gider, boynuna hag takar ve eve geldiginde haci boynundan
¢ikararak kendi dininde Allah’a yalvarir, namaz kilar ve gézyaslar igerisinde
tovbe eder.

Ziileyha’nin Petro’nun yaninda siirekli Selimcan’1 6zlemesi, onun bulundugu
zaman ve mekant nitekim “simdiyi reddetme”si seklinde yorumlanabilir.
Kiliseden ¢ikip eve geldiginde boynundan 6fkeyle hagt ¢ikarmasi, aglayarak dua
etmesi, pismanlik duymasi onun “simdi”ye olan tepkisinin resmidir. Burada
Ziileyha “simdiyi, pismanlik ve gbzyaslariyla nemsizlestirdigi gibi kiiltiirel,
dini ve milli hafizasinda bellek karmasasi iginde oldugunu ve bu catigmanin
kendisinde yarattigi travmatik neticeleri ortaya koymaktadir. Bu durum aym
zamanda Ruslastirma faaliyetlerinin, kisilerin milli benliklerinden koparilip Rus
milli benligini kabul noktasinda yasadiklar1 6zsel ve igsel catismanin disa
vurumudur. Bu durum en iist kademeden baglayarak biitiin mevkilerde ileri
boyutlara taginir. Hatta Tatar halkinin 6liilerine dahi miidahale edilir. Kamalieva
bu durumu “Oliilerini Tatar mezarlarina gdmiiyorlar diye rapor verilmesi
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iizerine hiikiimet, yeni Hristiyanlarin isimle tespit edilmesini emreder. Bu
emre karsi gelenler ise, hapsedilecek, doviilecek, boyunduruk altina alinacak,
zincire vurulacakt1” (Kamalieva, 2009b: 81) ifadesiyle agiklar.

Ishaki esere, zihinleri sarsarak ve dikkati iist diizeyde tutarak bu garpici 6liim
gercegi ile baslar. Ziileyha’nin babasi Imadi Dede’nin 6liimii ile ilgili catismalar
yasanir. Imadi Dede Miisliiman geleneklerine uygun bir sekilde ve Miisliiman
mezarligina defnedilmek ister. Imam yasak olmasina ragmen bu vasiyeti yerine
getirir. Ancak bu Islami defin merasiminden 6tiirii Imadi Dede’nin damadi
Selimcan, molla, Ziileyha tutuklanir ve molla gotiiriildiigii yerde 6ldiiriiliir.

Insan ait oldugu anlamlarin savunucusudur. Baker, “dinsel bir kimlik ahireti,
daha incesi Tanr1 yargisini varsayar. Ruhun beden oOldiikten sonra son yargi
giiniine dek varligi siirdiirmek zorunda olmasi iste bu yiizdendir” (Baker, 20009:
40) diyerek dinsel kimligi agiklar. Zilleyha dinine siki sikiya bagl i¢in bunu
sonsuza tasmmak zorundadir. Ishaki burada tavrini agikca belirtmistir.
Goriinmeyeni piyesinde goriiniir kilarak yiiceltmis, kimlikte farkindalik ve
olgunlagma saglamaya ¢alismistir.

Ziileyha, yasadig1 yerden koparilmis, Rus biriyle zorla evlendirilerek yabanci
bir yere getirilmistir. Ziileyha i¢in ilk gurbet bu sekilde vuku bulmustur. Yabanci
hissettigi bu yerde kendilik anlayisindan koparildigi endisesini tagimistir. Bu
durum Ziileyha i¢in bir yitimdir. Bu yitim Ziileyha’nin 6z benligine ulagsmasini
saglamistir. Oz benlik, var olan kendilik degerlerinin sarsilmasiyla daha giiglii
bi¢cimde ortaya g¢ikar. Ziileyha’nmin psikolojik olarak “hi¢” oldugunu sandigi
yitimler aslinda onu varolugsal “hi¢lik” anlayisina tasir. Bu anlayis Sartre’in
“hiclik” anlayis1 ile Ortiigiir. Aydemir, Sartre’in “higlik” anlayisini sdyle
agiklamisgtir:

“Insan kendi 6z yurdunu tanimasi / bilmesi icin yabanci bir yerde olmasi
gerekir. Insamin gurbeti higlik vatanidir. Insan varligin yabancisi olmak i¢in
hi¢lik duygusuna kapilmalidir. Higlik duygusu insani kendinden kopararak,
kendini tamimasina yol acar. Nitekim hiclik duygusuyla kendine bakar,
oradan kendi bilincine erisen varlik ortaya ¢ikar” (Aydemir, 2019: 18).

Ziileyha’nin yasadigi siirgiin, kendisini hi¢bir zaman ait hissetmedigi Rus evi,
manastir onun kendinde ve kendi dininde 6z bilincine ulagsmasini saglamas,
metafizik boyuta gecerek hakikat perdesini aralamis ve gergek vatanmna dini
vasitasiyla ulagmistir. Onun diinya yiizeyinde kendisini konumlandirdigi ve
tutundugu tek gercegi dindir. Bu yiizden tutundugu dinden de koparilmaya
calisilmig ve her seyin boslukta kaldig1 anlarin igerisine sokulmustur. Bu sekilde
Ziileyha 6liim 6tesi yagsama aktarilarak 6zgiirliige kavusturulmustur. Dini ve milli
tutumlar bu durumda merdiven roliinii {istlenmis; dini ve milli tutumlar kalibindan
da cikarilarak kahramanin olgunlugu, kendi 6z bilincine erisimi ger¢eklesmis;
metafizik boyut Ziileyha i¢in artik reel bir durum olmustur. Nitekim Ziileyha
yasadig fiziksel ve ruhsal ¢atigmalarla aslinda hakikatin penceresini aralamustir.

168



AVYAZ ISHAKI’NIN “ZULEYHA” ADLI TiYATRO ESERi UZERINE Bir inceLEME o LU

Ziileyha, askerler tarafindan tutuklandiktan sonra manastira goénderilir.
Hristiyanlikta ice doniis yeri olarak bilinen manastirlar “Ortagag’dan itibaren
amacindan sapmig ve ‘gereksiz’ ya da ‘evlendirilmesi olanakli’ gériinmeyen
kizlarin1 rahibe manastirlarina kapatarak bunlart basglarindan atmaya caligma
durumuna kadar gelmistir’ (Ozcan ve Erden, 2017: 175-188). Ziileyha’nin
manastira gotiirillmesi, onun “6teki” olarak goérdigii dinde asagi ¢ekilmis olmasi
kendisinin yasadig: psikolojik i¢ boyutu daha da derinlestirir. Kahramani yagam
stirecinde once dibe ¢ekip sonra zirveye tagimanin baglangict manastir olmustur.
Ziileyha’nin i¢ce doniis siireci ¢evresindeki unsurlar1 “oteki” olarak gordiigii yerde
baslar. Bu durum onun hakiki diizeye hazirlanmasi i¢indir. Ziileyha, dini ve milli
kimligi ugruna kendini kurban etmistir. “Kisinin bir davaya, kendi varolusu i¢in
pesinden gittigi davaya da kendisini kurban etmeye hazir olmasi, hazirlanmasi
i¢indir” (Nietzsche, 2015: 186). Ishaki, se¢ilmis kurban gorevini Ziileyha’ya
vererek onu suursal diizeye tagimistir.

Rusya’nin uyguladig1 faaliyetlerden birisi de Tatarlar arasinda Hristiyan
olanlara “Kresin” denilmesidir. Bu soylem ile etiketlenmis, “Kresin” diyerek
Tatar halki kendi iginde Otekilestirilmistir. Eserde, Ziileyha’nin g¢ocugunun
agzindan bu duruma “Biiylikanne bize Kresin diyorlar. Biz Miisliiman degil
miyiz?” (Ishaki, 1991: 517) sorusuyla yer verilmistir. Rusya’nin bu politikas1
halki ontolojik olarak normal siireclerden ayirip onlarin i¢ dengelerini
sarsmalarina sebep olmustur. Onlarin toplumsal ve 6zsel yasamdan uzaklagtiriima
politikalarinin neticesinde ise bu damgayi asil yiyen Rusya’nin kendi halkindan
Marusa olmustur. Sistem kendinden olana zarar veren, kisir dongii dahi olamayan
tikanik bir hale biiriinmiistiir.

Ahmet ve Marusa din kavramindan 6tiirii birbirlerinden ayr1 diiserler. Ziileyha
ve Zahar arasindaki Gtekilestirici bakis agis1 bu kez, Zahar ve Marusa arasinda
kendini gosterir. Marusa, Zilleyha’nin din hususunda Zahar’a karsi olan
tutumunda sevgi merkezli yaklasarak anne-ogul arasinda birlestirici (¢izgilerden
ar1) rol oynarken bunu kendi hayatinda uygulayamamistir. Icra edilmemis fiil,
hayata gegirilmeyen irade, kendini daima yok hikkmiinde sayar. Dolayisiyla
Marusa da kendini gergeklestirememis ve iradesini icra edememis, sevgisini fiili
hiikme aktaramamustir.

Kadin motifi iizerinden verilmek istenen asil mesaj ise Marusa’nin agzindan
aktarilir. Marusa, Ahmet’in 6lisii tizerine kapanirken “Siz 6ldiirdiiniiz, ben
oldiirdiim” (Ishaki, 1991: 586) diyerek tepki gosterir. Burada vurgulanan ve
elestirilen, biitiin bir insanligin dinsel ve otekilestirici yapilanmasidir. Marusa, bu
yapilanmaya hem kendisini hem Ahmet’i “Ben o6ldiirdim” diyerek kurban
vermistir. Bu yilizden bu sisteme kurban olmanin vicdan azabini ¢eker. Vicdaninin
devreye girmesiyle hakikat nitekim Tanri konusur. Din kavrami dikkate
alindiginda, vicdan ile Tanr1 ortaya c¢ikar ve kendi gercegini ilan eder. Bu
siglasmig kaliplarin, fikirlerin Tanr1 ile uyusmayacagi ortadadir. Marusa’nin
miimkiin oldugunca sevginin merkezinde yasamasi, onun farkindaligmni
artirmasini  saglayacak niteliktedir. Marusa, toplumun dinsel yapilanmalari
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karsisinda sevgiyle hareket eder ancak toplumsal sistem bu sevgiyi kabul etmedigi
icin, sevgiyi kendi sistemi igerisinde eritip yok etmek ister. Marusa’'nin aklini
oynatmasi sevginin ne kadar kendi merkezinde oldugunun ifadesidir. Yasanan
gercekleri ontolojik agidan kabul edemeyen Marusa artik “deli” damgasi yemistir.
Deliler “dis gergekten yiiz ¢evirmislerdir. Yalnizca bu nedenle bile i¢ gercek
tizerine bizden daha fazla sey bilirler, bize de baz1 seyleri agiklarlar” (Freud, 2018:
69). Tanr1, sevgi iradesinde kaldig1 igin onun aklini sistemin i¢inden bizzat kendisi
almigtir. Zira Marusa’nin kendi merkezine oturttugu sevgi, sisteme bigilecek bir
potansiyel degildir. Bu toplum igin acinasi, felaket iceren bir durum gibi
karsilansa da Marusa’nin aklini oynatmasi onun kurtulusu, vicdaninin zirvesidir.

Siirekli bir ¢atigmanin igerisinde gecen eserde Marusa catismadan gekilip
alinir. Erasmus’un “Tanr1, diinyada deli olan1 segmistir...” (Erasmus, 2015: 196)
ifadesi Marusa’nin biling diizeyinin yiiksek olusu diistincesini destekler. Ziileyha
bu catismanin ortasina oturtulup suurlar1 yeniden sorgulamaya iten bir gorev
istlenmistir. Marusa “teki” olarak atfedilen Hristiyanlik dinine ait bir kahraman
olarak Tanrisal suura ¢ekilmis golge bir karakter olarak yansitilmasina ragmen
“hatirda asil kalan” gérevini tistlenmigtir. Marusa’nin iradesi Tanr1’nin iradesidir.
Aklin1 oynatirken s6yledigi sozler, tanrisal suurun ifadesidir. Dolayisiyla konusan
Tanrt’dir.

Zileyha’nin sancilar ise c¢atigsmalarin neticesidir. Ziileyha bu g¢atismalarda
taraf oldugu igin kurban roliini fiili olarak istlenen asil kisidir. Bir Rus ile
yeniden evlendirilmesi onu kadin durusundan vazgegirmez. O, Petro ile yasadigi
birliktelikte dahi idrak olarak “disar1 ¢ikma”y1 basarmustir. Petro, Ziileyha’ya
siddet uygulamasinin sebebi olarak “Bu Tatar kdpegi ile biitliin hayatim zehir oldu.
Benimle yatmak istemiyor...” (Ishaki, 1925: 101) aciklamasini yapar. Ziileyha
kadinlik arzularindan da kendini men etmistir. Osho, bedensel enerji
“kayboldugunda hi¢ olmadig1 kadar ¢ok duyarl hale gelinir, ¢iinkii tiim enerjin
varligin tarafindan emilir” (Osho, 2013: 193) diyerek bedensel enerjinin
donisiimiinii agiklar. Bundan hareketle Ziileyha’nin kendilik suuruna erme
noktasinda o, farkinda olmadan kadinlik enerjisini kullanmadigi i¢in bunu varlik
enerjisine sevk ettigi soylenebilir. Bu durum onun biling 6tesi yasama gegiginde
onemli bir rol oynamustir. Ziileyha’nin disardaki halktan biri olarak yagadiklari
sOyle aktarilmistir:

— Teyze soylesene zindanda neler gérdiin? Oradaki yoneticilerin hesaplari
yoktur.

— Gormedim degil, gordiim. Cok seyler gordiim. Ama 06zgiir iken
gordiigim yoneticileri zindanda gérmedim. Neler olmadi, neler bastan
gegmedi. Zorlandim, itilip kakildim, biitlin fiziksel cezalar1 gordiim. Ama
buradaki gibi 6zgiirken gonliime kisitlama yapamadilar. Tstedigim gibi
namaz kildim, istedigim gibi oru¢ tuttum, karisan kimse olmadi (Ishaki,
1991: 564).

170



AVYAZ ISHAKI’NIN “ZULEYHA” ADLI TiYATRO ESERi UZERINE Bir inceLEME o LU

Ziileyha, zindan hayatinda dahi kendini 6zgiir kilmaya ¢alismis, dini adina
verdigi bu miicadelede zindani inziva yeri olarak gérmiistiir. Ziileyha oglu
Zahar’i, evladi olarak kabul etmez. “Hayir, o benim oglum degil, degil...
Anlamiyorsun. Ben Ziileyha’yim. Ben Imadi’nin kiz1 Ziileyha! Ben Miisliimanim.
Benim Zahar adinda oglum yok, yok! (Biraz sonra) Benim Ahmet adli oglum
vardi, kayboldu. Papazlar aldilar” (Ishaki, 1991: 564) diyerek Ziileyha’nin kendi
dininden olmadig: siirece evladini1 dahi hice sayabilen biri oldugu goriilmektedir.
Ziileyha’nin din adina miicadelesi, onu analik duygusundan belirgin ¢izgilerle
ayIrir:

Ziileyha: Su ¢ocuga iman nuru yagdir! Amin! (Gaipten ses gelmez) Amin!
(Saga sola bakarak) Melekler amin! (Ses hala gelmez. Ziileyha ellerini
indirip, basm1 yere eger ve Zahar’i goriir.) Sen kafir! Sen benim
meleklerimi kovdun! (Ellerini sallayip) Verdigim siitiim haram olsun! Sana
lanetler olsun! (Ishaki, 1991: 568).

Ziileyha varligin1 diniyle bulmaya calisan biridir. Ancak yine de oglu Zahar’a
dua etmekten, onu dualariyla kendi dini safina alabilme ihtimalinden vazgegmez
ve bunu mensubu oldugu Islam dini adina yapar. Ancak meleklerin duaya “4min”
demedigini farkettiginde i¢inde bulundugu tanrisal biitiinliik adina Zahar’dan

daha da uzaklasir ve dualar1 bu yiizden lanet okumaya doéner.

(Rus) : Senin yaptiklarim1 bize hikdye diye anlatiyorlar. Sen yedi kisi
6ldiirmiissiin!

(Ziileyha): Soylesinler, glinahima kefaret olur. (Yavagtan kalkarak ytiksek
sesle) Hepsi yalan! Hepsi yalan! Ben Petro’dan hari¢ hi¢ kimseyi
oldiirmedim. (Tekrardan yatarak ) Allah! Allah! (Ishaki, 1991: 563).

Ziileyha’nin olgunlugu her firsatta dile getirilir. O dininde gafleti ortadan
kaldirarak olgunluk seviyesine ulagmig bir karakterdir. Kazan Tatar halkinin
verdigi miicadelelerin ise sebebini yazar Ziileyha tarafindan vermistir:

Marusa: Niye dyle diyorsun teyze, hep bdyle asi davrandigin igin neler
yasamigsin.

Ziileyha: Asi davrandigim i¢in degil, dinim i¢in! dinim i¢in! Beni dinimden
zorla ¢ikartmaya calistilar. Esim varken zorla beni Rus bir erkekle
evlendirdiler. Zorla vaftiz ettiler. Zorla annemden, babamdan,
¢ocuklarimdan ayirdilar. Elhamdiilillah, hepsine sabrettim, hepsine! Ben
Islam dini igin zahmet cektim (Ishaki, 1991: 563).

Rus esi Petro’yu 6ldiirmesi ise oglu Zahar’in kendisine olan 6fkesini daha da
siddetlendirmistir. Zahar, Hristiyanlikta da dogruyu arayan bir karakterdir. Bu
yiizden Marusa’nin babasinin kilisede para toplamasini, meslegini ticarete
dokmesini dogru bulmaz. Zahar, “O her seyi pazarliga dokmiis. ibadet igin de
para ver, nikah i¢in ver, 6lii i¢in de ver! Koylimiizii dinden biktirmis, papazlig
ticaret derecesine diisiirmiis! Hayir, o istedigi i¢in papaz olasim gelmiyor. Ben
gercek bir papaz olacagim” (ishaki, 1991: 566) diyerek kendilik gelisimini iist
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diizeyde tutmak ister ve bilingli bir sekilde hareket eder. Bu yiizden nisanlisinin
ve onun babasinin soziinii dinlemez.

Ishaki, Kresin olarak adlandirilan Tatarlar1, Zahar karakteri altinda toplamustir.
Nitekim “1905 Devrimine gelindiginde mesrutiyet ilan edildiginde 40.000 Kresin
Tatar1 Islam dinine” (Kamalieva, 2009a: 187) dénmiistiir. ishaki, Zahar’in “evine
doniis” olgusunu tarihsel gergeklere dayandirarak aktarmigtir. “Unutma benim de
damarlarimda Tatar kani akiyor! Giinahli nesilden giinahli nesile Tatar kam
akiyor! (Annesini gostererek) Hristiyanligi bu kadar hor goren bu kadinin kani
akiyor!” (ishaki, 1991: 566) diyen Zahar, Ahmet olusunu kabul ettikten sonra
Miisliimanliga ve ailesine nitekim 6ziine doner. Burada doniistimii olan Zahar’dan
ziyade onun kanidir. Tatar kaninin her nerede olursa olsun degismeyecegi,
genlerin (soyun) insani kendilik suuruna nihayetinde c¢ektigi goriilmektedir.
Dinine dénen yalmzca Zahar degil, 40.000 Kresin Tataridir. Ishaki, bu
doniisiimlerden dolay1 milleti adina umudunu diri tutmaktadir. Ayrica Zahar’in
milli ve dini benlige ulagsmasi yine soyu iizerinden verilmis ve 0 da Selimcan gibi
dovilerek oldiiriilmiistiir.

Zahar annesiyle bagi kopmus bir sekilde yetistigi i¢in annesine karg1 nefretle,
6fkeyle hareket eder. Anne sevgisinin olmayisi “insanda kaybolmusluk duygusu
ve tmitsizlik dogurur” (Fromm, 2003: 79). Zahar, annesinin yasadig1 biling Gtesi
gerceklikten sonra kendisine yonelir. Anlatici, Zahar’in hislerini “Ben ne yaptim?
(Titrek bir sesle) Ben kimim bilmiyorum. Ben Zahar Petrovi¢ degilim. Ben
Selimcan’in oglu Ahmet! Bu kadinlarin bahsettigi Ahmet benim. Seminerlerde
biitiin oruglari tutmus olan... Biitiin ibadetleri... yerine getiren Zahar degil mi?
Oyle mi? Oyledir, bilmiyorum!” (ishaki, 1991: 576) seklinde i¢ monolog
teknigiyle okura sunar. Bu durumu Timugin, “Bilingte duyguyla diisiince
biitiinlesirken i¢’le dig birbirine kavusur. Buna gore biling hem gergekligin bilinci
hem kendi kendinin bilincidir” (Timugin, 2008: 97) diyerek agiklar. Aslinda
Zahar kendi dininde iyi bir papaz olmak ister. Sevgiden kopuk oldugu i¢in dini
yonden kendisini tamamlamaya ¢aligir. Oysa “Sevgi manevi gelisim i¢in bir
zorunluluktur” (Osho, 2013: 95). Bu kahramanin kendi igindeki c¢eligkisi,
catigmasidir. Osho sevgi ve farkindaligi “Sevgi baslangigtaki yaridir ve
farkindalik ise sondaki yaridir. Bu ikisinin arasinda Tanriya erisirsin. Sevgi ve
farkindalik arasinda, bu iki yaka arasinda varligin irmag: akar” (Osho, 2013: 99)
climleleriyle ifade eder. Buradan hareketle yazar onu annesine ulastirarak, hem
manevi olgunlugunu saglamis hem de manevi yoniinii tamamlamis, onu “var”
kilmistir. Bu tamamlanma “sigrama” niteliginde oldugu igin kahraman,
sehadetle taglandirilarak 6zgiirliigiine kavusturulmustur.

Zahar, annesi Ziileyha’nin yasadig1 biling tesi suura, meleklerin varligina,
oday1 dolduran nurun varligina sahit olur. Zahar ile Ziileyha’nin erismek istedigi
ayni tanridir. Ancak Hristiyanlik ve Miislimanhkta dinsel egodan dolay:
toplumda ortaya ¢ikan dtekilestirme sorunu sosyolojik ve psikolojik olarak dikkat
¢eken bir durumdur. Bu agidan bakildiginda insanlar“hakikate sahip olmayan
digerlerinin istiinde olduklar1 duygusuna” kapilir (Somay, 2017: 14). Her iki
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kahramanin da din yoniiyle ortaya ¢ikan egolar: bulunmaktadir. Ancak din adina
verilen miicadele, dini duygusal anlamlarin i¢ine ¢ektiginden Ziileyha ve Zahar
nezdinde biitiin toplumu, dinsel egoyu hakli, masum ve mesru bulmaya davet
eder. Bu dinsel egodan baskin ¢ikan ise Ziileyha’nin inancidir. Ciinkii o, inang
noktasinda kendini daha ileri boyuta tagmmistir. iman, kisinin gérmeden de
inanmasidir, tasdik etmesidir. Bu durum, varlik suurunda baslangi¢ diizeyidir.
Ancak biling 6tesi suura gegis saglandiginda iman kendini, “bilme”ye birakir. Oz
varlik hem kendine, hem “ol” an her seye sehadet eder. Bu noktada varlik ortadan
kalkar ve hakikatte “birlik” suuru ortaya ¢ikar. Osho, “Odiing alinmis herhangi
bir hakikat yalandir. Senin tarafindan yasanmadigi siirece o asla bir hakikat
degildir” (Osho, 2013: 89) der. Zahar’in asilandigi dini asama asimilasyonun
neticesidir ve kendisi bu inanc1 “6diing” almastir.

Dolayisiyla Zahar, Ziileyha’da ortaya ¢ikan bu suura kendi idraki elverdigince
sahitlik etmis, bu “birlige” dahil olmus ve hakikate kucak agmistir. Bu sebeple
otekilestirmeyi hakli kilan dinsel egoyu kirmay1 bagsarmis ve diinyadaki sevginin
baslangi¢ merkezi olan annenin kollarina kendini teslim etmistir. Cevizci’ye gore
gerceklik, “bizim tarafimizdan iki farkli sekilde goriilen tek bir seydir” (Cevizci,
2016: 210). Zahar’1n seklen, Hristiyanliktan Miisliimanliga gecisi s6z konusu olsa
da aslinda ayirici olusumlarin bakis agisini arka plana atmasi, Zahar’in 6z

benligine dondiigiinii, ontolojik ger¢egine adim attigini ifade eder.

Ziileyha kendi gergegine ulasincaya kadar sevgi dolu ancak 6zgiir degildi.
Sevgi onun i¢in Ozgiirlilkten Onceki son basamaktir. Dolayisiyla “6zgiirliik
sevgiden daha yiiksek bir degerdir” (Osho, 2013: 78). Ziileyha i¢in 6zgiirliik daha
iistiin, sevgi ise her ne kadar sonsuzlugun bir pargasi olsa da artik baglayicidir.
Ancak oliim onun 6zgiirliigiidiir ve son kez sevginin basamagina ayak basip
ozgirliige gitmekten yanadir. O bunu istedigi i¢in tanrisal irade o6zgiirlik
baglaminda devreye girer ve Ziileyha’nin ecel saati ertelenmez. “Ozgiirliigiin
dildeki mekanlar1 biling akisi anlatilar1 ve gergekiistiicii metinlerdir” (Egrilmez,
2014: 7). Ziileyha 6lmeden 6nce kendi kendine konusmaya baglar. Bu durum,
onun 6zgiirliige adim attiginin bir géstergesidir. Ziileyha’nin 6liimii, din temelli
kendilik suuruna ermesiyle olur. Biling tesi yasam, Ziileyha’nin 6liimiine dahil
edilir. Din hassasiyeti, eserin basindan sonuna kadar kendini gosterir.
Kahramanlar vasitasiyla din yiiceltilmis, Olen kahramanlara ragmen din
gerceginin kendini devam ettirdigi kabulii aktarilmak istenmistir.

Yazar, din hassasiyeti konusunda vermek istedigi mesaj1 Ziileyha baskisisiyle
daha da yiiceltir, zirveye tasir ve “sonsuz” olana kadar aktarir. Zira benliklerini
din ugruna kurban eden kimseleri tatmin edici asil sey 6liim Otesi yasamdir.
Onlarm igsel birliklerine vurulan darbeler tamamlanmay1 saglayamadigi igin,
birlik duygusundan hareketle 6liim 6tesi yasam ile tamamlanmay1 ve bu sebeple
sonsuzlugu askla kucaklamay1 segerler. Ancak yazar bununla yetinmez,
“sonsuz”a dahil olan biling &tesini eserin kurgusuna dahil eder. Bir melegi
“Ziileyha geldi, Ziileyha geldi, 6tliniiz kuglar 6tliniiz!” (Cagatay, 1979: 187)
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diyerek konusturur. Boylece “sonsuz”u kucaklayan Ziileyha evrenin tamamiyla
biitiinlestirilir.

Sonu¢

Avyaz Ishaki’nin yasamina bakildiginda Kazan Tatar halki i¢in dncelikle Carlik
Rusyasi’nin himayesinden kurtulmak adina sosyalizmi benimsedigi daha sonra
milli hassasiyetinin baskin gelmesi iizerine sosyalizmden vazgegip halk¢t bir
tutum sergiledigi goriliir. Yazar, eserini “toplum i¢in sanat” bakis agisina
dayanarak ele almistir. Ziileyha piyesinde yazar Ruslastirma faaliyetlerinin halka
nasil uygulandigini, halkin verdigi tepkileri, biiyiikten kiiclige tiim Tatar halkina
ne sekilde sirayet ettigini, yasanan zorluklari aktarmistir. Bu faaliyetler
gerceklestirilirken kadin, kimlik ve din merkeze alinmistir. Yazar, kadin, kimlik
ve din tizerinden halkin yasadigi durumlari ifade etmistir.

Ziileyha, kadmlarin akli ve kalbi gii¢lerinin ne kadar iistiin oldugunun
temsilidir. Ishaki, Tiirk diinyasinda milli ve dini birlesimde kadinlarin ne kadar
onemli rol oynadiginin bilincinde bir aydindir. O, kadimlar1 her firsatta hayatin
tamamina déhil edip onlarin kisitlayici eylemlerden kurtarilmasi i¢in miicadele
etmigtir. Eserin yazildigi donemde sahnelenmesinden yola cikarak piyes tipi
senaryo oldugu kanisina varilmistir. Piyes, teknik olarak senaryo yazma unsurlari
dikkate alinarak ele alinmistir. Yazar, piyesi sade ve halkin anlayacag: bir dille
yazmustir.

Toplumun iradesini harekete gecirmek amaci giittiigli igin Ziileyha’nin ig
diinyasina, dualarina detayli olarak yer verip halkin kendisini Ziileyha
karakteriyle 6zdeslestirmesini amaglamistir. Estetik olusum, kahramanlarin kendi
fiilleriyle agiga ¢ikarilmistir. Metafizik boyut, halkin sekilden ¢ikip 6ziin fiiline
donmeleri adina sergilenmistir. Ziileyha piyesinde yazar, Kazan Tatar halkinin
her bir milli ve dini olusumunu karakterlere aktararak kimliklestirmis ve biitiin
olarak Kazan Tatar halkinin iradi potansiyelini yansitmustir.
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OB30P TEATPAJILHOM PABOTBI I'AS13 UCXAKU"3VJIEMXA"
AHHOTALIAS

Iocne Toro, kak Ka3zanckue tatapsl mokuHynu OCMaHCKOrO TOCyJapcTBa, OHU
MPUCOETUHUINCH B aCCUMIIISIINOHEYI0 nonuTHKY CoBerckoil Poccun. Hecmotpst Ha
MIOIIBITKH HACHIIBCTBEHHO 0TOOPATh Y HAX PEJIUTHO3HBIC U HAIIMOHAIBHBIC IEHHOCTH,
Ka3aHCKHE Tarapbl He caaBaiuch. ['ag3 Mcxaku OOMH W3 HMHTEIUIEKTYallOB JTON
060oppObl. OH OBUT MHOHEPOM B Jielie TMPOCBELICHUs CBOEr0 HapoJa CBOMMH
COYMHEHHUSAMH AJIS Ka3aHCKO-TaTapckoro Hapoaa ["as3 Mcxaku ssBHO puiepKUBaeTCs
B3TJISI0B HAa TO, YTO MCKYCCTBO MpeIHA3HAYEHO /IS OOIIEeCTBa, TaKk KaK ero IeJbio
SBIISIETCSl POOYXK/ICHHEe HalMOHaNbHOTO nyxa Hapona.llbeca «3yneiixa», koTopas
MOXET OOBSICHUTh TO 3Ha4YeHue, koropoe ['as3 lcxaku mnpumaer TaTapcKuM
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xeHiHaM. ['as3 Vicxaku pacckasan o 00pb0e JKEHINUH B CBOEH Tbece «3yJeixa» u
PacKpBUT MyTaHUIy HACHTUYHOCTH, Yepe3 KOTopyro mpoxoisaT moad. [upoxoe
00CYKICHUE PETUTHO3HOM KHU3HH, KOTOpAsl BISCTCS OJHOM U3 IIEHHOCTEH, KOTOPHIX
MPUAEPKUBAIOTCS TaTAPCKUN HAPOJ U KEHIUUHBI, U OJHOW U3 BaXKHEUIIUX MPUUUH
WX compoTuBicHHs. Yepe3 IKEHIIMHY, CIYXHBIIYIO TPOOHBIM KaMHEM IS
MOKOJICHWH B TIpoIleccax TEpeIUIeTeHUs] PEIUTHH W BOCIPHUSITHS HAIIMOHATBHON
HUICHTUYIHOCTH, aBTOP OKA3bIBAJl IABJICHUE PEITUTUN U HAIIMOHATIHHON UICHTUIHOCTH
HA TaTapCKUH HAPOJ, TEM CaMBIM OTpakast MPOIECCHl PYCUPUKAIIHH.

Tun anpna, HpeACTaBICHHBIM B SNMYECKHX II03Max, Ooiee COBPEMEHHBIM
00pa3oM mepenad B mepcoHake 3ionelxu. 3ymeiixa - )KeHIIIHA, KOTopast KUBET pajan
CBOEH BepbI M HALIMOHAIIBHBIX [IeHHOCTeH. OJTHAKO, TaK KaK y He€ eCTh 00IIeCTBeHHAs
posib, OHa MJO/DKHA JOCTHYb Oojee BBICOKOIO YpOBHA 3penocTd. Ona Oblia
BBIHYKJICHAa OTACTHUTHCS OT MY’>Ka U OTIPABUTHCA B MOHACTBIPh, IPOKUNIA IBAALIATh
JIeT B CCBUIKE, BBINLIA 3aMyK 3a [lerpa, a Cenmumuana youiu, n30MB repej riiazamMmu
9TOM JKEHIUHBI, JOCTUTHYBIIEH CBOEro CYyIIECTBEHHOIO JIYXOBHOI'O Ppa3BUTHUS
BeplIuHbL. DaKTHYECKH, 3TOT YPOBEHb 3PEJIOCTH, MOBBIIIAs OKUIAHUS, MO3BONISET
MUCATENI0 BEHYAThETO META(DU3NUECKMM H3MEPEHHEM W IEepEeHOCHTh €ro Ha
JlyXOBHBIH 1u1aH. Yepes 510 uzMepenue 3yseiixa 1ocTuraeT "a1yXxoBHOTro" CO3HAHUS U
OTKpBIBAET JIBEPh OCCKOHEYHOCTH.

st ananmm3a mbechl "3roneiixa" ncmosib3oBanack pabora Cemupa AciaHopeka
"Teopus cuenapus". "CueHapHas Teopus" - 3TO TEOPETHUSCKOE M BCECTOPOHHEE
HCCIIEOBAaHNE, KOTOPOE OXBAThIBAET KMHO, JINTEPATYPy | TeaTp B HeJoM. B nanHOM
MPOM3BEJCHUH TEOPETHYECKH PACCMOTPEHBI TeaTp, KHUHO, JHTepaTypa M HX
B3aUMOOTHOILICHHUSI C TIOHSATHEM CIleHapus. 1O eCTb TIOHATHE CLEHApHs
paccMmarpuBaeTcsi Kak OOIHU AIEMEHT TeaTpa, KMHO U JIuTeparypbl. B pabore Oblia
co3/1aHa HOBas CXeMa, UCXOJIsl U3 KOHIETIHNHA, OOIIMX JJIsl TeaTpa U JINTepaTyphl, Ha
ocHoBe paboTbl Cemupa AciaHiopeka. B pabGore ocHOBHbIE pa3nenbl ObUIH
aJanTUPOBAHBI JIJISl UCCIIEIOBAaHUS B 3TOM cxeme moj Ha3BaHueMm "CBsi3b Tearpa ¢
nurepaTypoi”, "DJIeMeHTHI, NMpUCYTCTBYyMomMe B Tearpe” W "Meronsl u (QOpMBI
teaTpa.Kax bl 3aroI0BOK pa3/esieH Ha FPyMIbI 10 cBoell cyTH. B aTux rpynnax B
CXeME YUYTEeHbl OOIIMEACHEeKThl JHWTEpaTypsl W TeaTpa B IUIAHE 3HAYCHHUS U
kKoHUenuuu. OnHOW W3 NPUYMHBKIIOUCHUS TEATPATbHBIX KOHIICIIUN SIBIISETCS
PACKpBITHE  CTPYKTYPHBIX ~ JIEMEHTOB  TPOW3BEACHHSA, €r0  IIOCTPOCHHE,
TeopeTHyecKoe ocHameHue. Vcxons u3 3TOro, pacCMOTPEHBI TaKHE TeaTpasbHbIC
MOHSTHS, Kak Ibeca, JpaMa, Tparelus, Karapchc, MHUME3WC, HICHTH(UKaIms,
WHTPHUIa, CIOXKET, MEePCOHAXK, TeMa, IpaMaTHYECKUH KOH(DIMKT, THI MbECHI,
CICHApUi, Bpemsi, pUTM, auajior. BojaBuib, Menoapama ¥ KOMEIMs, XOTS U HE
MPUCYTCTBYIOT KaK TE€Mbl B CaMOM IIPOM3BE/ICHHUH, OBIIM PAaCcCCMOTPEHBI C TOYKU
3pEHHUs] AIBTEPHATHBHOTO NOAXOAA K HM3YYEHHMIO TeaTpalbHBIX IMPOU3BEICHUH B
JUTEpaType TIOPKCKOTO MHpa, HCIONB3Ysl pPa3padOTaHHYIO CXeMy. 3aroJoBOK
"N3nexkcn Kypry" Obul BKJIIOYEH ISl aHaM3a JIMTEPaTypHOTO KadecTBa
MIPOU3BECHUSL.

ITockonmbKy 3TO paccMaTpHBaeTCS Kak Ibeca, MPOW3BEACHHE PacCKa3bIBACTCS C
TOYKH 3pEHUs Tearpa. B Xyn0:KeCTBEHHOM OTHOIIEHHH Ka3aHCKO-TaTapCKUH HAPOX
OLIEHWJI TeaTp B TIOPKCKOM MHUpe M oOpaTwics K tearpy. Ilo 3Toi mpuunHe BaKHO
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paccMaTpuBaTh MbheCy TEOPETUUECKH C MO3UIUMHN TeaTpa ¢ TOYKU 3PEHUS BBISBICHUS
XyZ0XKECTBEHHOT0 KadecTBa npousBeneHus. Korja npousseneHne paccMaTpiuBaeTCs
C TeaTpaJbHOM TOUKH 3PEHHMsI, CTAHOBUTCS SICHO, YTO 3TO Apama. COOTBETCTBEHHO, B
paboTe BCTpeYaanch Ha3BaHUS TUANIOTA, OTOXKICCTBICHUS, OYHUIICHHS, KOH(IUKTA,
PUTMa, CONIOCTABIICHUSI, y3JIa H PEIICHUS U OOBACHITUCH STH TEPMUHBL

HGJ'IL HCCICAOBAHUA - PACKPBITH B MPOU3BEACHHUU KCHCKYIO U PEIIMTHO3HYIO
TEMBI, 4 TAKIKC TCOPECTUICCKHU pa306paTLc;{ C T€aTpaJIbHbIMU 0COOEHHOCTSIMH.

KimroueBbie caoBa: Taas lcxakm, 3yneiixa, CTpYKTypHBIE 3JIEMEHTHI,
JKeHIIMHA, PeJTUTH.
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