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Bu calisma, Giiney Arnavutluk halk miiziginin essiz ve 6zgiin 6zelliklerine odaklanarak, bu stilde keman
icrasimin zirve noktasi olan ve “kaba” olarak amilan tiirlin inceliklerine derin bir bakis sunmaktadir.
Bu bdlgenin miizigi, iso-polifoni adi verilen, UNESCO tarafindan kiiltiirel miras olarak taninmis vokal
temelli coksesli bir dokuya dayanmaktadir. Pentatonik dizinin modlarinin kullanimiyla da karakterize
olan bu yapi, Arnavutluk’un glineyinde “saze” adi verilen halk miizigi calgi topluluklarinin icralarina
kaynak olmustur. Arnavutluk halk miizigi konulu calismalarda kabanin miiziksel yapisi nadiren tartisilmis,
uygulanan calim yontemleri veya kabanin armonik-melodik yapisi Ustiine detayli analize yer verilmemistir.
rastirmanin amaci kemanin Giiney Arnavutluk halk miziginde kullanimina dair stil ozelliklerini
gozlemlemek icin, “kaba” olarak adlandirilan icraya analitik bir bakis saglamaktir. Transkripsiyonda
konvansiyonel bati miizigi notasyonu kullanilmistir. Analiz sonucu, kaba icrasinin konvansiyonel
notasyon ile kagida gecebilecegi, serbest ritimde nota degerlerinin yaklasik olarak notaya alinabilecegi
gorilmustir. Artikiilasyonlarin kombine kullanimi, degisik giirliikler, farkli yay pozisyonlari ve degisken
yay baskisi sayesinde tinisal cesitlilik ve dramatik etkiler saglandig1 gozlenmistir. Temel ezgisel cerceveyi
pentatonik modlar meydana getirmekte, pentatonik disi dereceler yardimci ses olmakta, yapisal onemde
kullanilmamaktadir. Pentatonik modlar arasi gecisler, ayn1 donanimda yakin bir moda veya tam besli
yukaridaki mod sistemine gidip donerek yapilmaktadir. Bu, klasik armonideki dominanta modilasyon
modelini ammsatmistir. Melodik yiizey, kiiciik motifler ve bunlarin varyasyonlan ile oriiliidiir. incelenen
kabada ezginin arka planinda yine pentatonik temelli temel yapisal bir rota bulundugu gézlemlenmistir.
Bu, literatiirde 6nceden ortaya konmams 6zgiin bir bulgudur. ilerideki calismalarda bu bulgularin baska
kaba performanslarinda gecerliligi arastinlabilir. Yayginlikla goriilen unsurlar icin alana 6zgii terminoloji
onerilebilir.

Anahtar Kelimeler
Arnavutluk, Arnavutluk halk miizigi, Ethem Qerimaj, kaba, keman

bolgesinin mizik karakterinin temelinde
yatan ve gunumuzde iso-polifoni olarak
adlandinlan bu coksesli sarki gelenegi,
20.yy baslarindan itibaren bolgede ortaya
cikan ve “saze” olarak adlandirilan calg
topluluklarinin da miizik yapisina temel
olusturur. Saze topluluklarinin miiziginde
temel parca turlerinden birisi olan ve bu

Giris

Balkanlar bolgesinde bulunan ve kokenleri
modernizm oncesine dayanan geleneksel
vokal miizik stillerinin cogunda heterofonik
ozellikler gorulur (Samson, 2015). Bunlardan
farkli olarak kendine 6zgu bir polifonik doku
sergileyen antik Epir' bolgesi vokal miizigi,
Balkanlar’da ulus devletlerin kurulmasi

siirecinin ardindan yoredeki diger llkelere
gore en belirgin sekilde Arnavutluk’ta halk
miziginin 6nemli bir kaynagi olarak one
cikmisti. Arnavutluk’un ozellikle giney

' Latince: Epirus

makalede keman ile icrasina odaklanilacak
“kaba”, calgisal bir parca formudur. Tipki
Tirk makam mizigindeki taksim gibi
dogaclama karakterde ve serbest ritimli bir
parca olarak tanmimlanabilecek kaba, saze
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calgr topluluklarinda genelde solist rolini
ustlenen klarnet veya keman tarafindan
seslendirilir. Bu makalede Gliney Arnavutluk
halk miziginde keman ve kabanin yerinden
bahsedilerek, yakin tarihin taninan Arnavut
halk miizigi kemancilarindan Ethem Qerimaj?
ile bu makalenin iretildigi tez calismasi
kapsaminda yapilan yuz vylize gorusme
esnasinda sanatcinin makale yazar icin icra
ettigi kabanin ses ve goriintii kaydi Ustiine
yapilan analiz ve tespitler sunulacaktir.

Giiney Arnavutluk Halk Miizigine Genel
Bakis ve Kabanin Yeri

Arnavutluk, Balkan yarimadasinin  bati
kiyilarinda yer alir. Ulkenin bat1 tarafi
Adriyatik ve lyon denizlerine bakan kiy
seridinden olusur, diger iic yonde ise
kuzeyden baslayarak sirasiyla Karadag,
Kosova, Kuzey Makedonya ve Yunanistan
bulunmaktadir.  Halk  miizigi tarzlan
acisindan birbirleriyle hem ortak yonleri
hem de farkliliklari bulunan bu ilkelerin
hepsine simin  bulunmast ve haritada
dikey bir forma sahip olmasi, Balkanlarda
rastlanan degisik halk miizigi stillerinin
yansimalarinin Arnavutluk’un kuzey-giiney
dogrultusunda cesitli noktalarda karsimiza
cikmast ile sonuclanir.  Arnavutluk halk
kiltird ve Arnavut dili, temelde iki buyuk
etnografik bolgeye aynlmistir: kuzeyde Geg
bolgesi, glineyde ise birlikte gliney kiiltiruni
olusturan Tosk ve Lab bolgeleri. Ulkeyi
ortadan yatay olarak ikiye bélen iskomi nehri3
bu bdlgeleri ayiran dogal bir simir olusturur
(Tole, 2002, s.5). Arnavutca dili de kiiclik
yoresel farklar olmakla birlikte, temelde
bu dogal sinir ile Geg ve Tosk adlaryla iki
temel diyalekte bolunmustur (Demiraj ve
Esposito, 2006, s.23). Arnavutluk Yazarlar
Birligi’nin 1952’de aldig1 kararla giineyin
Tosk diyalekti ulkenin ortak yazi dilinin
temeli olarak kabul edilmistir (Horecky v.d.,
1961, s.184). Dildekine benzer bir farklilik,
Arnavutluk halk miziginin Glkenin degisik
bolgelerinde icerdigi stillerde de gorilir.

2 Ethem Qerimaj (okunusu: Ethem Kerimay) makale
calismasi heniiz surerken 2022 yilinda 88 yasinda
hayata veda etmistir.

3 Arnavutca: Shkumbin (okunusu: Skumbin)

Etnomuzikolog Spiro Shetuni4, Arnavutluk
geleneksel miizigindeki diyalektleri ve
bunlarin iilke sinirlan  Otesine uzanan
kollarin1 Fotograf 1’de solda yer alan harita®
ile gosterir (Shetuni, 2011, s.2). Fotograf
1’de sagdaki haritada ise, iso-polifoni
coksesli dokusunun iki varyanti olan Tosk ve
Lab iso-polifonilerinin yaygin oldugu bolgeler
gorilmektedir.

Fotograf 1. Solda, Arnavutluk halk miiziginin temel
“diyalekt”leri (Shetuni, 2011). Sagda ise Tosk iso-
polifonisi ve Lab iso-polifonisi stillerinin iller bazinda
gosterimi (Tole, 2008)

Arnavutluk’un kuzey kisminda halk miizigi
genelde teksesli iken, gliney bolgelerinin
geleneksel mizigi coksesli stiller icerir
(Shetuni, 2011, s.3); bu bolgenin halk
miizigi Balkanlardaki diger stillere kiyasla
hayli kendine o0zgudur ve gecmisi yuzyillar
oncesine uzanmaktadir (Sugarman, 2001).

Yiizyillara Dayanan Vokal Cokseslilik
Gelenegi: iso-polifoni

Gliney miiziginin belki de en 6zgiin ve temel
ogesi, iso-polifoni adi verilen coksesli ve
esliksiz (akapella) sarki gelenegidir (Tole,
2002). Bu gelenegin yaygin oldugu bolgeler
tarihte Roma Iimparatorlugu topraklarinda
yer alan iliro-Epirus veya sadece Epirus adi

4 Etnomizikolog Spiro Shituni, Amerika Birlesik
Devletleri’ne yerlesip Amerikan vatandasi olduktan
sonra soyismini Shetuni olarak degistirmis ve bu tarihten
sonraki yayinlarin1 yeni soyismi ile gerceklestirmistir.
Bu nedenle eski yayinlarina Shituni, yeni yayinlarina
Shetuni isimleri ile atifta bulunulmaktadir.

5 Haritadaki kimi yer isimlerinin Tirkce karsiliklar:
Albania (ing.)-Arnavutluk; Shkodér-iskodra; Tirané-
Tiran; Durrés-Drac/Dirac; Gjirokastér-Ergiri; Vlore-
Avlonya; Pérmet-Permedi/Premedi.
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verilen bolge ile ortismektedir. O donemde,
Yunanlilarin ve llirlerin® yasadig1 bu bolge,
ardindan dort asir kadar Osmanli toprag
olmus, bugiin ise ortasindan gecen sinir
cizgisi ile Arnavutluk ve Yunanistan arasinda
paylasilmistir. Epirus bolgesi, Arnavutluk’ta
Avlonya’ korfezinden baslayip llkenin gliney
illerinin onemli kismin icine alarak Yunan
kiyilarinda Preveze ve Arta korfezine dek
uzanir, doguya dogru Yanya® kentini gecince
Pindus daglarinin olusturdugu dogal sinir ile
sona erer (Britannica, 2018). Etnomiizikolog
ve besteci Vasil Tole (2007, s.46), uzun bir
pedal sesi olarak nitelenebilecek iso sesi
uUstline sarki soyleme pratiginin hem halk
mizigi hem de Bizans kilise miiziginde
gorulmesi ile iliskili, bunlardan hangisinin
once ortaya cikip digerini etkilediginin
glinumuizde elimizdeki kaynaklarla tespit
edilemeyecegini  sOylemistir. Ancak su
acikca gorulmektedir ki, Arnavut ve Yunan
ulus devletlerinin kurulmasinin ardindan
glinumuze dek bu gelenek sinirin Arnavutluk
tarafinda ulusal kilture cok onemli bir
olcekte yansimis bulunmaktadir.

iso-polifoni, 2005’te Arnavutluk tarafindan
yapilan basvuru sonucu 2008 yilinda
UNESCO’nun Insanligin  Somut Olmayan
Kiiltirel Mirast Temsili Listesi’ne dahil
edilmistir  (Tole, 2008). iso-polifoninin
geleneksel bicimi calgl esligi olmadan icra
edilen coksesli sarkilar olmakla beraber,
Arnavutluk’un guney bolgelerindeki calgisal
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halk miizigi icralarinin da temel cokseslilik
yapist ve dokusu iso-polifoniye dayanir
(Tole, 2015). Bu anlamda iso-polifonik doku
ve onu olusturan partilerin islevleri, Glney
Arnavutluk halk miizigini anlamak icin temel
bilgilerdir.

iso-polifoni teriminde polifoniden 6nce
gelen ilk kavram olan iso, bir tur pedal sesi
veya dem sesi gibi tek bir temel sesi uzun
siire tutan alt partiye verilen isimdir. iki veya
uc sesli sarkilar yaygin olarak bulunmakla
beraber, en fazla parti sayis1 olarak Lab
bolgesinde gorulen kimi dort partili sarkilar
ornek gosterilebilir. iso-polifonik dokudaki
partilere Lab bolgesinde verilen isimler
Tablo 1’de gosterilmistir. Dort sesli dokuya
en son eklenen parti tablodaki 3 numarali
partidir (Shituni, 1989, s.23). Bu durumda,
uc sesli bir sarkinin da tipik olarak buradaki
1,2 ve 4 numarali partileri icerecegi
ongorulur. Temel melodik rol, birinci parti
olarak numaralandirnilmis bulunan marrés
yani “alan”a aittir. Bu kisi sarkiy1 baslatir,
ardindan ikinci parti olarak kabul edilen
kthyes yani “geri donduren”, “alan”in
biraktigi yerden ona cevap niteliginde bir
tavirla miizige dahil olur, bu noktadan
itibaren aralarinda bir tur alisveris devam
ederken birinin 6n plana ¢iktiginda digerinin
ikinci planda mizige katkida bulunmaya
devam ettigi bir tir kontrpuan olusur. Bu
esnada, dordiuncu parti olan iso, altta uzun
bir pedal sesi tutmaktadir.

Tablo 1. iso-polifonik dokudaki partilere Lab bélgesinde verilen isimler

Parti Numarasi Parti ismi Anlam
1. parti marres “alan”, sarkiy1 baslatan kisi
2. parti kthyes “geri donduren”, birakilan yerden alip cevap veren
3. parti hedhés “atan”, sadece dort sesli dokuda bulunur
4, parti mbajné ze (iso) “ses tutan”, pedal veya dem sesi

Konu edilen partilerin rollerini mizik icinde
gozlemleyebilmek acisindan, dort partili iso-

¢ Arnavut halkinin atalar olarak kabul edilen toplum
(Prifti ve Biberaj, 2022)

7 Arnavutca: Vlora, Vloré

8 Arnavutca: Janina; Yunanca: loannina

polifonik bir akapella halk miizigi ornegine
Figlr 1’de yer verilmistir.

427



Gliney Arnavutluk halk miizigine Ethem Qerimaj ekseninden bakis ve bir kaba icrasinin analizi

f legratto_irzpo T P
(i v, i 7
Jd 1 X ry Y 8 Y ey
1 Nal h £ Y L 4 L A &
A D A 7= T
Jookimd 0 kim- be bse wmm pue- ¢ @
% - PV} rva r; i]“ e :ﬁ
D o Vi's ra f f 5 A =  §
J I .4 i * | .J'I ]']
0 g 0 my e
ras lb, T ~——— 5 — -
AN PaR¢] X
J .
'
/ v
e — — y's — -
A X
7q
J
&  } a L4
# 3 » = = >, =
1KY 1 ¥ 2 2 3 4 A 4 5772 8 Y
i Ji i R
se J ¢ J q wo) ) de 3
2 5 ,"\ ? o r —— T 3
v T A L2 | —a— 1 3
R R B ===
ma - 4. : 5
se J 1 el de JE G
RS 4 99— s a
— ?
Z 7y 7 +
= b4 4 v
v > .
1 [ wej i 4‘ je
e —— e g
L o
Y
J » ¥
2150~ 42 sk 4
t ¢
° ry = -
T | R, 7 ) e * i r? = —$
hat 1
T 5 = ¥ -
Jedhie o . ye — J'g o e
o "
e L —— e L
7t tz 17 L ¥ W ¢ ¥ o
R Y s e e .
~shie o ho ve s~ et o ho
BT = — ——
1P 4
Tr——r—= E e
4 A1 ] 1v4
- shhe nq‘ v e - je it 4
——
e v = 3 ¥
15 1 1 &
J T

Tablo 1. Lab stili dort sesli vokal polifonisi: “Kémb’ o kémbé pse mu preté” (Tole, 2007, s.252)°

Konu edilen partilerin rollerini muzik icinde
gozlemleyebilmek acisindan, dort partili iso-
polifonik bir akapella halk miizigi 6rnegine
Figur 1’de yer verilmistir.

Bu makalede Guney Arnavutluk vokal iso-
polifonisinin tarihi kokeni konusuna veya
degisik yore ve sehirlerde goriilen kimi
farkliliklar gibi detaylara girilmeyecektir,
zira vokal muzikteki iso-polifonik yapinin bu
calisma baglaminda 6nem tasiyan ana yond,
calgisal kaba icrasina etkisidir.

 [Arnavutluk] Halk Kulturd Enstitlisi Arsivi (Arkivi i
Institutit té Kulturés Popullore - AIKP) Bobin 355/9;
kayittan derleyenler: M.Daiu, E.Dhei, A.Mustaqi, notaya
alan: M.Daiu. Kayitta seslendirenler: Ergiri’den bir grup
(alan, Xhevat Avdalli [d.1910]; donduren, Nusret Carcani
[d.1909]; atan, Isak Kadriu [1918]; iso-ses tutan, Isuf
Asgeriu ve arkadaslart).
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Iso-polifoninin Dizisel Temeli:

Pentatonik Modlar

Polifonik yapinin yani sira, Giiney Arnavutluk
halk miiziginde en karakteristik ikinci 6zellik
olarak one cikan unsur pentatonik yani bes
sesligam ve modlarinin kullanimidir; kibuhem
Tosk hem de Lab stilinde ortak bir karakterdir
(Shetuni, 2011, s.3). Gliney sarkilarinin ¢cogu
ana cerceve olarak anhemitonik, yani yarim
ton aralik icermeyen pentatonik gam ustune
kuruludur, ancak daha mikro olcekte kimi
susleme figurleri diyatonik olabilmektedir
(Sugarman vd., 2015). Shituni (1989, s.75),
bu yorelerde kullanilan pentatonik dizileri,
dizinin uUst ve alt bolgelerinin kullanim
sekillerini de goz onune alarak alti dizi
seklinde simflandirmis olsa da, daha sonraki
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tarihlerde Shupo (2002, s.15) ve Tole (2007,
s.244) birbirinin transpozisyonu olanlan
eleyerek sayy1 bese dusurmis ve boylece
anhemitonik pentatonik dizinin bilinen bes
modunun Giiney Arnavutluk halk miizigindeki
temel pentatonik dizi dagarcigina tam olarak
denk geldigini de gostermislerdir. Bu modlar
Figlr 2’de gorilmektedir. Diyatonik dizi ile
kiyaslama yapilabilmesi acisindan seslerin
denk geldigi diyatonik dizi dereceleri sekilde
seslerin altlarina eklenmistir.

Pentatonik Dizi, Mod |

0
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Figiir 2. Anhemitonik pentatonik dizi ve modlan

Ornegin, Figiir 1’de yer alan parca “Kémb’ o
kémbé pse mu preté”, buradaki mod III’tn
Si notasindan baslayan transpozisyonunu
kullanmaktadir. Pentatonik dizi disinda kalan
diyatonik miizige ait diger sesler bu yapidaki
miizige komsu ses, gecis sesi veya siisleme
sesleri gibi yapisal olmayan sekillerde dahil
olabilirler (Tole, 2007, s.278).

Giiney Arnavutluk Halk Miiziginin En
Yaygin Orkestra Formu: “Saze” Calgi
Topluluklar

19. Yuzyilin ikinci yarisindan itibaren klarnet,
keman ve akordeon gibi 12TET' akort diizeni

° Diyatonik dizi ile kiyaslama olabilmesi acgisindan
seslerin denk geldigi diyatonik dizi dereceleri altlarina
yazilmistir.

" 12TET: 12 tonlu esit tamperaman, ginimizde
konvansiyonel Bati miziginin temel akort dizeni
(Lindley, 2001).
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kullanan Bat1 miizigi calgilarinin Arnavutluk’a
gelisi ile Tosk bolgesinde ortaya cikan ve
“saze” adi verilen calgr topluluklar1 onceden
siiregelen vokal polifoni geleneginin bu
temel yapisin1 miizik dili olarak devralmistir
(Tole, 2015). ilk basta sayica az olan ve
ancak dugiinler gibi cesitli torenlerde icra
yapan, ahengxhi (ahengci) veya sazexhi
(sazci) ad1 verilen bu yar1 profesyonel veya
profesyonel miuzisyenler halk arasinda cok
itibar gormemis, ancak zamanla geleneksel
miizigin sehir miizigine tasinmasinda biiylk
rol oynayarak dugiinlerin Gtesinde partiler,
danslar ve konserlerde muzik icra eder hale
gelmislerdir. Cogu gezgin olan bu topluluklar
Giney ve Giineydogu Arnavutluk’tan
Yunanistan’in kuzeyine dek yayilir (Koco,
2018, s.16).

Saze topluluklarinda iso-polifoni partileri
calgilar tarafindan seslendirilir. Burada
genel uygulamada uc sesli doku esas alinmis,
klarnet alan-marrés, keman dondiren/
cevap veren-kthyes, lavta ise ses tutan-iso
rollerini Ustlenmistir (Tole, 2015). Vurmali
saz olarak ise dajre (daire) adi verilen
buyuk boy def kullanilmaktadir. Bu kadro
cesitli varyasyonlara aciktir: bazen alan
ve cevap veren iki klarnet veya nadiren de
olsa iki keman olabilir, iso tutmak icin de
lavtaya akordeon katilabilir veya sadece
akordeon kullanilabilir  (Sugarman v.d.,
2015). Gunumuzde amplifiye icralarda iso
partisi icin elektrik klavyeli calgilar da
kullamlmaktadir.

Kemanin saze topluluklarina dahil olmasi
da bu topluluklarin ortaya ciktigi 19.yy.’a
denk gelir. Bu donemde calgiya muhtemelen
Turkceden alint1 yaparak gemané (keman)
veya Avrupa dillerinden alinti ile dhjoli
(viyoli), calan kisiye de Turkcedeki -ci ekini
kullanarak dhjolixhi (viyolici) denmistir
(Tole, 2010, s.46). Gunumiuzde bu kelimeler
eski dile ait ve yalmzca halk miizigi stilinde
bir keman icrasina isaret eder kabul
edilmektedir. Kaynaklarda adi gecen ilk
taninan saze kemancisi Kralo Berati’dir. Onu
19.yy’in ikinci yarisinda iskodra’da sehir
topluluklan ile muzik yapmis olan Ndrekée
Gjon Tenegeja ve Marko Krali takip etmistir.
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Arnavutluk’un diger taminan halk miizigi
kemancilart olarak gecmisten gunumuze
Muzhani (iskodra, 1892 - 1953), Hafize
Leskoviku ve Leskovikli grubu (20.yy. baslar),
Korca Saze’den Muharremi, Berat’tan Riza
Nebati, Korca’dan Bido Hajro, iskodra’dan
Kola i Qorres, Permedi sazlarindan Xhemal
Muzikanti (20.yy.’in ikinci yarisi), yine
Permedi’den Cerciz Mehmeti, yakin tarihten
Ethem Qerimaj, halen hayatta bulunanlardan
ise Aurel Qirjo (Tole, 2010, s.46), ve Artur
Ylli Zeqiri sayilabilir.

Saze miiziginde calg1 ustaligina dayah
bir tiir: kaba

Giiney Arnavutluk’taki halk  miiziginde
tiirlere baktigimizda en temel ayrim olarak
kéngé (okunusu: king1 - sarki) ve valle
(okunusu: vale - dans miizigi) karsimiza cikar.
Hem 20.yy. boyunca kaydi yapilmis icralara,
hem de giincel uygulamalara baktigimizda,
kabanin cogunlukla bu ikisinden birinin
oncesinde yapilan calgisal ve serbest ritimli
bir giris/acilis miizigi roliinli oynadigin1 ve
kaba bittiginde araya sessizlik girmeden
takip eden parcaya miizigin baglandigim
goruriz. Solo calgli kabayr seslendirirken
diger calgilar geri planda uzun bir pedal sesi
(iso) tutarak eslik gorevini Ustlenirler. Bu
ozelligi ile yaz1 Ustiinde makam miizigindeki
taksim ile ortak ozellikler gosterir gibi duran
kabayi, kimi zaman topluluktaki baska bir
sazin da “dondiren-kthyes” olarak katilimi
ile Uc sesli iso-polifoniye donisen dokusu ve
pentatonik ses iceriginin yanisira parcalar
arasi herhangi bir makam/mod degisikligi
saglama gorevinden bagimsiz  olmasi
taksimden ayiran ozelliklerdir.

Shetuni’ye gore (1989) Lab miiziginde tiirler
san miizigi ve calgisal mizik olarak ikiye
ayrildiginda, san miizigi altinda temelde dort
tur sayilabilir: ninulla (ninni), boroitja ya da
logatja (coban sarkist), vajtimi (agit/yas),
kénga (sarki). Bunlardan ilk ucu homofonik,
sadece sonuncusu polifonik olarak icra
edilir ve halk miizigi repertuarinin en
yaygin kismin1 olusturur. Calgisal muzikte
ise calma bicimleri veya tavirlar olarak
anlayabilecegimiz stiller vardir ve bunlan

soyle siralayabiliriz: baritore (pastoral),
kaba, melodi, e qaré (agit-herhangi bir
nedenle), vajtim (yas-olenin ardindan),
ligjérim (anlati-resitatif benzeri) (Shituni,
1989: s.42). Burada kabanin Lab miiziginde
temel calgisal icra bicimlerinden biri olarak
tanimlandigini gorebiliriz.

Bir onceki baslikta ele alindig1 gibi, saze
kadrosundaki calgilardan lavta, akordeon
ve daire eslik sazlan olarak kullanilmakta,
ezgisel hatlan calmak ise klarnet ve kemana
dusmektedir. Bu nedenle de kaba icra eden
sazlar yine genelde klarnet veya keman
olmaktadir.

Dave Smith’in (2013) klarnet kabalar Ustiine
yaptig1 detayli anlatimda keman kabasi igin
de gecerli olan asagidaki ifadeler bulunur:

Ozellikle Giiney Arnavutluk’ta bulunan
kaba (...), yan dogaclama olarak
neredeyse her zaman klarnet ya da
keman tarafindan seslendirilen, (alttan)
uzun ses veya tremolo ile tutulan bir
pedal sesi (drone) ile desteklenen,
calgisal bir parcadir. Genelde pest bir
sesten baslayan parcada (kaba Turkcede
pest ya da derin anlamina gelir) (...)
birkac kisa melodik motif tekrar edilir,
icice gecer ve cesitlemeye (varyasyona)
konu olur. Bu motiflerden bircogunun
temeli (eski) pastoral dogaclamalara
dayanmakla beraber belki de en akilda
kalan1 ¢ikict minor 7’li atlama figliruddr.
Bu motif, Guney Arnavutluk’a ozgldur ve
aslen coksesli vokal miizikte kadinlarca
seslendirilen agitlarda bulunur.  San
mizigindeki yas dolu ve stilize agitlar
(...) kaba calimindaki en kuvvetli etkidir
ve genel karakteri belirler.

Bircok kaba sakin bir havada acilir,
sonrasinda gurlik, ritm, ses alan1 ve
siddetteki dereceli veya ani degisimlerle
dramatik guc artar; buna karsilik (tipik
olarak) gerginligin coziilmesi ile iyimser
bir havada son bulan kaba, orta-hizli
tempoda bir dans mizigine (valle)
baglanir.
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Glissando’larin her turtnin -hizli veya
yavas, genis veya kicuk- bol bol kullanimi
etkin bir ozelliktir (...). Diger (yaygin)
teknikler: kicuk ve incelikli sislemeler,
(...) mikrotonlar, farkli sesler icin farklh
ses renkleri kullanimi ve degisik vibrato
tipleri olarak sayilabilir (Smith, 2013,
5.48).

Smith’in yukandaki tespitlerinden melodik
motiflerin tekrarn ve varyasyonu ile
ilgili olam dogrular nitelikte Vasil Tole
(2007, s.399) de kaba caliminda kucuk
melodik  figurlerin  tekrarimin  yaygin
oldugu saptamasinda bulunarak tekrarlar
sirasinda figirun genislemis veya daralmis
varyantlarinin kullanim araciligiyla
melodik nabzin kontroliiniin saglandigini
yazar. Bu kucuk melodik figurlerin surekli
varyasyonuna dayali muzik akisi, kabaya
genel melodik karakterini veren unsurlarin
en onemlilerindendir. Bu makalede yapilacak
kaba analizinde de bu 0zelligi gozlemlemek
mumkundur.

Yakin tarihte keman kabasi ile ilgili one
cikan icracilara baktigimizda isimleri yine
yukarida anilmis olan Ethem Qerimaj, Artur
Ylli Zegqiri, Aurel Qirjo (dogum tarihi sirasina
gore) sayilabilir. Bu makalede de bu isimlerin
en eskisi olan Qerimaj’in seslendirdigi bir
kabanin analizine yer verilecektir.

Giiney Arnavutluk Miiziginde Onemli
Bir Figiir Olarak Ethem Qerimaj

Ethem Qerimaj (Etem Qerimaj, Ethem
Qerimi, Etem Qerimi olarak da gecebilir),
1934 yilinda Arnavutluk’ta dogdu. Ailesi,
Giiney Arnavutluk halk mizigine o©nemli
isimler kazandirmis bir sehir olan Permedi
kokenli  olmakla beraber, komunizm
doneminde devletin aileyi yerlestirmis
bulundugu Fier kentine bagli bir komiin olan
Cakran’da diinyaya geldi (A2 | CNN Affiliate,
2019). Aile aslinda degirmencilikle ugrassa
da babalar ayn1 zamanda halk miizigi icra
etmektedir ve kucuk Ethem once mandolin,
sonra da keman calmaya onunla birlikte
baslar (Sejamini, 2020).
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Qerimaj 12 yasinda iken hayatin1 degistiren
bir olay gerceklesir. Donemin Arnavutluk
Basbakan1 Mehmet Shehu, yaninda devlet
gorevlileri ile koye gelir ve koyun okulunda
bu vyiksek protokol davetlileri icin bir
o8le yemesi verilir. iste bu sirada, miizik
yapacak miuzisyen aranir ve Ethem Qerimaj
da burada kemani ile birkac parca calar.
Basbakan Shehu, cocuk sanat¢i Ethem’in
performansindan etkilenir ve caldigi parcalar
bitince ona ismini sorar, cebinden cikardig
deftere ismi not alir ve ona hazirlanmasim
yakinda (baskent) Tiran’da miizik egitimi
alacagim soyler. Basbakan ve yanindakiler
koyden aynlirlar, bir sire gecer. Olay
unutulur. Bir gun, ici polislerle dolu bir arac
koye gelir. Ethem Qerimaj’t bulup hicbir
aciklama yapmadan onu araca bindirirler.
Nedeni sorulmadan polis tarafindan aniden
alindig1 icin Qerimaj’in ailesi bunun bir
tutuklama oldugunu zanneder ve biiylik bir
korku ve Uzuntu yasarlar. Oysa arag, geng
Ethem’i kdylinden dogruca Tiran’a, bugiin
Sanat Akademisi’nin (Akademia e Artéve)
bulundugu, o donemki Arnavutluk Filarmoni
Orkestras1 (Filarmonia Shqiptare) binasina
goturur. Kendisine ancak orada, basbakan
Mehmet Shehu’nun emriyle sanat egitimi
almasi icin getirildigi soylenir (KlanKosova,
2014).

Fotograf 2. Ethem Qerimaj bir televizyon programinda
(Top Channel Albania, 2022)

Burada Qerimaj, Sovyet konservatuarlarindan
mezun ve kurumda egitimci olarak calisan
keman sanatcilari Lam Petrela ve Adem
Begiri’nin karsisina cikanlir. iki sanatci, genc
Ethem’in nota dahi okumadigini gériince biraz
dusuntrler, ancak emrin yiksek makamdan



Gliney Arnavutluk halk miizigine Ethem Qerimaj ekseninden bakis ve bir kaba icrasinin analizi

geldigini de goz oniine alarak ona bir yillik
deneme suresi tanimay1 kararlastirrlar. Bu
sureyi basan ile geciren Qerimaj, takip eden
yillarda Tiran’da Lam Petrela ve Pjetér Gaci
ile calisarak klasik Bat1 miizigi keman egitimi
alir. Egitiminin sonrasinda bes y1l Arnavutluk
Filarmoni Orkestrast ve 13 yil Arnavutluk
Devlet Opera ve Tiyatrosu Orkestrasi’nda
ikinci keman grup sefi olarak gorev yapar,
ardindan emekliligine dek Arnavutluk Ordu
Orkestrasi’nda gorevine devam eder. Tum bu
yillar boyunca italya’dan Cin’e dek diinyamn
cok cesitli Ulkelerinde sahne alir, konsere
gittigi yerlerde mizik hayatina basladigi
halk miizigi stilinde keman calmay1 da hicbir
zaman ihmal etmez (Sejamini, 2020).

Fotograf 3. Ethem Qerimaj, torunlar Valin ve Klodi
Qerimaj ile 2015 yilinda Vlora’da bir konser sirasinda
sahnede (Familja Qerimaj, 2015)

Ogullarn Fatos Qerimaj ve Bruno Qerimaj
da taninan mizisyenler olarak yetismis,
sonrasinda torunlar Valin Qerimaj ve Klodi
Qerimaj konservatuarda keman egitimi
alarak onlara katilmistir. Aile uyeleri kimi
zaman ayn ayn (Fotograf 2), kimi zaman ise
birlikte Familja Qerimaj ad1 altinda sahne
almaktadirlar (Fotograf 3). Ethem Qerimaj
Arnavutluk’ta Giiney Arnavutluk halk miizigi
stilinde keman calan sanatcilarin en eskisi
olarak, hayata gozlerini yumdugu 13 Eyliil
2022 tarihine dek sanat icrasina devam
etmistir (Tirana Post, 2022).

Arastirmaya lliskin Bilgiler
Arastirmanin Amaci ve Problemi

Bu makalede temel amac Arnavutluk’un
glineyindeki halk miizigine 0zgli keman
calimina dair stil o6zelliklerinin en net sekilde
gozlendigi keman ile kaba icrasina analitik
bir bakis saglamaktir. Kaba, kemanin solo
olarak duyuldugu ve yoreye dair tiim calim
inceliklerini sergiledigi bir mizik kesiti
olarak bu amaca en uygun parca turu olarak
tercih edilmis ve analize konu edilmistir.
Bu kapsamda yapilan analizin hedefi, bir
yandan kabanin muziksel yapisini hem genel
derin yap1 seviyesinde, hem de ylzeydeki
gorinen muzik seviyesinde ortaya koymak,
ote vyandan keman icracisinin kabayi
seslendirirken artikiilasyonlar, degisik yay
pozisyonlar, susleme figurleri, ton tercihleri
gibi icra pratigine ait araclarn kullanarak
nasil bir calis stili yarattigin1 sergilemektir.
Boylece hem bir kabanin onu dogaclayan
muzisyen tarafindan olusturulan muziksel
yapisina, hem de Giiney Arnavutluk halk
miiziginde keman calim stilini teskil eden
icra ozelliklerine dair tespitler yapmak
amaclanmistir.

Calismanin  temel problemi keman ile
kaba icrasini hem calim ozellikleri hem
de kabanin muziksel yapisinm tarif ederek
belgeleyebilmek ile ilgili bir ornek uygulama
olusturabilmek ve bu uygulama sonucu
anlaml bir analiz verisine ulasabilmektir.

Bu temel amac ve problemin kapsaminda
asagidaki alt problemler su sekilde
siralanabilir:

» Tamamen serbest ritimde calinan
kabanin notaya gecirilmesi asamasinda
tartim ve nota degerleri ile ilgili kararlar
nasil alinabilir?

» Glney Arnavutluk halk miizigi ile
ilgili hayli sinirli mevcut literatirde
keman icrasini merkez alan detayli bir
analiz bulunmadigindan bu tiirdeki calim
yontemleri ve kullanilan muziksel jestlere
ozgu tarifler mevcut terminoloji ile nasil
yapilabilir?
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» Kabaicrasinda keman ustiinde, hangi
susleme yontemleri ve muziksel jestler
kullanmilmaktadir?

» Bir kabanin miuziksel yapist ve
melodik-armonik akisi nasildir? Pentatonik
modlarin birinden digerine gecisler nasil
islemektedir? Yuzeydeki suslemeli Ust
yapinin altinda daha yapisal ve temel bir
melodik iskelet var midir?

Yontem

Arastirma Modeli

Bu arastirma, bir parcanin icrasina dayanan
muzik transkripsiyonu, parcanin miuzikal
analizinin yapilmasi, parcayi yapan ve calan
kisiyle ilgili gorusmeler, parcanin notalan
gibi belgelerin incelenmesi gibi unsurlar,
yani sira besteci ve icraci Ethem Qerimaj
ve icra ettigi mizik stilinin betimlenmesi
acisindan nitel arastirma tirlerinden olan
durum calismast modelinin  ozelliklerini
sergilemektedir.

Arastirma Siireci

Calismada takip edilen yontem, ozellikleri
tespit edilmek istenen calim stilinin taninan
en nitelikli icracilarindan biri olan Ethem
Qerimaj’in gerceklestirdigi bir icramin hem
goruntl hem de ses olarak kaydedilmesi daha
sonra kaydin transkripsiyonunun yapilarak bu
icranin notaya alinmasi ve hem miiziksel yap1
hem de calim yontemleri acisindan analiz
edilmesidir. Bu amacla makalenin birinci
yazar1 Qerimaj ile 8 Nisan 2017 tarihinde
Arnavutluk’un baskenti Tiran’da bir araya
gelerek bahsedilen kaydi gerceklestirmistir.
Analiz ile ilgili degerlendirilmeler icin gerekli
baglamin olusturulmasi, konu ile ilgili mevcut
literatur taranarak gerceklestirilmistir.

Analiz Edilecek Keman ile Kaba icrasina
Dair Genel Bilgiler

Kaba, calismanin onceki bashiklarinda
deginildigi gibi, Tirk makam miizigindeki
Taksim benzeri dogaclama ve solo bir calg
etrafinda sekillenen, cogunlukla bir sarki veya
dans parcasindan once giris amacli yapilan
bir icradir ve aym Taksim icralar gibi kaba
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icralarina da parca ismi verilmemektedir. Bu
nedenle analiz edilecek kaba, icra edenin
ismi, icranin gerceklestigi tarih ve yer gibi
icraya yonelik bilgilerle amlmistir.

Bu makale kapsaminda sunulan
transkripsiyon ve analiz, Qerimaj ile 8
Nisan 2017 tarihinde Arnavutluk’un baskenti
Tiran’da makalenin birinci yazarinca yapilan
kisisel goriisme esnasinda (Fotograf 4), soz
konusu akademik calisma icin kendisinin
ozel olarak seslendirdigi kaba icrasinin
goruntl ve ses kaydina dayanmaktadir.
Bununla birlikte, s6z konusu kaba Qerimaj’in
o0 anda ilk kez dogacladig1 bir kaba degildir,
sanatcinin - katildigr  cesitli  konser ve
dinletilerde 6nceden seslendirdigi bir kaba
kompozisyonuna dayanmaktadir ve referans
verilen cevrimici baglantida bu diger
icralardan birinin video kaydina erisilebilir
(Albanian Art and Culture Movement, 2014).
Her dogaclama karakterdeki miizik gibi,
Qerimaj’aait bukabadadegisikicraanlarinda
kucuk farkliiklar gostermektedir, ancak
temel yapisi ve temel melodik malzemesi
sabittir. Bu makaledeki transkripsiyon ve
analizin dayandigi versiyon, sanatcinin
kendisi ile yapilan 6zel goriismede caldigi
ve makale yazarinca kayda alinmis icrayi
temel almaktadir. S6z konusu kaba icrasinin
makalenin birinci yazan tarafindan yapilmis
transkripsiyonu Figur 3’te sunulmustur.

Fotograf 4. Ethem Qerimaj ve Aida Pulake Altinbiiken,
8 Nisan 2017, Tiran-Arnavutluk
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Keman icin Kaba - Ethem Qerimaj
08.04.2017, Tiran-Arnavutluk.
(Kisisel goriisme sirasinda kayit edilmistir)

Notaya alan:

Ad libitum J=J. Aida Pulake Altinbiiken

) ‘:Jo(approxl) . " E _ 3 )

O S N SR R N e e
~ - — '~ w v

molto vib.  nat.

vib. nat.
2 o 2 2 2

Figiir 3. Ethem Qerimaj’in 8 Nisan 2017 tarihinde Tiran’da kendisiyle yapilan kisisel goriisme esnasinda icra ettigi
keman kabasinin transkripsiyonu

Analiz Yontemine iliskin Dikkat Edilecek
Konular

Bu makalede transkripsiyonu sunulan ve
Ethem Qerimaj’a ait keman kabasinin
asagida yer alan analizi, hem melodik-
armonik yapiya hem de calim pratiklerine
yonelik tespit ve yorumlar icerir. Bu ikisi
birbirinden ayrilarak farkli  basliklarda
verilmemistir. Zira ele alinan her kesitte
mizigin yapisi ile calim sekilleri genelde
karsitikli bir iliski ve etkilesim icindedir. Bu
girift yapiy1 sergileyebilmek adina yapisal
analiz ve icra analizi ic ice olacak sekilde bir
akis tercih edilmistir.

Baska bir onemli konu da, analizin dayanacagi
kavramlar evreni ve buna bagli olarak
kullanilacak  terminolojidir.  Arnavutluk
halk miuzikleri ile ilgili yazili literatiirde,
miizigin yapisi ile ilgili calismalar calgilarin
kullanim1 ve icra pratigine yoénelik bir
analiz icermedigi, bunun yerine miizigin
genelinin modal, armonik, melodik ve ritmik
analizine odaklandig1 icin calim pratigine
dair onceden ustunde anlasmaya varilmis
Arnavutluk halk miizigine 6zel bir keman
terminolojisi bulunmamaktadir. Bu nedenle
buradaki analizde keman calim ile ilgili
bilinen ve kabul gormiis klasik Bat1 miizigi
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kavramlart ve terminolojisi cikis referansi
olarak kullanlacak, uygulamada bunlardan
farklilasan yonler ayr ayn tarif edilerek calis
yontemleri ile ilgili tespitler aktarilacaktir.

Analize konu keman icrasi, kaba turunin tipik
ozelligi olarak serbest zamana dayali, “ad
libitum™'2 bir ritmik anlayis icerir. Bununla
birlikte, vuruslarin arasindaki zaman uzakligi
calicinin  kontroliinde degiskenlik gosterir
sekilde icten ice bir vurus akist mevcuttur.
Ve cumlelemeye dayanarak da tartim
onerilerinde bulunmak mumkundur. Yapilan
transkripsiyonda yer alan tartimlar ve nota
degerleri bu cercevede, notaya alanin ritmik
yapiya dair gorus ve yorumunu iceren bir
yaklasik sonuc yani aproksimasyondur.

Calismaya temel olan kayitta Ethem Qerimaj
kabay1 solo olarak, hic eslik olmadan
seslendirmistir. Qerimaj’a ait bu kabanin
ses ve goruintu kaydina cevrimici erisilebilen
diger bir icrasinda ise, cesitli calgilar arka
planda iso partisinde yer alan uzun pedal
sesini tutmaktadir (Albanian Art and Culture
Movement, 2014). Genelde pedal olarak
karar sesini duyuran iso partisi, kabanin kimi
kisimlarinda simirli bir stire baska bir pedal
sesine gecerek degisiklik gosterebilmektedir.
Bu noktalara gelindiginde analiz metninde
bu diger icradaki pedal sesi degisikligine
atifta bulunulacaktir, ancak bu sesleri iceren
iso partisi transkripsiyona temel alinan
kayitta bulunmadig1 icin notaya da dahil
edilmemistir.

Bulgular

Ethem Qerimaj Tarafindan
Keman Kabasinin Analizi'?

icra Edilen

Burada ele alinan kabanin karar sesi La’drr.
Giriste 01’den 013’e dek uzanan kisimda
bu durum, La’yr karar sesi olarak kullanan
melodik hareketlerle vurgulanir. Bu kismi
daha detayli ele alirsak, 01-4 arasinda
b7 derecesinde yer alan Sol yarim diyez

2 Ad libitum (lat.): Belirli bir tempoya bagli olmadan,
diledigince yorumlamak (Sozer, 1996:12

3 Metnin akiciigr acisindan 6l¢ii numaralarina 61, 62
gibi atifta bulunulacaktir. Aralik isimleri M2, m3, T4, A4,
E5 seklinde kisaltma olarak kullanilacak, dizi dereceleri
ise 1, 2, b3, #4 benzeri numaralandinlacaktir.
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sesinden yukar1 yonde yavas bir glissando ile
karar sesi La’ya ulasarak acilis yapilir, burada
Sol yarim diyez sesi tipki bir apojyatir
notas1 gibi La’yr hazirlayarak sonunda ona
cozulmektedir. Buradaki icra ozellikleri ile
ilgili olarak b7 derecesinin hafifce tizlesmis
olarak kullanim1 dikkat ceker. Entonasyonun
bu sekilde esit tampere sistem disina dikkat
cekecek derecede cikmasi genelde iki
durumda cok yaygindir: ya buradaki gibi,
b7’den yukarn hareketle 1’e cozulirken
tizlesme amacl, ya da cok yaygin kullanilan
baska bir melodik figir olan, dizi derecesi
2’den yukan oktavdaki 1’e yapilan yedili
atlama ile cozilme hareketi sirasinda dizi
derecesi 2’nin hafifce peslesmesi seklinde;
ki o da kabanin ilerleyen kisminda karsimiza
cikacaktir. Bu ilk dort olculik kisimda karar
sesi La uzun bir nota olarak tutulurken cok
genis, neredeyse yarim ses yukari gidip gelen
bir vibrato ile vurgulanmistir. Kemanin tonu
ise gayet dolgundur, tam yay kullanilarak Sol
telinin tum koyu ses rengi duyurulmustur.

05’e gelindiginde bu sefer apojyatiir
notasti daha da pes bir noktadan, Sol
naturelden gelerek karara ¢ozulur. Bu figur
hem acilistaki uzun vibratolu figliriin daha
kisa zamana sikismis bir varyanti olmakla
beraber ayni zamanda da ©66’dan itibaren
gelecek olan yine La notasinin ust ve alt
komsusu ile suslenmesine dayali grupetto
figurlerinin bir hazirlayicisi rolunu oynar.
Burada esas sesler dizi derecesi 2 olan Si ve
1 olan La olarak ortaya cikmakta, susleme
notalarina baktigimizda 2 yukandan b3 dizi
derecesi Do ile, 1 ise asagidan dizi derecesi
b7 olan Sol ile desteklenmekte, boylece
muzik, Sol asagidan b7 olarak eklenmis
olarak La-Si-Do notalarindan olusan bir alana
acilmis olmaktadir. Bu kisimda keman tonu
bastakine gore degisiktir. Coban fliitlini
(fyell'*) andiran pastoral cagrisimli bir ton
elde etmek icin neredeyse flautando rengini
veren bir calim tercih edilmistir. Qerimaj,
bu tonu yayin ucunda (punta d’arco) calim
ile birlikte tam sul tasto olmasa da tuseye

“Fyell: Ahsap veya metalden yapilmis flit tirt kamissiz
Uflemeli calgl. Kimi durumlarda kartal kemiginden
uretildigi de goriilmiistiir (Tole, 2010).
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yakin bir pozisyonda ve yayr bastirmadan
kullanarak elde etmektedir. 06’da ilk kez
6/8 tartimda duyulan melodik figlr, 067’de
daralarak 4/8’lik olciiye sigmis, 68’de ise
daha da daralip 3/8’lik olcliye sigar hale
gelmistir. Bu en sikismis versiyon, ardindan
08-9-10-11-12-13 boyunca toplam alt1 kez
tekrar edilerek bir israr hissi ve enerji birikimi
saglanir. Israra konu olan figir legato olarak,
her geri gelisi tek yay icinde ve figuriin ilk
notast vurgulu sekilde calinmis ve boylece
1srarli tekrar hareketi, yay kullanimi ile de
desteklenmistir. Ardindan 614’te bu biriken
enerji aniden gelen bir dizisel ¢ikic1 hareket
ile gamin yukan derecelerine bizi tasi.
Buradaki Sol-La-Si-Re-Mi dizisel hareketi
iki farkli sekilde yorumlanabilir: Parcanin
basindan beri Sol notasinin La karar sesini
alt komsu olarak destekledigi diistiniliirse,
yine karar sesi olarak La ustline kurulu bir
Pentatonik mod 2 olarak gorulebilir, veya Sol
baslangic sesi olarak dustinulurse Sol Ustinde
Pentatonik mod 1 olarak da analiz edilebilir.
Her iki sekilde de, bu dizisel hareket bizi
015-25 arasinda Mi’nin Ust bolgesindeki dizi
derecelerinde dolasarak geciktirilmis olsa da
nihayetinde 025’teki coziilme hareketi ile
bir ara melodik kalis niteligindeki Mi sesine
ulastirmaktadir. Mi, baslangic sesiolan La’nin
tam beslisidir ve gorunen o ki, ezgisel yapi
buraya dogru dizinin besinci derecesinde bir
kalis hareketini hazirlamaktadir. Bununla
beraber, kabanin onceki bir icrasina ait
orkestra eslikli video kaydinda (Albanian
Art and Culture Movement, 2014), melodi
5.dereceye coziilse de iso partisinin halen La
ustlinde kaldigi, 5’e gidisin sadece melodik
diizlemle sinirli oldugu gorilir.

014 sonunda Mi notasina ulastigimiz andan
itibaren sonradan Mi’ye cozulmek uzere
Fa# Ustlinde yogunlasan bir gerilim kurulur.
Burada 015-18 arasindaki Fa# sesine
apojyatur olan carpma figurlerindeki Sol
sesinin entonasyonu ise normalden hayli tiz
calinmistir ve transkripsiyonda yarnm diyez
olarak belirtilmistir. Bu calimin, kabanin ilk
girisindeki La’ya yonelik apojyatur notasiolan
tizlesmis Sol notasina bagli bir tercih oldugu
ileri surulebilir; ancak hemen oncesinde

014’teki pentatonik dizisel cikista Sol sesinin
normal entonasyonla kullanilmis olmasi1 bu
yorumun tutarliigin1 zayiflatmaktadir. Baska
bir ihtimal ise, carpmayi kisa siirede cok seri
olarak uygularken anlik olarak boyle bir calim
olusmasi ihtimalidir. Calinan stilde 12TET bati
miizigi entonasyonu dis1 calimlara yonelik
zaten kimi 6zgirliikler oldugundan buradaki
tiz calim da stil dis1 bir 6ge olusturmaz. 015-
16-17-18’de, uzatilan Fa# notasi Ust ve alt
komsusu olan Mi-Sol (yarim#) seslerinden
olusan iki carpma notali bir susleme figliru
ile vurgulanarak 1srarla tekrar edilir, gerilim
iyice artar. Bu ivme ile 618 sonunda miizik ani
bir glissando ile Fa# notasindan yukaridaki
La’ya cikar ve ardindan 619-20-21’i kapsayan
uzun bir glissando ile tekrar Fa# sesine iner.
Bu m3 yukar atlamanin ardindan gelen uzun
inis Fa# ustunde birikmis olan gerilimin
tam olmasa da buyik oOlclide bosalmasini
saglar. Buradaki inici glissando ayn1 zamanda
genis bir molto vibratolu trill hareketi ile
calinmistir. Qerimaj, 621’in sonuna dogru
glissando’nun bitmesine vyakin, yayr cok
hafif kullanarak ve vyay1 genisletip koke
dogru yaklasarak staccato-portato benzeri
ancak ona gore daha kisa bir calim teknigi
uygulayarak glissando’nun hedefi olan Fa#
notasina 621 sonunda ulasir. 022’de Mi’ye
yonelik kalis hareketinin hazirlayicis1 olan,
Fa# sesini ust komsusu Sol ile susleyerek
uzatan, ardindan Mi’ye cozilen ve Mi’yi de
alt komsusu Re ile susleyen bir melodik figlir
gelir. Buradaki siisleme figuird, stirekli devam
eden vibrato ile kombine sekilde ayr bir jest
biitiinii olusturur. 023-24’te ise aym figiiriin
genisletilerek iki olcliye yayilmis bir varyanti
duyulur. 025-26’da miizik Mi’de kalis
hareketi sergiler. 015’de gelen Fa# sesinin
uzatilip islenmesinin ardindan 025’te Mi’ye
cozulmesi olarak ozetlenebilecek bu pasajin
altindaki iso partisine bu kabanin internette
kaydi bulunan diger eslikli icralarindan
bakarsak, Fa#’in uzatildigi bolge boyunca iso
partisinin Re sesine gecerek ezgi ile birlikte
bir Re Major akoru olusturdugu, daha sonra
ezgi Mi sesine cozuliirken iso partisinin de ana
karar sesi olan La’ya geri dondiigii duyulur.
Bu bas hareketleri de hesaba katildiginda,
bu pasajda Doryen armonisine denk gelen
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bir akor gelisimi ortaya c¢ikar. Romen
rakami kullanilacak olsa idi, eslikli diger
icrada olusan Re Major ve La Minor akorlan
sirasiyla IV ve i olarak etiketlenebilirdi.
Buradaki analize konu olan, makaleye ozel
kaydedilmis icrada ise iso esligi olmadigi icin
bu bilgi sadece bir destekleyici unsur olarak
eklenmistir.

Yukanda bahsedilen 014-26 aras1 melodik
ve armonik planin daha genisletilmis ve
suslenmis bir varyanti 027-38 arasinda
tekrar karsimiza gelir. O14’teki gam cikisi
yerine, bu sefer onceden zaten Mi sesine
ulasilmis oldugu icin baska bir dizisel hazirlik
hareketi 627-28-29’da gelir. Buradaki plan,
bizi carpma notasi olarak duyulan bir oktav
yukaridaki Mi’den glissando ile T4 asagidaki
Si’ye indirir, sonra tekrar yukari ama bu sefer
mesafeyi iki adet daha kucuk glissando’ya
bolerek cikarip aym Mi’den gecerek ust
komsusu Fa# sesine 030’da ulastinr. Bu,
onceden uzatilan Fa# sesine ilk ulastigimiz
015’in bir yansimasidir. Iso eslikli alternatif
icralar dinlendiginde yine burada pedal
sesinin Doryen rengi olusturacak sekilde
Re’ye degistigi duyulur.

030’dan 635’in sonuna dek, cesitli melodik
figlirler ve sislemeler araciligiyla yine Fa#
sesini uzatmaya ve islemeye ayrilmis bir
kisimdir. 036-37-38’de kesitin ilk varyantinda
oldugu gibi miizik yine Fa# sesinden asagiya
Mi sesine cozulur, iso da La'ya doner,
kurulan gerginlik bir kez daha bosalmis
olur. Burada olusan cozilme hissi sadece
melodik dereceler degil, ayn1 zamanda nota
degerleri ve tempo araciligiyla yakalanan
ritmik gerginligin de bosalmasina dayanir.
027-28’deki inici glissando hayli zamana
yayarak calinmis, takip eden 629’daki ¢ikic
glissando’lar ise biraz daha hizlanmis, sonra
030-31°deki Fa# ustinde 1srar figirinde
giderek hem tempoda accelerando ve ayni
zamanda ritmik accelerando yapilmis, 033-
34-35 boyunca ulasilan ritmik gerginlik en
ust noktada askida kalmis ve sonunda 636’da
Mi notasina cozilirken ritmik hareketlilik
de son bularak ritmik gerginlik ortadan
kalkmisti. 033 boyunca tekrar edilen Mi-
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Fa#-La-Fa# motifi, burada esas yapisal onemi
olan seslerin halen Pentatonik dizi uyeleri
olduklarini, Sol sesinin hep bir ylizeysel gecis
sesi veya apojyatiir notasi gibi kullanildigim
acikca gosterir, 638’deki pasaj sonunda Mi’ye
karar verilene dek Sol artik hic duyulmaz, Mi
ustiine kurulu Pentatonik mod 2 bu kismin
hakim dizisi olarak ortaya ¢ikar. Qerimaj, son
iki paragrafta ele alinan 027-38 arasindaki
tum bu kismi kopriye yaklasmadan tuseye
cok yakin ancak tuse ustine c¢ikmayan,
yani sul tasto’ya donusmeyen bir bolgede
yay kullanarak calmaktadir. Bunun, zaten
yiiksek ritmik yogunlugu olan bu pasajda
kopri yakinindan cikabilecek yirtici ve
metalik karakterli timlardan uzak durarak
miizigin dinlenirligini korumaya yonelik bir
karar oldugu disiiniilebilir. 036’da kalis sesi
Mi’ye alttan yonelen glissando’nun Re’den
neredeyse ceyrek sese yakin oranda tiz bir
entonasyonla calinmast da 01’deki La’'ya
yarim diyez Sol’den yonelen acilis jestinin
bir yansimasi olarak ortaya cikar. 036-
37’deki kalis sesi Mi, yarim ses kadar genis
alana yayilan bir vibrato ile calinmistir.

039-46 arasinda miizik tekrar yukan
oktavdaki La sesine cikar ve uzunca ve trill’li
bir glissando ile Fa#’e kadar iner, 043’te
Fa#’de oyalansa da 044-45’teki glissando ile
bu inis devam eder ve 646’daki yarim ses
genisliginde bir vibratoya dayanan jest ile
ara bir durak noktasi olarak Do sesinde kalis
hareketi sergiler. 039-46 arasindaki tiim
kisim sol elde sadece 2 ve 3’lincu parmaklarla
calinmis, ancak takip eden 647’den itibaren
1’inci parmak tekrar kullanima girmistir.
Olciinin acilisinda alttan Re’ye yonelen
carpmanotasininyarimdiyezolmasidayine o1
ve 036’daki benzer entonasyondaki yonelme
notalarim1 ammsatir. 047-50 arasindaki fikir
ve onun varyanti olan 0©51-55 arasindaki
muzik de yine ara bir kalis olarak Do sesini
hedefler. Burada 047-48 ve 051-52’de cok
karakteristik bir melodik motif olarak one
¢ikan yarim ses alt komsulan ile suslenmis
bir La minor arpeji dikkat ceker. Ardindan
053-55 arasinda bu pasajin yine merkez sesi
olan Do, T5 yukaridan Sol sesinden gelen bir
inisle islenir. 055’teki inici glissando’nun
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hedef sesi olan Do’yu bulmasinin ardindan
m3 aralik iceren bir atlama ile karar sesi
La hatirlatiir. Buradaki glissando, sol elde
ikinci ve Uclincli parmagi kullanarak elde
edilen trill ve vibrato karisimi bir hareketin
tel uUstunde pest yonde kaydirilmasina
dayanmaktadir. Bu jesti uygularken uctnci
parmak telden temast kesmeden hafif
bastinlip gevsetilerek trill etkisi yapmakta,
ikinci parmak ise esas glissando hareketinin
uygulayic1 motoru gorevini gormektedir.
Takip eden 056’da Do’dan La’ya bu kez
normal bir glissando ile inis gerceklestirilir
ve mizik en sonunda 057 basinda karar sesi
La’ya ulasmis, melodik hedef gerceklesmis
olur. 057 basinda ulasilan La notasi once
ucleme olarak tekrar edilir, sonra statik uzun
bir karar sesine donusur. Bu lcleme acik La
teli Ustinde olmakla birlikte, La notasinin
louré teknigini andiran ancak notalar arasi
bosluk pek birakilmadigr icin ondan ayrisan
bir teknikle seslendirilmesine dayanir.
Acik telin vibratosuz timsinm gizlemek icin
yapay bir vibrato etkisi yaratmak amaciyla
uygulanan bu yay teknigine bir cesit “yay
vibratosu” demek de mimkunddr.

057’de melodik hedefe, yani karar sesine
ulasilmis olsa da jestler ve cumleleme
acisindan tam doyurucu bir finale henuz
gelinmedigi icin 657’den kabanin sonuna
dek duyulacak kisimlar, bir tur koda gibi
miizigi kapatma islevi istlenir. Once 657-
58’de giiney Arnavutluk halk miizigine 6zgii
ve Smith’in de (2013, s5.48) bahsettigi m7
atlama figliriinii iceren yogun bir tekrar gelir.
Bu figur, karar sesi La ve ondan yaklasik

olarak m7 yukarida ancak biraz daha tiz bir
Sol yarim diyez sesi arasinda gerceklestirilen
seri bir tremolo olarak tarif edilebilir. Bu
figlirin calimi, La acik tel ve Mi teli Ustiinde
Sol yarim diyez sesleri arasinda acik yayli ve
yayin ucuyla calinan iki tel arasi bir tremolo
olarak gerceklesmektedir. Bu jest, 057-58’de
1srarli sekilde devam eder, 659’un ikinci
yanisinda ikinci bir bilesen olarak Do’dan
La’ya bir inis eklenmesi ile genisler ve La-
Sol 7’li araligr yerine Mi-Sol kullanilmas ile
variye olur. Burada sap ustiinde La telinde
Do ve Mi telinde Sol notalar ayn1 noktaya
distligiinden ikinci parmagin iki tel arasinda
alterne olarak kullanimi ile seri bir calim
elde edilmistir. Sonucta 061-62’de La-Sol-
Mi notalarin1 iceren pentatonik karakterli
inici hareket ile muzik alt oktavda Mi sesine
baglanir. Burada Mi notasi yeni bir karar
sesi olarak degil de, tipki bir yarim kalis
gibi kullanmilmistir. 063-66 arasindaki kesitte
La uUstine kurulu Pentatonik mod 5 dizisi
en saf haliyle ve tim uyeleri ile kullanmlir,
asag1 oktavdaki Mi bir oktav yukaridaki Mi’ye
dek cikar ve oradan gamin tum derecelerini
kullanarak ortadaki karar sesi La’ya iner.
067-70 arasinda onceden  659-60’da
duydugumuz figiiriin varyantlan gelir. 071-74
arasi yine ayni1 pentatonik diziye dayanan bir
kapanis figliri icerir, 674’ te kaba karar sesine
ulasarak kapanir. Bu kisimda Mi sesinin hem
yukari oktavdan hem de son kapanis jestinde
asag1 oktavdan verilmis olmasi 5-1 kapanis
cozulmesini hatirlatir; aynm zamanda son iki
olcideki Mi-Re-Do-La siralamasi Pentatonik
diziyi yatay olarak da cozerek lineer bir
karar hareketi de saglar.
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Figlir 4. Ethem Qerimaj’in caldigi kabanin yapisal arka plan indirgemesi

Analiz edilen bu kabada uzatilan seslere
baktigimizda, aslinda dizisel ozellikte inici
bir hareket gboze carpar. 01-13 aras1 La,
014’te kisa bir Sol gecis sesi roliinde gorundr,
ardindan 015-24 Fa# ve 025-26’da Mi gelir.
027-28 Mi’den tekrar bizi yiikseltir, 629-35
arast Fa# uzar ve tekrar 036-38’de Mi’ye

coziilir. 039-46 arasi Mi sesi La-(Sol)-Fa#-
Mi inisi ile uzatildiktan sonra gecis sesi
olarak Re’den gecerek Do notasina iner.
Bundan sonra 047-55 aras1 uzatilan Do notasi
057’de atlama ve glissando hareketleri
ile La’ya inerek cozilur. Buradan sonrasi
miizigin yapisal olarak degisim gostermedigi,
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parcadaki temel dizisel materyal ve motivik
ogelerin tekrar pekistirildigi bir koda
karakterli final bolumu olarak akacaktir.
Boylece kabanin geneline baktigimizda
Fa#-Mi-Do-La olarak o0zetlenebilecek bir
dizisel hareket ortaya cikar.

Analiz Bulgularinin Degerlendirilmesi

Analiz slreci sonucunda calismanin ana
problemi altinda sekillenen alt problemlere
yonelik ortaya c¢ikan bulgular asagida
sunulmustur.

Tamamen serbest ritimde calinan kabanin
notaya gecirilmesi asamasinda tartim ve nota
degerleri ile ilgili uygulamada ciimleleme ve
calicinin vurgulan temel alinmistir. Bu veriler
zaman icinde tam esit araliklarla dagilmasa
da bir vurus dizisinin varligim1 dinleyiciye
hissettirmektedir. Susleme figiirlerinin klasik
muzikte bilinen grupettolar gibi isaretle
simgelenmesi yoluna gidilmemistir, zira
bunun icin bircok eserde aym grupettolarin
tekrarin1 tespit edip, sonra bunlara isim
vermek ve birer simge onermek gerekecektir.
Su anda bu genellemeye giden belki bir ilk
adim olarak mevcut kayittaki tim suslemeler
notasyon sisteminin izin verdigi oOlclde
detayli sekilde transkripsiyonda yer almistir.

Giiney Arnavutluk halk miizigi ile ilgili
hayli simrli mevcut literaturde keman
icrasim merkez alan detayli bir analiz
bulunmadigindan bu tiirdeki calim yontemleri
ve kullanilan muziksel jestlere ozgu tarifler
mevcut klasik muzik terminolojisi ile
yapilmistir. Bu terimler cogunlukla calim
tarif etmek icin yeterli olmus, ancak bunlarin
cesitli kombinasyonlarini veya klasik mizikte
yer almayan bicimde kullammlarini ayrica
sozlu olarak tarif etme yoluna gidilmistir.
incelenen kabada glissando, molto vibrato
ve trill gibi cesitli artikilasyonlarin kimi
zaman tek, ama cogu zaman da iki veya daha
fazlasinin kombine olarak ayni anda kullanimi
dikkat cekmistir. Artikilasyonlarin yan sira,
kemandan elde edilen tinilarda da yuksek bir
cesitlilik mevcuttur. Bu ses rengi zenginligi,
pianissimo’dan forte’ye uzanan degisik
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gurlikler ve sap ile kopru (tasto - ponticello)
bolgeleri arasindaki farkli yay pozisyonlarinin
farkli kuvvetlerde yay baskist ile kullanimi
sonucu elde edilmektedir. Artikulasyonlar ile
birlikte islev gosteren bu ses rengi tercihleri,
artikulasyonlarin kombine kullanimi ile elde
edilen etkileri daha da artirmakta ve bunlara
dramatiklik katmaktadir.

Kabanin miuziksel yapis1 ve melodik-armonik
akisin1 tarif etmek istedigimizde genel
cerceveyi olusturan ogelerin iso-polifoni
kaynakli oldugu goriiliir: altta tutulan ve
iso adi verilen uzun bir bas sesinin Ustinde
suslemeler iceren pentatonik bir mod
kullanan bir melodi hatti. Bu calismada
analiz edilen kabanin farkli bolgelerinde, La
karar mod 2, Sol karar mod 1, Mi karar mod
2, La karar mod 5 olarak listelenebilecek
dort farkli pentatonik dizi tespit edilmistir.
Pentatonik gam dis1 dizi dereceleri de zaman
zaman miizige dahil olmakta, ancak melodinin
yapisal durak noktalarindan biri olarak degil,
susleme figuru parcasi veya komsu ses, gecis
sesi gibi ylzeysel roller ustlenmektedir.
Yuzeydeki suslemeli melodik yapinin altinda
daha yapisal ve temel bir melodik iskelet
oldugu tespit edilmistir ve bu iskelet de
pentatonik bir moda dayanmaktadir.

Sonuc ve Tartisma

Bu calisma kapsaminda Arnavutluk’un
glineyindeki halk miizigine 0zgii keman
caliminadair stil ozelliklerinin gozlemlenmesi
amaciyla keman ile kaba icrasina analitik
bir perspektiften bakis saglanmistir. Giiney
Arnavutluk halk miiziginde keman ile kaba
icrasina ornek olusturan, bu stilin yakin tarihe
kadar hayatta olan en eski icracilarindan
Ethem Qerimaj ile bir kayit gerceklestirilmis
ve bu icranin transkripsiyonu ve analizi
yapilmistir. Analiz sonucunda elde edilen
bulgular ve varilan sonuclar asagida
tartisilmistir.

Literaturde yer alan bilgilerle de sabit olmak
uzere, Arnavutluk’un giineyindeki halk
miiziginin temel kaynag Roma imparatorlugu
doneminde Epirus olarak adlandirilan tarihi
alana ozgu geleneksel coksesli sarki soyleme

439



Gliney Arnavutluk halk miizigine Ethem Qerimaj ekseninden bakis ve bir kaba icrasinin analizi

teknigidir. 19. ylzyil 20. yizyila baglanirken
Balkanlarda kurulan devletlerden bu gelenegi
en belirgin sekilde halk miizigi repertuarinda
barindiran ulke Arnavutluk olmustur. Benzer
donemde bolgede ortaya cikan ve saze
ad1 verilen halk mizigi icra eden calg
topluluklar da muziklerine temel olarak bu
cokseslilik dokusunu almistir. Bolgenin miizigi
ustline ozellikle 20.yuzyilin ikinci yarisinda
yapilan calismalarda iso-polifoni ad1 verilen
bu coksesli gelenek, Arnavutluk tarafindan
yapilan basvuru sonucu 2008 yilinda
UNESCO’nun insanligin  Somut Olmayan
Kiiltirel Miras1 Temsili Listesi’ne dahil
edilmistir. Saze topluluklarinin miiziginde
gorulen Uc¢ temel parca turl, valle (dans
miizigi), kéngé (sarki) ve kaba olarak ortaya
cikar. Kaba, cogunlukla dans miizigi veya
sarki oncesinde yer alan calgisal ve serbest
ritimli bir giris/aciis miizigi rolinii oynar
ve kaba bittiginde araya sessizlik girmeden
miizik takip eden parcaya miizigin baglanir.

Kaba caliminda Guney Arnavutluk halk
miziginin temel yapisini olusturan pentatonik
dizinin modlannin temel ezgisel cerceveyi
meydana getirdigi gorlilmistiir. Burada kimi
zaman pentatonik dis1 dereceler de yardima
ses olarak devreye girmekte, ancak bunlarin
yapisal oneme sahip konumda kullanilmadig
analizde acikca gorulmektedir. Bu bulgular,
kaba ile ilgili alt basliklar iceren Tole (2007)
ve Smith’in (2013) kitaplarindaki bilgiler ile
ortiismektedir. Analizde ayrica gorildigi
uzere, kabanin cesitli kisimlarinda farkl bir
pentatonik moda gecis yapilabilmektedir.
Bu calismada analiz edilen kabanmin farkl
bolgelerinde, La karar mod 2, Sol karar mod
1, Mi karar mod 2, La karar mod 5 olarak
listelenebilecek dort farkli pentatonik dizi
tespit edilmistir. Bunlardan ilk ikisi aym
donanima sahiptir, son ikisi ise bir tam besli
yukaridaki pentatonik mod sistemine aittir.
Dolayisiyla mod degisikliklerinin en azindan
buradaki kaba ozelinde T5 yukaridaki
armonik merkeze gidis-doniis 6zelligi icerdigi
soylenebilir. Boylece, her ne kadar burada
incelenen muzik tonal olmasa da en azindan
donanimlar aras1 gidis-gelis anlaminda
Avrupa sanat  mizigindeki  dominant

tonalitesine modulasyon fikri ile benzer
bir uygulama goriildiigii soylenebilir. Kaba
caliminda uygulanan mod degisikliklerinin
neler oldugu ile ilgili genellemeler su ana
kadarki literatiirde tartisilmamistir. Bu tir
buyuk genellemelere ulasmak icin cok sayida
icray1 ve keman disinda klarnet kabalarin
da kapsayan genis bir calisma yapmak
gerekecegi icin heniliz bu bilginin kagida
gecmemis olmas1 muhtemeldir.

Keman calim teknikleri olarak
artikulasyonlarin  kimi zaman tek ama
cogu zaman da iki veya daha fazlasinin
kombine olarak kullammi gorulmustur.
Bu artikiilasyon zenginligi hem degisik
gurlukler hem de sap ile kopru arasi cesitli
bolgelerin farkli yay pozisyonlar ve degisik
yay baskisi ile kullanimi sonucu daha da cok
tinisal olasiligi miimkiin kilmaktadir. Burada
sayilan tum unsurlarin kullanimi ile yuksek
dramatik etkiler elde edilebilmektedir.
Kabada icra pratigi kaynakli unsurlar mevcut
literatirde keman ozelinde analitik olarak
tartisitlmamisti.  Smith’in - (2013) kitabn
klarnet Ustiine oldugundan kabay1 da klarnet
ozelinde ele almistir. Tole (2007) ise kabaya
muziksel yap1 olarak yaklasmis, keman ile
ilgili icra incelikleri konusuna deginmemistir.
Bu nedenle bu calismadaki bulgular literature
yeni veriler olarak sunulmustur.

Tole’nin de (2007) belirttigi gibi, kaba
tarzinda bir dogaclamanin miiziksel yapisi ve
melodik akisina bakildiginda, yiizeyde kiicik
melodik motifler ve bunlarnin cok cesitli
varyasyonlarinin tekrari ile orulu bir ezgisel
yap1 gorulur. Bununla beraber, bu calismada
bu ylizeysel katmanin arka planinda daha
temel yapisal bir rota bulundugu incelenen
ornek uUstunde gozlemlenmistir. Ulasilan bu
temel derin yapinin da tipki dinleyiciye ulasan
yuzeydeki muizik gibi pentatonik dizi ustline
kurulu oldugu tespit edilmistir. Bu temel
yapisal 6ziin veya cekirdegin bu calismadaki
gibi somut olarak tespiti ve notaya alinarak
ifadesi literatiirde Arnavutluk halk miizigine
dair baska hicbir calismada goriilmediginden
ozgun bir bulgudur.
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Oneriler
ilerideki Arastirmalar icin Oneriler

Giliney Arnavutluk halk miiziginde keman
kullanim1  ve kaba ile ilgili yapilacak
gelecekteki arastirmalar icin oneriler:

» Bu calismada ortaya konan kaba
icrasinin ardindaki yapisal geri planin diger
kaba icralarinda bulunup bulunmadigr,
varsa bunlarin sergiledikleri bicimler
incelenerek bunlarin ortak yonleri ve
farkliiklar1 arastinlabilir.  Bu ortaklik
ve farkliliklarin icraci bazinda ve cesitli
bolgeler-iller bazinda hangi etmene gore
sekillendigi ile ilgili tespitler yapilabilir.

> Giney Arnavutluk halk miiziginde
kemanda kullanilan cesitli artikulasyon
ve yay kullanim bicimlerinden olusan
kombinasyonlara isim onerilerinde
bulunarak terminoloji gelistirmeyi
amaclayan calismalar yapilabilir. Bunun
icin daha fazla sayida kaba incelenerek
en cok rastlanilan ve tipik olanlan eleyip
bunlar1  isimlendirmeye  odaklanmak
gerekecektir.

> Gliney Arnavutluk halk miiziginde
kemanda yayginlikla kullanilan susleme
figurlerinin tespit ve tarifi yapilarak
bunlar icin isim ve notasyon onerilerinde
bulunan calismalar yapilabilir. Bunun
icin yine cok sayida kabanin incelenmesi
gerekecektir.

» Giliney Arnavutluk halk miiziginde
kemanin kaba disinda sarki ve dans
muziklerinde topluluk icinde kullanim
bicimleri arastinlabilir.

»  Buradatespit edilen stil 6zelliklerinin
Arnavutluk’taki giincel pop-folk
prodiiksiyonlarina ne derece yansidig
arastinlabilir.

Uygulamacilara Yonelik Oneriler

» Arastinlan tarzda icra yapmayi
hedefleyen keman sanatcilann analizde
gorilen calim yontemlerini uygulayarak
ve verilen transkripsiyonu calisarak
ilerleme katedebilirler.
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> Arastinlan calim stilinin egitimini
vermeyi hedefleyen egitimciler burada
tarif edilen stil ve calim ozelliklerinden
yola cikarak calisma ve etiitler kaleme
alabilirler.

> Yine egitim amacli kisa kaba
kompozisyonlar1 yazilarak 0Ogrencilerin
bunlari calmasi veya bunlarin ustune
kendileri 0zgin dogaclamalarin
gelistirmeye calismas1 gibi uygulamalar
yapilabilir.

Sinirlibiklar

Arastirma, Ethem Qerimaj sozkonusu stili
temsil eden onemli bir sanatci da olsa, bu
arastirmadaki analiz tek bir muzisyenin
icrasinin  incelenmesine  dayanmaktadir.
Oneriler kapsaminda sonraki calismalarda bu
yelpazenin stilin taninan baska temsilcilerini
ve hem Qerimaj’in hem de digerlerinin
birden fazla icrasin1 kapsayacak sekilde
genisletilebilecegi dngorilmiistir.

Arnavutluk halk miizigi ile ilgili miizikbilimi
literatiiriniin ~ simriigr g6z Oniinde
bulunduruldugunda bu calismanin bir katki
olusturmast ve aym alanda takip eden
calismalara esin kaynagi olmasi iimit edilir.
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An overview of Southern Albanian folk music from the perspective of
Ethem Qerimaj and the analysis of a kaba performance

Extended Abstract

Focusing on the unique and original characteristics of Southern Albanian folk music, this study offers an in-depth
look at the subtleties of the genre called as “ kaba”, which is the pinnacle of violin performance in this style. The
study sheds light on this style by presenting a detailed analysis of a performance by Ethem Qerimaj, the doyen
of Albanian folk music violin, in terms of both musical structure and violin playing techniques. The music of this
region is based on a vocal-based polyphonic texture that dates back to Epirus in ancient Roman times and has
been recognised as a cultural heritage by UNESCO. This structure, nowadays called Iso-polyphony, characterised
by the use of the modes of the pentatonic scale as well as its original texture, has also been the source of the
performances of folk music instrumental ensembles called “saze” in southern Albania. In saze music, the type of
piece called “kaba”, in which the soloist improvises, constitutes the area where solo instruments such as clarinet
and violin are used at the most skilful level. In existing studies on Albanian folk music, the musical structure of
the kaba is rarely discussed, and there is no detailed analysis of the instrumental methods of playing the kaba or
its harmonic-melodic structure. This study provides detailed information and findings on this under-explored area
in the literature. The aim of the research is to provide an analytical overview of kaba performance, in which the
stylistic characteristics of the violin’s use in Southern Albanian folk music are most clearly observed. Here, as sub-
problems, issues such as how the rhythmic notation of the kaba in free rhythm would be, which ornamentation
methods and musical gestures are to be used in this style, how to make descriptions specific to the playing methods
and musical gestures used in this genre with the existing terminology since there is no detailed analysis centred
on violin performance in this field in the literature, determination of the musical structure and melodic-harmonic
flow of the kaba, whether there is a more structural and simple deep structure underlying the superstructure with
ornaments on the surface. The research uses a case study model that includes many elements such as literature
review, personal interview, recording a musical performance with images and sound, transcribing and analysing
it, and evaluating the findings of the analysis in comparison with the literature. Conventional western music
notation was used in the transcription. Even though the kaba is in free rhythm, it was possible to make assumptions
about meter and beats by considering accents and phrasing. Since there is no pre-existing terminology to denote
the ornamentation figures, they have been notated in detail as close as possible to the actual performance.
The bowing and articulations used by the player have also been included in the notation as much as possible.
All the elements notated in the transcription are discussed in the analysis, as well as the bow positions, bow
pressure and timbre colours reflected in the video and audio recordings. The harmonic flow of the kaba has been
analysed in terms of the combined use of pentatonic modes, and the evidence for the existence of a simpler basic
melodic trajectory upon which the melodic line, woven with ornamental figures on the surface, is based, has been
questioned. The analysis shows that the kaba performance can be transcribed using conventional notation. Rhythm
and note values can only be notated approximately due to the free rhythmic character of the piece. In terms of
violin playing techniques, it was observed that articulations were sometimes used singly, but most of the time
two or more of them were used in combination. This richness of articulations makes possible even more timbral
possibilities as a result of the use of different bow positions and different bow pressure in various regions between
the neck and the bridge. High dramatic effects can be achieved by using all the mentioned elements. The modes
of the pentatonic scale form the basic melodic framework of the kaba. Sometimes non-pentatonic degrees are used
as auxiliary voices, but it is clear from the analysis that they are not used in positions of structural importance.
Transitions between pentatonic modes occur in two ways: either there is a switch to another mode consisting of
the same pitches with a different centre pitch, or there is a modulation to the mode system situated a perfect fifth
up, to return back again from there. This practice recalls the model of modulation to the dominant tonality found
in classical western music. The kaba style is characterised by a melodic structure on the surface, which consists
of the repetition of small melodic motifs and their many variations. However, in this study, it was observed that
there is a more basic structural trajectory in the background of this superficial layer. It has been determined that
this basic deep structure is constructed on the pentatonic scale, just like the music on the surface that reaches
the listener. This is a unique finding that has not been revealed in any other study in the literature. Within the
scope of future studies, it can be investigated how common the characteristics identified in this study regarding
kaba playing on the violin are found in other kaba performances. In these studies, the method proposed here can
be used or improved. New field-specific terminology can be proposed for elements such as ornamental figures that
are found to be commonly used. Research on the use of the violin in Southern Albanian folk music other than kaba
or modern pop-folk productions can be based on the findings of this study. Violinists aiming to perform in this style
can use this study and the transcription it contains as a resource, the transcription and the findings presented can
be used in the training of this style, and educational pieces can be written based on these findings.

Keywords
Albania, Ethem Qerimaj, folk music of Albania, kaba, violin
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gibi isimlerle yurtici ve yurtdisinda ulusal/uluslararasi festival ve organizasyonlarda resital
ve diet/trio konserler gerceklestirmis, Turkiye’nin cesitli sehirleri, Almanya, Arnavutluk,
Avusturya, Belcika, Fransa, Hong Kong, ingiltere, isvicre, Portekiz, Romanya ve Slovenya’da
sahne almistir. Aida Pulake, Borusan istanbul Filarmoni Orkestrasi’min Respighi/Hindemith/
Schmitt, Music From The Machine Age ve Rimsky-Korsakov: Scheherazade CD’lerinde 1.
keman grubu iiyesi, 2017 yilinda yayinlanan ve cagdas miizik bestecilerinin eserlerini iceren
“From Istanbul” baslikli CD’de ise solist ve MIAM Modern Miizik Toplulugu iiyesi olarak yer
almistir.
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Doc. Dr. Yelda Ozgen Oztiirk, Ankara’da dogdu. istanbul Universitesi
Devlet Konservatuari’nda viyolonsel, oda mizigi ve orkestra dersleri
2 aldi. 1996 yilinda Mimar Sinan Universitesi Matematik Bolimu lisans
programini tamamladi. iTU Dr. Erol Ucer Miizik ileri Arastirmalar
Merkezi’nde (MIAM) 1999 yilinda Reyent Boliikbasi ile viyolonsel
calismaya baslayan Ozgen, 2002 yilinda mizikte yiiksek lisans, 2009
yilinda doktora derecesi aldi. Anatolia Ensemble ile istanbul Miizik Festivali, Eskisehir Miizik
Festivali gibi uluslararas: festivallere katildi, yurt ici ve disinda onemli salonlarda sahne
aldi. Anatolia ile “Ege ve Balkan Danslarn” ve “Itri ve Meragi” baslikli iki CD calismasinda yer
alan sanatci, Cemal Resit Rey Senfoni, Enka Sinfonetta gibi orkestralarda viyolonsel sanatcisi
olarak gorev aldi. 2007 yiinda Cihat Askin tarafindan kurulan Askin Ensemble’in bir Uyesi
olarak bircok konsere katildi. 2015 yilinda Docent unvan aldi. Halen iTU Tiirk Musiki Devlet
Konservatuari’nda ve iTU/MIAM Dr. Erol Ucer Miizik ileri Arastirmalar Merkezi’nde 6gretim
Uyesi olarak gorev yapmaktadir.
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