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Oz

Ispanyol Edebiyatinin Ortacag toplumu ve bireyi arasindaki gatismay1 ele almasiyla en
onemli eserlerinden biri olan Celestina: Calisto ve Melibea'nin Trajikomedyas:, Ronesans’a donmdis
yliziiyle de 6nem kazanmaktadir. Yazar Fernando de Rojas'in ustalikla ve incelikle yarattig:
karakterler vasitasiyla, donemin birey algisina odaklanirken, toplumun normlarinin bireyler
tizerindeki wstiinltigiine tanik oluruz. Aynmi zamanda kadmna karsi olan bakis agisinin da
vurgulandig1 eserde, evrensel konular giin yiiziine ¢ikarken, insan, dogasiyla ve icgiidiileriyle
islenerek okuyucuya sunulur. Eserde geng, tutkularinin kolesi olmus Calisto ve saf, geleneklerine
baghh Melibea'nin askiyla ve de yash biiyticii Celestina’'min tamahkarligiyla insani duygularin
agiriya  kagmast elegtirilir. Topluma uygun olmayan eylemler sonucunda cezalandirilan
karakterleriyle eser, didaktik bir metin olma 6zelligi tasimaktadir. Calismanin konusu olarak sozii
gecen eserdeki birey ve kadin, Ortagag ve Ronesans arasinda kalmis olarak ele alinacak ve
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Ispanyol edebiyati, Ortagag, Rénesans, birey, kadin.

INDIVIDUAL AND WOMAN BETWEEN MIDDLE AGES AND
RENAISSANCE IN LA CELESTINA: TRAGICOMEDY OF CALISTO Y MELIBEA

Abstract

La Celestina: Calisto and Melibea’s Tragicomedy, one of the most important works of the
Spanish Literature as it deals with the conflict between the medieval society and the individual,
gains importance also in the face of the Renaissance. We witness the supremacy of the norms of the
society over the individual, while the writer Fernando de Rojas skillfully and delicately created the
characters, focusing on the individual perception of the period. At the same time, in the work that
emphasizes the point of view towards the women, universal subjects are presented to the reader by
being processed with the human nature and the instincts. In the work, young Calisto -who has
become a slave of his passions-, Melibea —pure, naive, faithful to the traditions-, the love lived
exaggeratedly between them and the elder magician Celestina —in whom we witness extreme
desires and emotions- are criticized. The work with the characters being punished as a result of
their inappropriate actions that cannot be accepted by the society is thus a didactic text. In the
mentioned work, the individual and the woman between the Middle Ages and the Renaissance as
the subject of the text will be discussed and examined.
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GIRiS

Yirmi bir boliimden olusan Celestina: Calisto ve Malibea'nin Trajikomedyasi, insana ve topluma
dair pek ¢ok evrensel noktaya deginmesi sebebiyle Ispanyol Edebiyatinin en énemli eserlerinden
biri olma Ozelligini tasirken, Ortacag ve Ronesans donemlerinin kesistigi noktada bulunmasiyla
ayr1 bir deger tasimaktadir. Eserin ilk on alt1 boliimii anonimdir ve son béliime kadar Toledo’lu
yazar Fernando de Rojas tarafindan tamamlanmistir (Tekin 2015: 318). Iki donemin de etkisini
tasimakta, farkli yonlerle 6zgiin bir nitelik kazanmaktadir. Hem Ortacag hem de Ronesans’in
toplumsal algisin1 yansitirken, ayni zamanda incelikle yaratilmis karakterler vasitasiyla
donemlerin bireylerine ve bireysellik algisina da 1s1k tutar.

Eser Ortagag’dan bagimsiz ve uzak diisiiniilemez. Ortagag’in kalbinden parcalar tasir.
Calisto ve Melibea'nin agki ele alimirken, iki gen¢ asigin toplumun gelenek ve kurallarini hige
sayarak tutkularmi yasamalar1 cezalandirilarak sonug¢ baglanir. Bu sekilde eser didaktik bir
metindir ve Ortagag atmosferine biiriinerek dnem kazanir. Toplumun kurallar1 dogrultusunda
yasak agk, evlilik dig1 iliskiler, tutku, tamahkarlik gibi konular, sonu cezaya baglanmasi gereken
ogelerdir. Ciinkii Ortacag toplumu, ahlaki bir diizen devam ettirmeye calisir (Unsal 2004: 149).
Bunun igin oturmus ve geleneklere bagli tutulmus bir diizen vardir. Insan bazi iggiidiisel
duygularini, tutkularini, hirslarin1 bahsi gecen kutsal diizeni devam ettirmek amaciyla kontrol
altina almali ve toplumun deger taslarin1 korumalidir. Toplum tarafindan bireyden beklenen
budur. Onemli olan toplumun sihhatidir. Bireyin kisisel istek ve arzulari giindeme gelemez.
Ozellikle toplumun diizenini ve ahlakini bozacaksa, kabul edilemez. Arka planda bu Ortacag
algisin1 veren eserin karakterleri ne yazik ki donemin bu yapisindan uzak kalacaktir ve yoniinii
Ronesans’a gevirecektir. Ronesansla birlikte birey, yiiceltilmeye baslar (Pérez Blazquez 2010: 14).
Kimligi 6nem kazanmir. Duygu, istek, arzu, refah ve narsist duygularina deger veren diisiince
yapisi On plana ¢ikar (Pastor Pérez 2000: 355).

Calisto -karakter olarak- bastan sona biitiin eserde tam bir ROnesans tipini yansitirken,
Melibea Ortagag’dan Ronesans’a gegisteki buhran donemini sembolize eden bir karakter olarak
cizilir. Geng¢ adam dis goriiniisten, alimliliktan, genglikten, hayattan, tazelikten etkilenmekte, bu
giizelligi bencilce ilerisini diisiinmeden (!) elde etmek istemekte ve bu sekilde Ronesans’in
materyalist yanina gonderme yapmaktadir.

“Calisto: Melibea'nin yesil badem gozleri, uzun kirpikleri, kalkik kaslari, zarif burnu, kiigiik

agzi1, minik ve beyaz disleri, dolgun ve kirmizi dudaklari, ince uzun yiizii, genis gogsii, o kiigtik

yuvarlak gogiisleri... Bir erkek o gogiislere baktiginda nasil gerilir... Piiriizsiiz parlak bir ten,

kar gibi... Kendi i¢in sakladig1 bir viicut... Tatl teninin eslik ettigi kii¢iik eller, uzun parmaklar,

inci gibi tirnaklar... O viicut 6l¢iisii...” (Rojas 2005: 20)

“Calisto: Bu diinyada onun gibi bagka biri dogmus mudur? Tanr1 onunkinden daha giizel bir

viicut yaratmis olabilir mi?” (Rojas 2005: 78)

“Sempronio: Sen Hiristiyan degil misin?

Calisto: Ben mi? Ben Melibea’yim, ona taparim, ona inanirim, onu severim.” (Rojas 2005: 16)

Celestina’da kimi karakterler hem kendi iclerinde hem de c¢evreleriyle catismaktadir
(Jiménez 2015: 76).Basta Ortacag’'in toplumsal anlayisina uyum saglayan bir geng¢ kiz olarak
Melibea, tutucu, onuruna diigkiin, diinyevi zevklerin zarar getirecegine inanan bir karakterdir.
Ailesini hiisrana ugratmak, toplum tarafindan hor goriilmek, arzularini tatmin etmek ugruna
karsilagsmak istemeyecegi durumlardir geng kiz igin.

“Melibea: Benim gibi bir kadin nasil onurunu kaybedebilir? Defol, buradan git hemen. Sabrim

senin zevklerine hitap eden gayrimesru agkina tahammiil edemez.” (Rojas 2005: 13)
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Sonrasinda Calisto'nun 1srar1 ve yash biiyiicii Celestina'nin ikna edici ve belki de gizemli
eylemleriyle, icindeki arzular kabugunu yavag yavas kirip giin yiiziine ¢ikar. Insan olmanin
getirdigi dogallik ve daha 6nce hi¢ tamimadig1 duygularin coskusuyla dolar geng kadin.

“Melibea: Benim tadini aldigim seyin tadmna var. Bu sen olmaktir. [...] Ben artik seninim,
bambagka bir sey tadiyorum. Bu asiklarin meyvesi... Doganin bana verdigi bu liitfu benden
alma.” (Rojas 2005: 146)

“Melibea: Ah benim Calisto’'m, benim efendim! Benim tatli, hos nesem. Eger senin de kalbin
benim hissettigimi hissediyorsa harika.” (Rojas 2005: 117)

Bu noktadan itibaren Melibea'nin da tutkusuna yenik diismesi, karsimizda Ronesans’'in
atmosferini solumus bir ¢ift birakir. Yazar Fernando de Rojas, Melibea'y1 kendisiyle olan savasina
yenik diisen asik bir kadina doniistiirerek insanin i¢ diinyasini ele verir (Jiménez 2015: 79). Hayati
zevklerle yasamak isteyen, klasiklesmis “Oteki diinya” algisini asla kabul etmeyerek yalnizca
bireysel duygulara, isteklere nem veren bir ¢ift olarak ¢ikar karsimiza Calisto ve Melibea.

“Calisto: Benim i¢in hayatta senin giizelligine ve bedenine sahip olmak kadar giizel bir sey yok.
Yemek, i¢mek, para harcamak, her an ne yapilabilecekse, neye ulasilabilecekse... Diinyada

bunlar kadar giizel sey yok. Zevk almadigim bir an nasil olabilir?
Melibea: Ben de bundan zevk aliyorum, ziyaretlerinde bana liituf ediyorsun.” (Rojas 2005: 173)

Asil tema “ask” gibi goriinse de, Rojas; batil inang, biiyii, acgozliiliik, bencillik, duygularda asirilik,
¢opeatanlik gibi kavramlara da deginmektedir (Tekin 2015: 318). Geng ciftte duygularda asirilik
goriiliirken, yasl biiyiicli Celestina vasitasiyla tamahkarlik ve hirsa tanik olur okuyucu.
Celestina'min da tutku dolu geng cifte zaaflar dogrultusunda eslik ettigini sdylemek dogru
olacaktir. Hayat1 acilar ve yokluk i¢inde ge¢mis olan Celestina, artik refah igerisinde, para sikintisi
¢ekmeden yasamay1 arzularken Ronesans’tan kopup gelen bir bireye doniisiir.

“Celestina:  Zevk igin, zevkin biitiin ¢esidi i¢in hangi yasta olursa olsun hazir olunur.
Genglerdense yaslilar, oynamak, eglenmek, giyinmek, yiyip i¢mek, sevismek igin bir araya
gelirler. Ah Parmeno! Isteseniz ne hayat yasariz ama!” (Rojas 2005: 34)

Oysa Ortacag algisina gore herkesin —iyi kotii- bir kaderi vardir ve bu kader onun 6niine
dizildiginde, birey bunu yasamakla yiikiimliidiir. Bireyin kaderi, yokluk igerisinde sefil bir sekilde
yasamaksa, boyun egip bunu kabul etmek durumundadir. Dénemin kaliplarina gore, yash
biiyiiciiniin algak goniilli olup tamahkarliktan uzak durmasi gerekmektedir.

Yine ayni sekilde bu diisiince yapisina gore Calisto'nun karakteri eserin basindan beri
geleneksel yapiya bir bagkaldir1 niteligindedir. Onun evlilige olan bakis agisi, toplumun deger
taglarindan biri olan evlilik kurumu igin hakaret niteliginde sayilmaktadir ve toplum bunu kabul
etmeyecektir. Gerek gen¢ adamin etkisiyle gerekse de yasli kadinin ikna yetenegi ve ugraslariyla
sevgilisinin pesinden giden Melibea da Calisto gibi evlilige karst umursamaz bir tutum
sergilemeye baglar. Aski ve tutkuyu yasamak i¢in evliligin gerekmedigini diisiinmeye baslar.

“Melibea: [...] Calisto’ya kars1 en biiyiik agk: hissediyorum, onunla bir ayda pek ¢ok oldu bitti.

Bu mutlulugu benden kim alacak? Kim zevklerimi benden uzaklastiracak? Calisto benim

ruhum, hayatim, efendim. Benim biitlin umudum beklentim o. Onu taniyorum ve kendimi

kandirmiyorum. O beni seviyor. [...] Eger denizleri asmak isterse onunla giderim. Diinyay1
dolasmak isterse beni de alsin. Eger beni diismanlara verecek olursa karsi ¢tkmam. Babamlar

beni biraksin ben onunla zevk sefa yasayayim. Bu ise yaramaz seyleri ve evliligi diisiinmesinler.

Kotii evliliktense iyi arkadas olmay1 yeglerim. Eger yorgun yashliklarini huzurla yasamak

istiyorlarsa, nese dolu gengligimi yasayayim biraksinlar da. [...] Simdiye kadar en ¢ok onu

tanimadigima onunla zevk yasamadigima iziiliiyorum, baska bir tiziintlim yok. Ben koca

istemiyorum. Ne yuva kurmak ne de eski kitaplarda okudugum yabanci insanlarmn evliliklerini
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istiyorum. [...] Benden Calisto’yu alirsaniz dliiriim. Ciinkii o benim, benden zevk aliyor, tat
aliyor.” (Rojas 2005: 158-159)

Gen¢ adam gibi o da Ozgilir diislincelere kapilarak bireyin toplum kurallarindan
soyutlanmasi gerektigi diisiincesini benimser ve Ronesans insanina doniisiir. Fakat her ne kadar
eser hem Ortacag hem de Ronesans yonlii olsa da karakterlerin bilingli olarak yapmis olduklar:
hatalarin bedelini 6detmek iizere, Ortagag algisi ve kurali agir basar ve her bir karakter tutkulari
ugruna kurallar disinda kalmis olmanin bedelini 6der. Calisto —giiya soylu Calisto- hayat1 boyu
zevkler ve tutkular dogrultusunda yasamanin bedelini —kahramanca bir 6liim yasamayarak- basit
bir sekilde, kazara, bir sakarlik sonucu merdivenden diisiip yasamiru yitirerek 6der. Tutkusuyla
gozii kor olmus geng Melibea ise bu acinin getirdigi bunalimla kendini kaybederek intihar eder ve
onursuz bir sekilde can vermeye mahktm edjilir.

“Melibea: Benim iyiligim, zevkim gitti bir anda! Nesem kayboldu! Mutlulugum yok oldu!”
(Rojas 2005: 174)

“Melibea: Ah, benim askim, efendim Calisto! Bekle beni, geliyorum. Beni bekliyorsan orada
dur. [...] Igimde ¢ok biiyiik bir ac1 tastyorum. Yash annemden bile biiyiik. [...] Ruhumu teslim
ediyorum.” (Rojas 2005: 180)

Oncesinden de para hirsinin, tamahkarligin getirdigi bir son olarak diisiiniilebilecek sekilde
cinayete kurban gider biiyiicii, eski hayat kadim ve ¢opcatan Celestina. Ug karakter de hirslarinin
ve diinyevi zevklerinin bedelini 6demistir. Ortacag baskin ve gii¢lii gelmistir, soziinii ge¢irmistir.
Toplumun kurallar1 disinda kalanlar cezalandirilmistir. Realist bir bakis acisiyla kusurlu
karakterler insa edilmis ve bu sayede sonug didaktik bir sona varmaya elverisli hale getirilmistir
(Lida de Malkiel 1962: 265). Didaktik son okuyucuya bu sekilde sunulur. Eserde bireylerin eylemi
Roénesans’in ruhuna hitap ederken Ortacag kaderci ve didaktik roliinii oynamaktadir. Eserin son
kisminda Melibea’nin babasina s6z sirasi gelir.

“Pleberio: Ah benim bahtsiz kizim! Neden &liimiiniin eceliyle gelmesini istemedin? Neden
sevgili annenin zavalli kiz1 olarak kalmadin? Beni neden biraktin? [...] Beni neden bu ac1 ve
gozyasi vadisinde kederli biraktin?” (Rojas 2005: 184-185)

Belki de kizina sahip ¢ikamamanin bedelini evlat acisiyla 6demis olan Pleberio, yine de
donemin ataerkil diizenine uygun olarak son sozii bir “ata” konumunda soyler ve eser sonlanir.

Olay orgiisii devam ederken eserin arka planinda toplumun birey hakkindaki algisina tanik
oluruz. Ozellikle kadina bakis agisi ifade edilir satir aralarinda. Toplumda bir yeri, evi, yuvast olan
kadin ¢ocuklarini biiyiitmekle, kocasina iyi bir yasam sunmakla gorevlidir. Evlilik kadin i¢in kutsal
bir sorumluluktur. Kadinin gorevi konusunda toplum i¢inde kodlanmis rutin islerin akisi vardir ve
bu akis devam ettirilmelidir (Direk 2015: 162). Kadin, Ortagag toplumu i¢in kendine 6zgii karakteri
olan bir birey olmaktan ziyade erkegin yasantisini kolaylastiran bir 6ge olarak goriiliir. Toplumsal
bir performansi yerine getirmesi gereken bir varliktir (Young 2009: 42). Bu diisiince altinda
ezilmektedir kadin. Erkegin ona bakis agis1 ve fiziksel anlamda giiglii olusu, kadin1 boyun egmesi
gereken bir duruma sokar. Oysa Ronesans’la birlikte gelen 6zgtirliik¢ii diistinceler kadini bir birey
olarak diisiinmeye iter. Her insan ayr1 bir bedendir. Kadin bir birey olarak baska kisiliklerden
farkli, 6zgiin, kapasitesi ve arzular1 olan bir bireydir (Young 2009: 46). Ronesans’la gelen bu riizgar
ne yazik ki toplumun diizeninde sihirli bir degnekmiscesine etkisini gosteremez. Melibea,
Calisto’ya kars1 hissettigi askta kadinin 6zgiir olmasi gerektigini savunmaktadir ama geleneksel
kurallara yenik diisecektir. Ciinkii evli kadin kategorisinin disinda kalan kadinlar, dénemin
anlayisina gore “ahlaksiz” olarak nitelendirilmektedir. Algi, kadin1 dogas: geregi zayif ve bastan
¢ikarilmaya karsi koyamayan bir mahliik olarak diistiniilmesi yoniindedir (Oranli 2009: 58).
Maalesef kadinin bir insan olarak, bir birey olarak erkeklerle esit haklara sahip olmasi
gerekiyorken, toplum buna kars1 durur. Kadinla ilgili meseleler kadinlarin kisilikleri ile degil aile
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ve toplumsal diizen ile ilgili meseleler olarak diisiiniilmektedir (Kogacioglu 2009: 360). Halihazirda
skolastik bir diisiince yapisinin hakim oldugu donemde, sehvet ve cinsellik giinah ¢ergevesinde
sug olarak kabul edilirken, kadin da bastan ¢ikarmaya meyilli bir giinahkar olarak suglanmaya
hazirdir. Bu agidan da toplumun kadin i¢in uygun gordiigii —ahlaki agidan kabul edilecek- rollere
uyum saglanmasi beklenilir (Berktay 2014: 15). Oyleyse kadin genis bir sosyal yasantiya sahip
olamaz, evinde kocasina ¢ocuklarina hizmet eder.

Evlilik kurumunu layigiyla ayakta tutarak toplumun ahlaki yapismi ve diizenini
saglamlastiran biri olmalidir kadin. Melibea'nin yasadig1 gibi evlilik dist bir iliski, goniil
eglendirme, tutku ancak sonu hiisrana varacak bir heves olabilir. Eserde, Calisto'nun yardimcisi
Sempronio, gen¢ adam kendisine askini anlattiginda bazi goriislerini ifade eder ve bu karakter
vasitastyla donemin kadina yonelik olan bakis acisina da taniklik etmis oluruz. Sempronio kadini
yalancilik, riyakarlik, vefasizlik, utanmazlik gibi olumsuz 6zellikleri ile vererek asagilar (Galan
Font 1986: 13). Ayn1 zamanda kadinlarin faydasinin sadece cinsel acidan oldugunu sdyleyerek
onlara insani deger vermemis olur.

“Kadinlar i¢in seytamin silahi, giinahin basi, cennetin yikumi denir [...] Onlarin yaptigi erkekleri inkdra
siiriiklemektir.” (Rojas 2005: 18)

Kadimin bu olumsuz yanlariyla viicut bulmus halini belki de Celestina’da goriiriiz. Ciinkii
Celestina eski bir hayat kadini, ¢dpcatanlik yapan ve para icin hirsina yeni diisen bir karakterdir.
Boyle, toplumun disinda kalmis bir kadin olan Celestina incelikle islenerek didaktik sona
yaklasilacak bir amaca hizmet eder. Yasl kadin giinah korkusu ve ¢ekincesi olmayan bir karakter
olarak yaratilmistir. Eser, bahsi gecen karakter iizerinden gelisen olaylarla ve ona uygun goriilen
sonla topluma bir uyarida bulunmaktadir. Bu vasitayla dgreticilik amaglanmistir (Rubio Garcia
1985: 84).

“Ben Tanrimn yarattig: zavalli bir yasliyim. Beni sevmeyeni ben de aramam. Benim Tanrim kalbimdir.”
(Rojas 2005: 12)

Boylece basina gelenleri hak edecek bir karakter cizilir. Bir birey olarak kisinin algist
toplumun degerlerine agik olmalidir. Oteki tiirlix ¢izginin disinda kalir. Celestina, toplum
tarafindan dislanmis biridir. Bir birey olarak hem umursamaz, hem kadin, hem hayat kadini, hem
¢Opgatan, hem de biiylicli olmanin getirdigi sifatlarla asla bir birey olarak toplum iginde yer
edinemez. Ayrica yaptig1 biiytiler ve ¢dpcatanliklarla da dislanmaya acik hale gelir, kabul gormez.
Ciinkii toplum normal olmayani, alisilagelmisin disinda kalmis olani dislamaya meyillidir (Sener
1991: 149-150).

Saf, temiz olan Melibea ise, Celestina’yla paralel olarak hata yapar, yoldan ¢ikar ve kotii
sona ulasir. Bu yoniiyle gen¢ kadin, ¢agin miras alinan diislince yapisiyla ilk olarak kusursuz
yaratilmistir. Sonradan icgiidiilerine yenik diiserek insani yani vurgulanmistir. Melibea, yaptig1
hatalar ve diistiigii durumlarla realist bir ¢izgide yaratilmis bir karakterdir (Garcia Mouton 1997:
107). Yasadigr askin, daha once hi¢ tatmadigi duygularin sarhoslugunda olan geng kadin,
sevgilisine soyle der:

“Melibea: Ben seninim ve seninle daha &nce hi¢ tatmadigim seyleri tattim.” (Rojas 2005: 146)

Oysa kadin ug noktada kalan, insani heyecanlandiracak, kalbini garptiracak arzularla dolu
duygular tadarsa, ahlaksiz bir tutum benimsemis sayilacak ve cezalandirilmak durumunda
kalacaktir. Fakat kadin -sonu trajik olsun ya da olmasin- kendini bilingli bir sekilde atese atarak
farkinda oldugu bir eylemi gergeklestirmis olarak insanin i¢ diinyasini realist bir bicimde
simgelemis olur (Herrera Jiménez 1997: 19).
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SONUC

Iki kadin da diizene karsi olan bireyler olarak, beklenen bir sonla bedel éderler. Bu algt
kapsaminda kadinin hevesleri, tutkulari, istekleri pesinden gitmemesi gerekir. Aksi takdirde
sonuglarma katlanmak durumunda kalacaktir. Eser, karakterlerinin insan dogasimin getirdigi
zevke yoOnelik doyumsuz yanlariyla Ronesans’in kapisindan igeri adim atar. Fakat ayn1 zamanda
temelde toplumun kurallarina gore bir arka plan olusturularak ve son, didaktik bir sonuca
baglanarak Ortacag’in icinden bir eser olusturulmustur. Birey, Ortacag’in topluma deger veren,
kisiyi toplumla bir biitiin olarak goren anlayisi icerisinde; kadin, ataerkil bir anlayisin hakim
oldugu, geleneksel yapinin iginde bir birey olarak bunalirken, Ronesans'in bireyi ve kadim
ylicelten atmosferinde umut ararlar. Oysa toplumun kurallari agir basar ve de bireye, kadina
verilen degeri kabul edemez. Kusurlariyla, insan dogasinin getirdigi bir takim yanlis goriilen
duygularla toplumun agirlig: altinda ezilmek istemeyen, kabul gérmek ya da rahatca eylemlerini
gerceklestirmek isteyen birey ve kadin, maalesef Ortagag’in gelenek¢i yiiziine bunu kabul
ettiremez. Yine bu baglamda yazilmis olan eserin senaryosunda, yapilan eylemleri cezaya
baglayan didaktik bir son hazirlanir. Hem birey hem de kadin toplum igerisinde ele alinir ve de
hirslarina yenik diisen her bir karakter cagin anlayisina gore cezalandirilir. Boylece asirlar boyunca
giincelligini ve evrenselligini koruyacak bir birey-toplum ¢atismasi ele alinmis olur.
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349 Celestina: Calisto ve Melibea'nin Trajikomedyasi'nda Ortacag ve Ronesans

Arasinda Kalmis Birey ve Kadin

SUMMARY

"Celestina: Calisto and Melibea's tragicomedy" is one of the most important works of
Spanish Literature as it refers to many universal points of human being and the society. It has a
special importance that it is located between the medieval and Renaissance periods. The first
sixteen chapters are anonymous, and the last division was completed by Fernando de Rojas. While
the work reflects the social perception of both the Middle Ages and the Renaissance, it also sheds
light on the individuality of the periods and the perception of individuality through delicately
created characters.

The work is independent of the Middle Ages and can not be considered remote. When
Calisto and Melibea's love is addressed, their lives ignoring the traditions and rules of the society
are criticized. The elder magician Celestina is treated as a character that reflects greed, selfishness,
and extreme emotions in the work, while the two youngs in love is bound to be punished. In this
way, the work becomes a didactic one and important in the medieval atmosphere. The issues like
forbidden love, non-marital relationships, passion with the rules of society are the things that
should be attached to the punishment. Because society tries to maintain a moral order. For this
there is an order that is seated and traditionally attached. Human being must control some
instinctual feelings, passions, ambitions to keep the sacred order, and protect the values of society.
It is unacceptable if one's individual desires and wishes will disrupt the order and morality of the
community.

The characters of the work that give this medieval perception in background will,
unfortunately, be kept away from this structure of the period and its direction will transform the
Renaissance into a thought structure that values the emotions, desires, prosperity and narcissistic
feelings of the individual.

In the study, characters that tend to Renaissance in an atmosphere where the Medieval
prevailed by society, by tradition, by norms, are dealt with. Their human emotions and the ways of
going to the extreme have been studied in two senses of the age.
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