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EKOLOJIK SORUNLARIN SANATA YANSIMASI VE SUE COE ESERLERI
Reflection of Ecological Problems in Art And Sue Coe Works

OZET

Insanlik tarihinde doga ve doga-insan iliskisi, ilkel topluluklarin
sanatlariyla baslayan ve gliniimiize kadar uygarligin gecirdigi tiim
doénemlerde One ¢ikan, sanatin temel konularmdan biridir. Sanayi
devriminden sonra ise biiyiik toplumsal degisimlerle beraber
sanattaki alisilagelmis doga algist kirilarak bi¢im degistirmeye
baslamistir.  Ozellikle 1960’h1 yillardan itibaren doga-insan
iliskisinde taraf tutan ve dogadan yana tavir almaya baslayan
sanatgilar, ¢evre problemlerine dikkat ¢ekmeye ve farkindalik
olusturmaya ¢alismiglardir.

Giintimiizde de ekoloji temelinde bakildiginda, iklim krizi, niifus
artigl, canli tlirlerinin yok olmasi, hava- su-toprak kirliligi,
¢ollesme-kuraklik vb. gibi durumlar Antroposen Cagi’nin en
biiyiik problemlerini olusturmaktadir ve kiiresel olarak yasanan bu
krizin etkileri birgok sanat¢inin odaginda yer almaya baglamistir.
Sanat-doga iliskisi incelenirken, sanat¢ilarin biitiinciil bir bakig
acisina sahip olmalarinin yani sira hassasiyetlerinin belli bir konu
iizerinde odaklandig1 da goriilmektedir. Bu sanatgilardan biri olan
Sue Coe, sanatinda ve yagaminda hayvan haklar1 savunucusu ve
bir aktivisttir. Sanat¢inin 6zellikle insan faaliyetleri sonucunda
zarar goOren hayvanlar1i konu edinen eserleri birer protesto
niteligindedir. Sanat¢inin c¢aligmalarinda yer verdigi hayvan
figiirleri bu aragtirma kapsaminda ekolojik sorunlarm sanata olan
yansimalarini tespit edebilmek ve sanatin doga-insan iligkisi
tizerinde {istlendigi tutumu anlayabilmek adina aragtirilmstir.
Aragtirma, literatiir tarama yontemi ve dokiiman inceleme
modeliyle yapilmis olup, elde edilen veriler betimsel analizle
Ozetlenerek yorumlanmig ve igerik analiziyle derinlemesine
incelenmistir. Doga-insan arasindaki iliskinin sanata yansidigi
kaynaklar birincil kaynak olarak ele alinmis olup, ekolojik kriz
cagdas sanatcilarin tiretimleri {izerinden incelenmistir.
Arastirmay1 sinirlandirmak adma belirtilen konu ve zaman araligi
diginda kalan yazili ve gorsel veriler arastirma kapsami disinda
birakilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ekoloji ve sanat, Sue Coe, giincel sanat,
doga, elestirel sanat
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ABSTRACT

In the history of humanity, nature and the relationship between
nature and nature and man begins with the art of primitive
communities and continues as one of the main subjects of art in all
periods of civilization until today. After the industrial revolution,
with the great social changes, the perception of nature in art was
broken and changed its form. Since the 1960s, artists who have
taken sides in the nature-human relationship have tried to draw
attention to environmental problems and raise awareness.

Today, when we look at it on the basis of ecology, climate crisis,
population increase, extinction of living species, air-water-soil
pollution, desertification-drought, etc. constitute the biggest
problems of the Anthropocene Epoch. The effects of this global
crisis are in the focus of many artists. In addition to the artists
having a holistic perspective on the art-nature relationship, it is
also seen that their sensitivities focus on a certain subject. One of
those artists, Sue Coe, is an animal rights activist and activist. The
artist's works, especially those about animals harmed as a result of
human activities, are protests. The animal figures included in his
works were investigated in order to understand the attitude of
contemporary art practices on the nature-human relationship.

In the study, the literature was made with the review method and
document review model, and the obtained data were summarized
and interpreted by descriptive analysis and examined in depth with
content analysis. The sources in which the relationship between
nature and human are reflected in art have been considered as
primary sources and the ecological crisis has been examined
through the productions of contemporary artists.

In order to limit the research, written and visual data outside the
specified subject and time interval were excluded from the scope
of the research.

Keywords: Ecology and art, Sue Coe, contemporary art, nature,
critical art
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EXTENDED ABSTRACT

In this research, contemporary art practices are examined in order to understand the period, especially by touching on the breaking points of
the human-nature relationship after the industrial revolution. In the face of social and spiritual problems created by the changes in the
relationship between art and nature since the 1960s, the artist wanted to draw attention to and question the problems of the age with his
productions, as well as producing aesthetic objects related to nature. Today, due to increasing natural destruction, this relationship has become
a part of contemporary art practices.

The fact that many artists focus on the ecological crisis and the destruction of nature causes globalization to find a wide place in the context of
contemporary art. Sue Coe, one of the artists who deal with the relationship between art and nature, is an animal rights advocate and activist
in her art and life. The artist's works, which are about animals damaged as a result of human activities, are examined in a documentary manner
and have a protest nature. The effects of globalization, especially on animals, were discussed through the artist's works, and the social reflections
of the situation were investigated.

In addition, the artist, who dealt with issues such as sexism, racism, capitalism, war, social injustice, and animal cruelty, protested all forms of
violence and exploitation by criticizing social injustices and abuse of power in social and ecological terms throughout his artistic life. In this
research, Sue Coe's sensitivity in painting and print studies, which is a system criticism, has been examined for its reasons.

In the study, the change of art in the nature-human relationship after the 1960s was discussed, and the literature review method was used to
collect data on the subject. Theses, articles, periodicals and non-periodical publications that can have an idea about the artists who bless nature,
want to raise awareness and produce works on the subject are discussed. In addition, the study has been supported by sources dealing with
artistic and social events from the 1960s to the present.

The research was conducted with the literature review method and document review model, the data obtained were summarized with descriptive
analysis and interpreted and subjected to an in-depth process with content analysis. The sources on which the relationship between nature and
human are reflected in art are considered as primary sources, and contemporary works of art after 1960 are examined. Examples of the works
produced by 9 artists in order to draw attention to nature and raise awareness were examined, and the works directly related to the research
subject were examined in order to shed light on the subject. Instead of works in which the perception of nature in art changes and the artist
imitates and imitates nature, the works of these 9 artists are the artistic expressions of the destruction of nature as a result of human activities.

In addition, the artist Sue Coe, who is the subject of research, has touched the nerve endings of the society and shed light on sensitive issues
such as animal rights by using the power of drawing attention to the subject, creating awareness and persuading the art. The fact that the artist,
who wants to activate the audience, does not allow the messages in his works to be overshadowed by any element and even exhibits a direct
expression in his works by adding words/symbols can be considered as an effort to convey his sensitivity to the subject and strengthen his
sphere of influence. While depicting pain with a documentary attitude in most of his works, the artist almost wanted to shake the audience.
Because Coe does not want the viewer to enjoy looking at the works, but rather to be shaken by the depictions of reality, and to get rid of this
exploitation order created by man for all the creatures of the planet. In this context, Coe's paintings can be seen as a challenge to the centuries-
old dichotomy between nature and culture.

In order to limit the research, written and visual data outside the specified subject and time period were excluded from the scope of the research.
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GIRIS
Sanat-doga iligkisi magara duvar resimlerinden baglayan ve tarihsel olarak uygarligin doga ile kurdugu iliskiye gore
sekillenen bir gelisim gostermektedir. Ilkel topluluklarin sanatiyla baslayan bu siireg, diisiince yapilar1 ve toplumlar
gelistikce onlarin yasam bigimlerine uygun olarak degismistir. Gelisen-doniisen diinyayla beraber donemin ruhuna
uygun olarak sanatcinin dogay1 ele alis bigimi, iiretim malzemeleri ve teknigi de degisim gostermistir. Ozellikle
18.yy’1n ortalarindan itibaren baslayan sanayilesmeyle insan-doga iliskisindeki denge sarsilmis, doga agir hasarlar
almaya baglamistir. 1960’lardan itibaren yasanan siyasal, kiiltiirel ve toplumsal alanlardaki radikal degisimlerle
beraber sanattaki doga algisinda biiylik kirilmalar meydana gelmistir. Bu yillarda endiistrilesmenin etkisi ile ¢evre
sorunlar1 yasanan diinyada sanatc1 tepkisini sadece dogaya dykiinerek degil, ona dikkat cekmeye ve onu iyilestirmeye
calisarak gostermistir. Sanatgilar, yine ayn1 donemde gelismeye baslayan cevreci hareketle beraber statiikonun
simgesi olan miize ve galeriler yerine dogayla daha yakin iliski kurabilecekleri alternatif mekan arayislarina
yonelmislerdir ve galeri mekanlarindan disar1 ¢ikarak doga ile iletisime gegmislerdir.

Sanat-doga iliskisinde 1960’lardan itibaren yasanan degisimlerin neden oldugu sosyal ve ruhsal problemler
karsisinda sanat¢1, dogayr konu alan estetik nesne iiretmenin yani sira iiretimleriyle ¢cagin problemlerine dikkat
cekmek ve sorgulamak istemistir. Bu iligki artarak devam eden dogal tahribat sebebiyle cagdas sanat uygulamalarinin
bir pargasi haline gelmistir.

Sanatgilarin birgogunun ekolojik kriz ve doga katliami konularmma odaklanmalari, kiiresellesmenin giincel sanat
tartismalar1 baglaminda genis yer bulmasina sebep olmaktadir. Sanat-doga iliskisini ele alan sanat¢ilardan biri olan
Sue Coe, sanatinda ve yagaminda hayvan haklar1 savunucusu ve bir aktivisttir. Sanat¢inin 6zellikle insan faaliyetleri
sonucunda zarar goren hayvanlari konu edinen eserleri belgeci bir tavirla tiretilmis olup, protesto niteligindedir.

1.Ekoloji Kavram ve 1960 Sonrasi Giincel Sanatta Ekolojik Yansimalar

Ekoloji terimi ilk kez 1866 yilinda Alman bilim insant Ernst Haeckel tarafindan kullanilmistir. Canlilarin hem
birbirleriyle hem de ¢evreleriyle iliskisini inceleyen bu bilim dali giiniimiizde toplumsal, felsefi ve politik bir hareket
olarak da tanimlanmaktadir. 18.yy aydinlanma diislincesinin ve beraberinde gelen sanayi devriminin doga tizerindeki
yikict etkileri karsisinda olusmaya baslayan bu ekolojik hareket, giiniimiize kadar farkli yaklagimlar iizerinden
gelistirilmistir. Bu akimlardan baslicalari, derin ekoloji, toplumsal ekoloji ve eko-feminizmdir. Descartes’in madde
ve ruhu ayiran anlayiginin aksine, ekolojik anlayislarin nerdeyse genelinde biitiinciil bir yaklagim vardir ve doga-
insan karsitliginin ortadan kaldirilmasi hedeflenir (Yildirim, 2017:290).

18.yy’da Aydinlanma Cagi’nin ve sanayilesmenin baglamasiyla beraber, degisen dinamikler insanin doga algisin
dondstiirerek onun dogadan kopmaya baglamasina ve ekolojik sistemin biiylik hasar almasina neden olmustur.
Ekoloji konusuyla 6zellikle 20.yy’dan itibaren birgok filozof yakindan ilgilenmis, toplumu bilinglendirmenin yani
sira Onerdikleri yeni sistemle ¢6ziim onerileri sunmuslardir. Rousseau aydinlanmay1 ve modernligi ilk elestirenlerden
biri olarak, modernitenin, miilkiyetle esitsizligi getirdigini ve insanin dogaya donmesiyle esitligin saglanabilecegini
belirtmistir. Ayrica Rousseau, dogaya olan miidahalelerin ihtiyaclar kapsaminda olmasi gerektiginin altin1 ¢izmistir.
(Gormez, 2010:63) Luc Ferry 2000 yilinda yayinlanan “Ekolojik Yeni Diizen” adl1 kitabinda, dogaya inanmay1 ve
onun bir ruhu oldugunu unutan insanin, Descartes’tan beri, dogaya kar odakli politikalar sebebiyle acimasizca
davrandigini ve hiimanizmin insan-doga arasindaki ayrigmayi arttirdigini séylemistir (Ferry, 2000:16). Rosi Braidotti
“Insan Sonras1” adli kitabinda Da Vinci’nin “Vitruvius Adami” ¢izimi iizerinden Avrupa merkezli hiimanist goriisii
sorgulamistir. Dogaya ve insana ait biitiin Ol¢iitlerin egemen medeniyet iizerinden sekillendirilmesini elestirmistir
(Braidotti, 2021:25-27). Derin ekoloji’nin babasi olarak goriilen Alda Leopold ise “Yerylizii Etigi” baslikli
denemesinde bat1 toplumlarindaki egemen olan kiiglimseyici ve ayrimci bakisi elestirmis ve yeryliziiniin milkemmel
isleyisine odaklanmigtir (Ferry, 2000:99). Felix Guattari ise 1989 yilinda yayinladign “Ug Ekoloji” baslikl
makalesinde ekolojik problemlerin tek basina ¢éziime ulasamayacagini belirtmistir. Ekolojiyi, ideolojik bir fenomen
olarak da goéren Guattari i¢in ekolojinin ¢evresel, toplumsal ve zihinsel olmak {izere ¢ tiiri vardir ve bu tiirlerin
baglanmasiyla “ekosofi” terimi olugmaktadir (URL 27). Toplumsal ekolojiyi gelistiren bilim insan1 Murray
Bookchin’e gore ise, siyasi ve toplumsal olaylar1 dogru degerlendirmedikce ekoloji konusunda herhangi bir basari
saglanamaz (Yildirim, 2017:296). Murray Bookchin konu hakkinda s6yle belirtmistir;

“Ekoloji, benim agimdan, hep sosyal ekoloji oldu: Yani doga iizerindeki tahakkiim kavraminin, insanin insan
izerinde, hatta erkegin kadin, yashilarin gengler, bir etnik grubun digeri, devletin toplum, biirokrasinin birey, bir
siifin diger siniflar ve sémiirgeci giiclerin somiirge halklar tizerindeki tahakkiimiinden kaynaklandigina inantyorum.
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Benim diislinceme gore, sosyal ekoloji, 6zgiirliikk anlayisini sadece fabrikada degil, aile icinde de sadece ekonomide
degil, psisede de sadece maddi yasam kosullarinda degil, ruhsal kosullarda da siirdiirmelidir. Toplumdaki en
molekiiler iliskileri, 6zellikle kadin ve erkek, yetiskinler ve ¢ocuklar, beyazlar ve diger etnik gruplar, heteroseksiieller
ve escinseller —bu liste uzatilabilir- arasindaki iligkileri degistirmedikg¢e, toplum en sosyalist anlamda sinifsiz ve
sOmiiriisiiz hale gelse de tahakkiim varligini siirdiirecektir. (...) Hiyerarsi var oldugu siirece, tahakkiim, insanlar1 bir
elitler sistemi etrafinda orgiitledigi siirece, dogaya hiikkmetme projesi de devam edecek ve gezegenimizi kagimilmaz
bir yok olusa goétiirecektir.” (Bookchin, 1996: 76-77).

Ekosistemin bu derece hasar gérmesinden, egemen kapital giiclerin ve burjuva hiyerarsisinin sorumlu oldugunu
belirten ¢ogu felsefi goriis, baz1 noktalarda birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Ornek olarak, eko-feminizm akimi
diinyanin bu yok olusa siiriiklenme sebebini erkek egemen sistemde bularak, doga gibi, kadinlarin da eril sistemden
zarar gordiiklerini ve somiiriildiiklerini belirtir. Ama tiim bu ekolojik akimlarda ana amag, insan-doga-toplum
iligkisinin egemen gii¢lerin tahakkiimiinden 6zgiirlestirilerek, biitlinsel bir anlayisa biirlinmesini saglamaktir.

18.yy’1n Aydinlanma diisiincesi ve sanayi devriminden bugiine kadar insa edilen ekonomik ve siyasal politikalarda
insan-doga karsitlik olarak kurgulamistir. Doganin sadece somiiriilmesi iizerine kurulan bu ekonomik modeller,
ekosistemin agir hasar almasina sebep olmus ve bu durum 20.yy’1n ikinci yarisindan itibaren geri dondiiriillemez bir
hal almaya baslamistir. Bu yikici etkilerin siddetlenerek artmasi, sanat-doga iliskisinin ekolojik anlayis dogrultusunda
degisimine sebep olmustur. Bu degisimin 1960’11 yillar sonras1 yasanmasi tesadiif degildir. Artan ¢evre kirliliginin
yani sira tilkketim toplumunun hizla yapilandirilmasi tam da bu yillarda ivme kazanmistir. Sanat¢i 1960°lardan itibaren
dogaya Oykiinerek, onu taklit ederek, sadece estetik bir nesne olarak ele almay1 birakip, ona dikkat cekmeye, onu
korumaya hatta iyilestirmeye ¢aligmistir.

Bu baglamda bir¢ok sanat¢i ekolojik krizin farkli alt bagliklarina odaklanarak, farkindalik yaratmak istemektedir.
Ekoloji konusuna deginen sanat¢ilardan biri de Hans Haacke’dir. Politik icerikli eserleriyle taninan Hans Haacke’in
eserleriyle goriinenin altindaki gergege vurgu yaptig1 soylenebilir. Toprak sanatiyla baglantili olarak sanatci, 1969°da
Cornell Universitesinde ‘Grass Grows’ (Cim Biiyiiyor) adim verdigi cimenlerle ortiilii bir toprak tiimsek sergilemistir.
Haacke yaptigi ¢alismalarin 6zelligini kendi ifadeleriyle sdyle agiklamistir;

“Oyle bir sey yap ki dogayla karigsin, sabit kalmasin yerinde, ¢evresindeki degisikliklere tepki versin... Isiya,
sicaklik degisikliklerine duyarli bir seyler yarat, hava akimlarina maruz kalsin yergekimi giiciine dayansin isleyisi,
dogal bir seyler anlatsin.” (Aktaran; Aydin, Ziimriit, 2013:58).

Kimyasal kullanmadan galeri mekaninda yetistirilen bu ¢imenler sanatgi i¢in dogayla sanatsal bir platformda
etkilesimde bulunabilmenin bir yoludur. Haacke, doganin ve sanatin birbirlerine bu kadar yakin olmalarin1 ve
izleyicilerin sadece gozlemle degil, dokunarak da dogay1 deneyimlemelerini istemistir.

Resim 1. Hans Haacke, ‘Grass Grows’ (Cim Biiyiiyor), 1966-1969, (URL 12).
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Resim 2. Mel Chin, ‘Toprak Diriltme Projesi’, 1993, Minnesota, (URL 13).

Mel Chin, ‘Toprak Diriltme Projesi’ni zehirli atik yiginlarinin oldugu ABD Minnesota Pig's Eye Landfill Bolgesi'nde
gerceklestirmistir. Ekolojik 1slah projesi olan bu calisma, verimsizlesmis arazi bolgesinde gerekli tarim ilaglart
kullanilarak zehirli toksik metallerin bitkiler tarafindan topraktan emilmesiyle topragin tekrar iyilestirilmesi
saglanmaktadir. Demir gitlerle ¢evrili bir alanda, + sembolii olusturacak sekilde bitkileri ekerek alanin ortasina
yerlestirmistir. Bu projede, ¢evre kirliliginin énlenmesinin yani sira, insan etkinliklerinin sonucunda olusan kirli
topraklarin geri kazanilmasi ve iyilestirilmesi hedeflenmistir. Sanatg1 dogal siireci hizlandirarak yaklagik {i¢ yil siiren
calismanin sonucunda tiim alani zehirlerden arindirmistir. Chin yaratici giiclin, sadece metaforik bir eser lireterek
degil, bir sorunun kendisine direk olarak miidahale edilerek harekete ge¢irilebilecegini ifade etmistir. Chin i¢in sanat,
bir dil olmanin yani sira degisimi icerisinde barindiran, bir isleve sahip olan ve insanlar1 harekete gecirebilen bir
yapiya sahiptir. Bu sebeple de toplumda kritik 6nem arz eder (Antmen, 2009:255).

Alan Sonfist, Chin’inkine benzer bir projeyi 1975 yilinda ‘Bakir toprak Havuzu’ adin altinda New York, Lewiston’da
uygulamistir. Sanat¢inin kimyasal atik alaninda yiiriittiigii bu projenin amaci, verimsizlesmis arazinin iyilestirilerek,
tekrar ormanlandirilmasini saglamaktir (Antmen, 2009:255).

Resim 3. Alan Sonfist, ‘Bakir Toprak Havuzu’, 1975, Lewiston/New York/ U.S.A., (URL 14).

Istanbul Modern, 2016 yilinda dogay: yiicelten ve ¢evresel farkindalig1 giindeme getiren Yok Olmadan’ adl1 sergiye
ev sahipligi yapmustir. Sergide yer alan sanatcilarin ortak meselesi ekolojidir (URL 6). Sergi katilimcilarindan Yoko
Ono’nun bu sergi i¢in ahsap tabutlar ve zeytin aga¢larindan olusan “Ex It” adli eseri mekéna 6zgii yerlestirmedir ve
daha once farkli ebatlarda olan versiyonlar1 1997 yilinda sergilenmistir. Ono’nun ¢alismasinda, gercek ebatlarda 50
adet tabutun kapaklarinda bulunan pencerelerden disariya uzanan zeytin fidanlar1 goriiliir. Zeytin agaci sembolik
anlam olarak hayatin devamim ve barisi temsil eden bir agactir. Tabut ile zeytin fidan1 arasindaki bu tezatlik aslinda
sanat¢inin elde etmek istedigi anlami ortaya ¢ikarmaktadir. “Sanatgiya gore "Ex It" bir siireklilik olarak yasamin ta
kendisidir. Bir bagka deyisle, 6liim, yasamin kendisini var eden, yasatan ve olgunlastirandir” (URL 7). Yerlestirmeye,
kus sesleri de eslik eder. Bu yalin ve ¢arpici ¢alisma yagam-0lim dengesinin dnemini vurgulayarak, bu dengenin
ekolojik kriz sebebiyle bozulmasinin getirecegi felaketleri sezdirmektedir.
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Resim 4. Yoko Ono, ‘Ex It’ , 1997-2007, Ahsap tabut, zeytin agaci ve ses, istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu /Sanatgi
Bagisi, (URL 15).

Brezilyali sanat¢i Nele Azevedo’nun Sao Paulo, Paris, Belfast, Lima ve Porto gibi sehirlerde sergilenen “Minimum
Monument” adli yerlestirmesi kiiresel iklim krizine dikkat ¢eken, kentsel bir sanat eylemidir. Sanat¢i, buzdan 20
santimetre boyunda oturan yiizlerce figlir oyar ve onlar1 dis mekandaki basamaklarin iizerine, kamusal alanlara
yerlestirir (URL 1). Yiizii olmayan heykeller zaman gectik¢e kiiclik su birikintilerine doniisiip birlesirler. Buz
heykellerin erimesi yasadigimiz biiyiik ¢evre felaketine gondermede bulunarak, durumun vahametinin sanatsal bir
ifade yontemiyle algilanmasini saglamstir.

Resim 5. Nele Azevedo, “Minimum Monument”, 2016, Sdo Paulo, Fotograf © Néle Azevedo, (URL 16).

Steve Lawler (Mojoko) ve Eric Foenander “Kimse Bizi Kurtaramaz” (Eriyen Siiper Kahraman) isimli ¢aligmalartyla
2012 yilinda Singapur Sanat Miizesinde ekolojik krize ve iklim degisikligine dikkat cekmeye calismislardir (URL
11). Heykelde bir siiper kahramanin kafasinin ve gévdesinin mum gibi erimis hali goriilmektedir. Diinyay: bir siiper
kahramanin bile artik kurtaramayacak oldugunun altinin ironik bir bigimde ¢izildigi ¢alismada, kiiresel 1sinma
konusunda farkindalik yaratma amaci giidtilmiistiir.
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Resim 6. Steve Lawler (Mojoko) ve Eric Foenander, “Kimse Bizi Kurtaramaz” (Eriyen Siiper Kahraman), 2012, (URL 17).

malzemeler, (URL 18).

14. Istanbul Bienalinde yer alan Adrian Villar Rojas, Antroposen Cagi ve diinyanin sonu kavramlarimi arastiran,
eserlerinde sembolik ve mitolojik anlatimlar1 kullanmay1 tercih eden bir heykeltirastir. Rojas, Biiyiikada'ya
konumlandirilan “Tiim Annelerin En Gtizeli” adl1 calismasinda, denizden karaya dogru gelen gercek boyutlu 29 adet
hayvan heykelinden olusan mekéana 6zel bir enstalasyon diizenlemistir. Bu beyaz renkli inorganik malzemeden
yapilmig hayvanlarin her birinin iizerinde organik atiklardan ve atil malzemelerden yapilmis baska bir hayvan yer
almaktadir. Farkli iilkelerden toplanmis olan organik maddeler, deniz suyuyla asinmis olup, bu sebeple bigimlerini
tamamlayamamis haldedirler (URL 5). Sanat¢inin ‘Tiim Annelerin En Giizeli’ adli ¢alismasinda ‘Doga Ana’
kavramina referans verdigi diisiiniilerek, inorganikle organik arasindaki farki izleyiciye sunarken kirletilmis olan
denizlere dikkat cekmek istedigi sdylenebilir.

Resim 8. Deniz Aktas, “Umudun Yikintilar: 17, Kagit iizerine miirekkepli kalem, 120 x 310 cm, 2019, (URL 19).

2019 yilinda diizenlenen 16. Istanbul Bienali’nin kiiratérii Nicolas Bourriaud; sanatin giiniimiizdeki roliinii, onun
insan ile insan olmayan1 birbirine baglayan antropolojik bir aragtirmaya doniigmesi olarak tanimlamistir. Bourriaud,
Antroposen’in en goriiniir sonuglarindan birinin “Yedinci Kita” ad1 verilen 3,4 milyon kilometrekare genigliginde yer
kaplayan ve 7 milyon ton agirliginda yiizen plastik y1ginin olusumu oldugunu belirtir. Bienal bashigi da cagimizin bu
biiyiik ¢evre felaketine dikkat cekmek, sebepleri ve sonuglari iizerinde diisiinmeye sevk etmek adina “Yedinci Kita”
olarak belirlenmistir (URL 4).

Bienal sanatgilarindan Deniz Aktas’m “Yok Yerler” adli serisi insan faaliyetlerinin kentler ve doga tizerindeki yikici
etkilerine odaklanmaktadir. Aktas, Caspar David Friedrich’in kirilmis bir buz katmani i¢inde sikisip alabora olmus
bir gemiyi gosteren “Umudun Enkazi1” (1823-24) adli tablosuna gonderme yapan eserleri, Antroposen Cagi’nda
insanligin doga karsisinda bir ¢esit ‘intihar bombacist” durumunda oldugunun altin1 ¢izmektedir (URL 2). Cevresel
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cokiisli ve kentsel ¢iirlimeyi yine kentsel goriintiiler {izerinden gosteren sanat¢i i¢in doganin yikimi ve insanin
umutsuzlugu birbirini tetikleyen ve siireklilige doniisen bir kaos yaratmaktadir.

2.Ekolojik Farkindalk Yaratan Bir Sanat¢i: Sue Coe

Ingiliz ressam ve illiistratdr olan Sue Coe, is¢i sinifi bir ailenin cocugu olarak 1951'de ingiltere’de diinyaya gelmistir.
Coe’nun biiylidiigli evin yakinlarinda bir mezbahanin yer almasi, onu hayvan haklari konusunda duyarli hale
getirmistir ve bu duyarliligin1 sanat yasami boyunca aktivist kimligiyle i¢ ice gecirerek devam ettirmistir (URL 9).
Aym sekilde ingiltere’de is¢i stnifindan bir kadin olarak Coe’nun "lyi bir sanat¢1” olmasinin ciddi bir secenek olarak
goriilmemesi, onun politik konulara ve esitsizliklere olan duyarliligini per¢inlemistir (URL 3). Cinsiyetgilik, irkcilik,
kapitalizm, savas, sosyal adaletsizlik, hayvan zulmii gibi konulari ele alan sanat¢i, sanat yasami boyunca sosyal
adaletsizlikleri ve giiciin suistimalini toplumsal ve ekolojik agidan elestirerek, siddetin ve somiiriiniin tiim bigimlerini
protesto etmistir (URL 9).

Elestirmen Donald Kuspit'in "Yiizlesmeye dayali devrimci sanatin yasayan en biiylik uygulayicisi" olarak
adlandirdig1 Sue Coe, sanatin dikkat ¢gekme, farkindalik olusturma ve ikna etme giiciinii kullanarak, toplumun sinir
uclaria dokunup, hassas konulara 1s1k tutmugtur (URL 3). Tarafsizligin artik karsilayabilecegimiz bir konum
olmadigini sdyleyen ve izleyiciyi harekete gecirmek isteyen sanatginin ¢alismalarindaki mesajlarin herhangi bir
unsurla golgelenmesine miisaade etmemesi ve hatta kelimeler/semboller ekleyerek, calismalarinda dolaysiz bir
anlatim sergilemesi onun kendine 6zgii figiiratif bir stil gelistirmesini saglamistir.

Francisco Goya, Kéthe Kollwitz ve Leon Golub gibi sanatgilarla ayni toplumsal hassasiyeti paylasan sanatci, cogu
eserlerinde belgeci bir tavirla aciyi tasvir ederken izleyiciyi sarsmak istemistir (URL 9).

Resim 9. Sue Coe, “Bebek Fil Olii Anneye Bagh”, Tuval iizerine yagh boya, 22,9-22,9cm., 2007, (URL 20).

“Elephants We Must Never Forget” adl1 seriye ait “Bebek Fil Olii Anneye Bagli” isimli ¢calisma hayvan zulmiinii tiim
gercekligiyle gozler oniine seren bir resimdir. Resimde yerli halkla ortak c¢alisan avcilar ve disleri i¢in yavrusunun
gdzleri dniinde vahsice baltalarla katledilen bir fil yer aliyor. Resim arka planindaki yerde yatan filler ise bu durumun
ne ilk ne de son oldugunu izleyiciye yansitiyor. Insan vahsetini tuvale dolaysiz, net bir sekilde aktaran Coe, acinin
sansilirlenmemis halini resmederken, bu katliamin izleyicide 6fke uyandirmasin1 ve haksizliga karsi harekete
gecmesini bekler gibidir.
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Resim 10. Sue Cog, “Jumbo’nun Oliimii ve Kiiciik Fil Tom Thumb”, Bristol iizerine grafiti kalemi- guaj- sulu boya, 101,6-
138,1cm., 2007, (URL 21).

Sue Coe’nin “Jumbo’nun Oliimii ve Kiigiik Fil Tom Thumb”, “Elephants We Must Never Forget” adl1 seriye ait bir

diger calismasidir. Barrett’in belirttigi iizere, seriye ait calismalar arasinda Thomas Edison’un elektrik sirketinin
tanitim1 sebebiyle elektrik verilip oldiiriilen bir filin, on bir ¢aligmadan olusan acikli Gykiisii de yer almaktadir
(Barrett, 2014:96). Elestirmen Roberta Smith’in, Coe’yu ‘muckrating ressami’ olarak tanimlamasinin altinda, onun
bir haberci gibi skandallarin topluma ulagmasinda sanatini ustalikla kullanmas1 yatmaktadir (URL 10).

Coe “Jumbo’nun Oliimii ve Kii¢iik Fil Tom Thumb” adli resmi, hayvan zulmiiniin, &zellikle ¢ocuklara eglenceli
olarak lanse edilen sirklerin ac1 gergekleri lizerine kurmustur. Basin biiltenine gore, bu seri sirk hayvanlarin durumunu
belgeleyen ilk sergi olmustur (Barrett, 2014:96). Sanat¢inin resminde, biri 6lii olan iki filin yaninda yer alan,
kapitalizmin dogal kaynaklar1 somiirmek iizere ulasabildigi her yere dosedigi tren yolu ve tren bulunmaktadir. Dogal
yasam alanlarindan trenlerle taginan bu vahsi hayvanlar, egemen kapitalist pazar mantigiyla cogaltilan ve et
endistrisinde kullanilan en karli hayvanlardan biri olan evcil ineklerle beraber tuvaldeki yerlerini almiglardir.

Sanate1, sirk ve gosteri merkezlerindeki hayvanlarin, onlari izlerken oldugu gibi neseli olmadiklarini, aksine dogal
yasam alanlarindan koparilmis ve hi¢ suglar1 olmamasina ragmen tiim yasamlar1 boyunca hapsedilmis olmalarindan
dolay1 ¢ektikleri ac1 ve 1zdirab1 gostermek istemistir.

Resim 11. Sue Coe, “Savas Silah1 Olarak Yemek”, Japon kigdi iizerine graviir, 26,4-21,6cm., 50 edisyon, 2022, (URL 22)

Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Birligi iiyesi Linda F. McGreevy, Sue Coe hakkinda, ac1 verici sorunlardan
ka¢mayan ve devleti denetlemekten bikip usanmayan bir sanatci olarak tanimlar (URL 10). Sanat tarihindeki bir¢ok
sanat¢1 gibi Coe ‘da egemen giiglerin toplum iizerinde siklikla uyguladigi tahakkiimlere sessiz kalamamis ve aciy1
tasvir ederken izleyici iizerinde net ve sarsici bir etki birakmak istemistir. “Kéthe Kollwitz gibi ben de her zaman
benimle ilgili degil, izleyici i¢in isler yapmaya ¢alistm” diyen sanatci, “Savas Silah1 Olarak Yemek” adli graviirde
anne-cocuk iligkisini 6ne ¢ikarak, karar vericilerin savas silahi olarak yiyecegi de kullandiklarinin altin1 ¢izmistir
(URL 8).
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Resim 12. Sue Coe, “Yok Olmaya Dogru Uyurgezerlik”, Dokuma kagit iizerine linol baski, 35,9-53,7cm., 2018, 100 Edisyon,
(URL 23).

“Yok Olmaya Dogru Uyurgezerlik” sanatginin 2018 tarihli ¢alismalarindan biridir. Calisma dort ana plandan
olugmaktadir ki bu planlar izleyiciye sirali olarak bir anlati sunarlar. Sol taraftaki tiirleri tikenmemis ama bu durumun
garantisi de olmayan kaplan, maymun, gergedan gibi hayvanlar biyolojik ve kimyasal etkenlerden korunmak igin
askeri gaz maskesi takmig haldedirler. Hayvan grubunun 6niinde uyur gezer bir insan ve onlarin arkasinda yer alan
bir mezarlik vardir. Mezarliga daha dikkatli bakildiginda zararli insan faaliyetleri sonucunda soyu tiikenen canlilarin,
tiikkenis tarihleriyle beraber yer aldigi goriilmektedir. Son olarak mezarligin gerisinde egemen kapital giiclerden
birinin sembolii ve onun paralelinde yer alan ve insan egemenliginin garantorii olan elektrigin sembolii olarak
kullanilan bir sokak lambasi yer almaktadir. Sanat¢i1 bu calismada taraf olmadan sessizce yasamaya devam edersek
hep beraber yok olacagiz mesajini iletmistir ve bu anlatimiyla onun amaci izleyeni uykusundan uyandirarak, harekete
gecmesini saglayabilmektir.

Resim 13. Sue Coe, “Otoriteler Onlarin Sadece Hayvan Oldugunu Séyliiyor”, Japon kigidi iizerine linol baski ve el boyamasi,
76,5-50,8cm., 2019. (Sanat¢1 Baskisi), (URL 24).

Sue Coe, icsellestirdigi aktivist kimligiyle sanatsal yasamina devam eden bir sanat¢idir. Et endiistrisinin korkung
ylizii sanat¢iy1 derinden etkilemistir. Mezbahalar1 ve et paketleme fabrikalarii gezerek, karsilagtigi gergekleri
sanatsal ifade bi¢imine doniigtiirmiistiir.

Sadece et endiistrisini degil, genetik miihendisligi, hayvan arastirmalari, ¢evre kirliligi, yogun tarim gibi ¢ok ¢esitli
konularda arastirma yaparak, bunlar1 ¢alismalarma aktarmistir. “Otoriteler Onlarin Sadece Hayvan Oldugunu
Soyliiyor” adli calismada Coe temiz market reyonlarindaki paketlenmis yiyeceklerin gériinmeyen icler acist halini
izleyiciye sunmustur. Bir mezbahanin siradan bir goriintiisii olan ¢alismada, kesilmeyi bekleyen, siraya alinan, o an
kesilen ve ¢oktan kesilmis olan hayvanlar goriilmektedir. Siyasi ve ticari otoritelerin onlarin sadece hayvan
olduklarim sdyleyen tutumlarinin aksine, insani duygulara sahip olan, et endiistrisinin hi¢ actimadig1 bu hayvanlar,
korkan, iiziilen, yardim bekleyen ifadeleriyle ¢alismada yer almislardir.
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Resim 14. Sue Coe, “Korfezde Cinayet”, Bristol iizerine grafiti kalemi- guaj- sulu boya- yagh boya, 73,7-58,4cm., 2010, (URL 25).

20. yiizyildan itibaren diinya ticaretinde ¢ok 6nemli yere gelen ham petrol ve dogal gaz gibi enerji kaynaklarinin
cikarilmasi ve kullanilmasi bir¢cok ¢evresel sorun yaratmistir. 21.yy’da savaglarin en 6nemli gerekcelerinden biri olan
fosil yakitlar devletlerin giicli ve varligi konusunda stratejik dneme sahip goriinmektedir. Cok uluslu sirketler
tarafindan ¢ikarilan bu fosil yakitlar, tasinma, aktarma, patlama, tanker ve platform kazalar1 vb. gibi bircok sebeple
kiiresel 6lgekte kirlilik olusturabilmektedir.

“Korfezde Cinayet” adli resimde kapitalistlerin a¢ gozliiliikkleri sebebiyle, belki de gerekli tedbirlerin alinmamasi
sonucunda bir patlama veya kaza sonrasi resmedilmistir. Dogal yasam alani korfez olan canlilar bu felaketten en
biiylik darbeyi alirlar. Resimde anne pelikan ¢oktan bu yogun kirlilige dayanamayip 6len yavrulart igin ¢iglik
atmaktadir. Belki kendisi de tiiylerine petrol bulastig1 icin kirli sulara batip bogulacak. Sanat¢inin bu resmi yaparak
dikkat ¢ekmek istedigi nokta, ¢cok uluslu sirketlerin devletlerle yaptigi anlasma sonucunda doganin katledilmesine
g6z yumulmasidir. Sanat¢1 konunun 6nemine ve hayatiligine dikkat ¢cekerek, bu cinayetleri belgelendirmek istemistir.

Resim 15. Sue Coe, “Uyari:Pestisitler”, Kagit iizerine linol baski, 2019, 3 AP., (URL 26).

“Uyart:Pestisitler” ¢agimizin en biiyiik sorunlarindan biri olan beslenme ihtiyacini karsilamak {izere tarimda
kullanilan pestisit yani tarim ilac1 sorununa dikkat ¢eken bir ¢aligmadir. Diinya niifusuyla beslenme ihtiyaci dogru
orantili olarak artis gostermektedir. Bu sebeple otoritelerin tarimdaki verimi arttirmak ve gida maddelerinin raf
Omriinii uzatmak {iizere kullandigi bu kimyasal miicadele yontemi hedef organizmaya seckin etkinlik
gosteremedikleri i¢in hedef organizma disindaki organizmalarda da cesitli hastaliklara yol agar, hatta oldiiriicti
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olabilir. Caligmada yer alan kusun yavrularini beslemek iizere getirdigi yiyecek olan, kendisi de pestisitten etkilenen
bdcek, yavrularin dliimiine neden olmaktadir. Sanat¢inin mesaji agiktir; dogal dengeye yapilan her tiirlii miidahalenin
bedeli agirdir ve insan dahil tiim tiirler i¢in dldiiriicii olabilir.

SONUC

Evrensel bir karaktere sahip olan kapitalizmin sonuglar1 gezegenin gelecegini tehdit etmektedir. Egemen sistemin
dayatmalar1 ve ekonomik-siyasal politikalar1 ekosistem iizerinde dogrudan etki ederek, onun geri doniisii olmayacak
zararlar gérmesine sebep olmustur. Ekolojik anlayislarin cogunda bahsedilen bu durumun iistesinden gelebilmek igin,
toplumun ve ideolojinin yeniden yapilandirilmasi gerekmektedir. Ozellikle doga-insan iliskisindeki uyum ve denge
saglanarak, modern oncesi organik toplumun biitlinciil bakis acisma geri doniilmelidir. Doganin somiiriillmesinin
oniine gecilmelidir. Konu hakkinda 1990 sonrasi, Birlesmis Milletler ¢atis1 altinda bu siireci yonetmek ve iklim
degisikligiyle basa ¢ikmak {izere devletler kiiresel bir miicadele baglatmislardir. 1997 yilinda imzalanan Kyoto
Protokolii ve 2015 yilinda imzalanan Paris S6zlesmesi bu miicadelede énemli rol oynamistir. Ekolojik krizin tiim
canlilart etkileyen siirekliligi karsisinda sanat da kendi giiciinii kullanarak bu konuya dikkat ¢cekmeye ve farkindalik
olusturmaya c¢aligmuistir.

1960’11 yillardan itibaren sanatin dogayla kurdugu iliski, onu taklit etmekten, ona dykiinmekten Steye giderek onu
kutsayan, onunla iletisime gegen bir anlayisa biirlinmiistiir. Cevre felaketlerinin etkisinin giderek artmasi ¢evreci
hareketlerin baglamasina ve bazi sanat¢ilarin konuyu yakindan inceleyerek, ¢evre sorunlarina farkli sanatsal malzeme
ve uygulama bigimleri getirmelerine sebep olmustur.

Sanat-doga iliskisinde yaklasik altmig yildir artarak devam eden bu ekolojik hassasiyet, giincel sanat pratiklerinde
genis yer bulmaktadir. Sanatcilarin resim, heykel, yerlestirme, 6zgiin baski, fotograf, performans, vb. gibi farkli
alanlarda tirettigi calismalar, dikkati ekolojik krize ¢ekerek, sanatin hayati degistirme giiciinii ortaya c¢ikarmistir.
Ekolojik sorunlarin tespitinde toplumsal olanin yansimalari, sanat {izerinden okunarak, ¢dziim 6nerileri ise yine sanat
yoluyla belirlenebilir. 1960 sonrasi sanatgilar, toplumun i¢inde bulundugu ¢ikmazi fark ederek, ona yol gostermek
adina iiretimlerde bulunmuslardir. Bu {iretimlerin odaginda yer alan doga, sanatci i¢in, toplumun dikkatini ¢ekmek
istedigi bir alana doniismiistiir ve disiplinler arasi ¢alismalarin da katkilariyla sanat, toplumsal olarak iizerine diisen
sorumlulugu iistlenmistir. Sanatgilar halen sistemin yok saydigi dogaya sahip ¢ikmak adina iiretimlerini arttirarak
devam etmektedirler.

Sue Coe, hayat1 sanatla degistirmeye c¢alisan sanat¢ilardan sadece biridir. Sanat¢inin c¢alismalarindaki hayvan
figiirleri, egemen sistemin hayvanlar tizerindeki tahakkiimlerini gdstererek, esitsizligin ve doganin insan tarafindan
somiiriilmesinin hem belgesi hem de protestosu niteligindedir. Ideolojik olarak, ekolojik akimlardaki biitiinsel
yaklasimi benimseyen sanatgi, insan merkezli degil, doga merkezli bir bakis acisina sahiptir. Sanat¢inin
calismalarinin ekolojik bilinglenmeyi ve hassasiyeti tetikleyerek toplum {izerinde bir farkindalik yaratmasi doga-
sanat iligkisi agisindan degerlidir. Olusan bu bilinglenmenin ekonomik ve siyasal degisimlere yansimasi, doga-insan
karsithiginin ortadan kaldirilmasi agisindan 6nem tegkil eder. Ekoelestirel tavrini aktivist kimligiyle birlestiren Coe,
gostergeleri desifre ederek, gercek olanin sarsici yiizilyle hesaplasmaktadir. Bu hesaplagma sosyo-kiiltiirel agidan
cagini temsil eden bir sanatgr olmasi ve eserlerin toplumda yarattigi etki bakimindan dikkate degerdir. Sanat
elestirmeni Terry Barrett’e gore, “Bir sanat eserinin kimin, neden, hangi kriterler i¢in ve hangi amagla yapildigi
bilgisi, bir ¢aligma incelenirken yardimci olacak baglamsal bilgidir.” (Barrett, 2014:96). Bu agidan bakildiginda
ozellikle hayvan zulmiiniin goriiniir olmas1 adina Coe’nun {irettigi calismalar, acimasiz gercekleri desifre etmis ve
gosterilmek istenmeyeni gozler Oniine sererek, izleyici tizerinde sarsici bir etki yaratmak istenmistir. Luc Ferry’nin
de belirttigi gibi, insanlarm kendilerini hayvanlardan daha degerli kilmak adina 6ne siirdiikleri akil, dil, vb. gibi
ozelliklerle, tiirler arasinda dogru bir karsilagtirma saglanamaz. Zeki bir insan bir ahmaga kiyasla daha fazla hak
sahibi degildir, aynm sekilde dilsizle kiyaslandiginda bir geveze de Oyle. Hayvan-insan arasindaki anlamli olan tek
kistas, haz ve ac1 duyma yetenegidir (Ferry, 2000:62). Adalet kavraminin da sorgulandigi ¢calismalarda, insanin hem
kendi tiirii iizerinde hem de diger canli ve cansiz varliklar iizerindeki acimasizligimin sorgulamasi yapilmistir.
Kapitalist diizenin hegemonyasi ahlaki ve kiiltiirel agidan elestirilmistir.

Sanatginin ¢alismalariin ¢ogunda yer alan metin ise, konunun 6nemini vurgular ama resimlerin ayrilmaz bir pargasi
degildir. Genellikle kenar bosluklarina atilmis ve gorselin anlamini vurgulamak {izere resme hizmet eden parcalardir.
Ciinkii Coe, izleyicinin eserlere bakarken zevk almasimi degil, aksine gergekligin tasvirleri karsisinda sarsilarak
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harekete gegmesini ve gezegendeki tiim canlilarin, insanin ortaya ¢ikardigi bu somiirii diizeninden kurtulmasini
istemektedir. Bu baglamda Coe’nun resimleri, doga ve kiiltiir arasindaki yiizyillardir siiren ikilige kars1 bir meydan
okumadir ve onun sanatci-aktivist kimligiyle baslattig1 bu miicadelenin tezahiirii sanatin etkileme ve yonlendirme

giicliyle toplumda kendine yer bulacaktir.
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