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Ozet

Baski resim sanatimizin duayen sanat¢ilarindan olan Mustafa Asli’er, aktif sanat
iretimi siirecinde kirsaldan kente go¢ temasini siklikla iglemistir. Bu arastirmanin
temel amaci, Aslier’in kirsaldan kente go¢ siirecini ele aldigi baski resimlerinde
kadini nasil karakterize ettigini, onu hangi 6zellikleri ve rolleriyle ele aldigini ortaya
koymaktir. Aragtirmanin evrenini Mustafa Aslier’in yapitlari, 6rneklemini ise baski
resimleri olusturmaktadir. Aragtirma, bir yorumbilim ¢alismasidir. Aslier’in
kompozisyonlarindaki geometrik yap1 gbéz ardi edilemez; dolayisiyla yapitlarinin
analitik ¢6ziimlemesini igeren ¢ok sayida calisma literatiirde yer almistir. Bu yiizden
arastirmada yapisal ¢ozlimlemelere yer verilmesine gerek duyulmamistir. Sanat¢inin
yapitlarinda kadmi hangi 6zellikleriyle temsil ettigini ortaya koymak amaciyla
miimkiin oldugunca sanat¢inin yapitlarryla ilgili dogrudan agiklamalara yer veren
caligmalar ve sanat¢inin kendi anlatimlar1 temel almmustir. Yapitlarla ilgili
anlatimlar dogrultusunda Aslier’in baski resimlerinde tekrar tekrar karsimiza ¢ikan
kadin tiplemeleri belirlenerek 6rneklendirilmis ve yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Asli’er, Baski Resim, Kadin, Imge, Go¢
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Mustafa Asher's Print Paintings

The Image of Women in the Migration Process from Rural to
Urban

Abstract

Mustafa Asli’er, one of the connoisseur artists of our printmaking art, has often dealt
with the theme of migration from rural to urban during the active art production
process. The main purpose of this research is to reveal how Aslier characterizes
women in his printmakings, in which he deals with the migration process from rural
to urban, and with which features and roles he deals with. The universe of the
research is Mustafa Aslier's works, and the sample is his printmakings. The research
is a hermeneutic study. The geometric structure in Aslier's compositions cannot be
ignored; so, many studies involving the analysis of his works have appeared in the
literature. Therefore, it was not necessary to include structural analyzes in the
research. In order to reveal the characteristics of the representation of women in
artist's works, studies that include direct explanations of the artist's works as much
as possible and the artist's own expressions are taken as basis. In line with the
narratives about the works, the female characters that we encounter repeatedly in
Aslier's printmakings were determined, exemplified and interpreted.

Keywords: Mustafa Aslier, Printmaking, Woman, Image, Migration

Giris
Kirsaldan kente gb¢ bir i¢gdctiir ve i¢gog belirli bir zaman diliminde, belirli bir

yerlesim yerinde yasamakta olan insanlarin iradeleri dogrultusunda yasam yerlerini
farkli bir yasam alanina taginmasi olarak tanimlanmaktadir. (Tekeli, 1998).

Aksit’e gore Tiirkiye’de sorun 1950’lere kadar gog¢ ve gecekondulasma degil; aksine
koyliliikten, agiretten ve topraktan kopmama ve gogten kaginma olmustur. Bu tip
sorunlara karsin angarya emek gogli, donemsel gogler ve mevsimlik iscilik gibi
cozlimler 1950’lere kadar siirmiis; 50°1i ve 60’11 yillarda siirekli goclere doniiserek
70’lerin ortalarinda bu go¢ dalgasi zirve noktasina ulagmis ve biiyiik sehirlerin etrafi
gecekondulagma denilen plansiz ve imarsiz yapilarla dolmus; 1985°¢ kadarki 35
yillik siirecte de bu gogler yavaslamaya baslamistir (Aksit, 1998). Tekeli (2008) ise
kentlesme siireci kapsamindaki gocleri 1945-1980 yillar1 arasindaki dénemde
incelemistir ve bu gogleri sanayilesmede gecikmis bir iilkenin demografik ge¢is
evrelerinin baglarim yasarken kirsal alandaki ¢oziinmenin ortaya ¢ikardigi bir gog
olarak ifade etmektedir.

Bu baglamda ortaya ¢ikan en biiyiik sorunlardan biri, Asher’in de ¢alismalarina
konu olan, gbgen insanlarin kent yasamina uyum sorunudur. Koylii niifusun kente
geldikten sonra emegini sunmast ve is bulmasi kente uyum saglamasi icin yeterli
olmamakta; kiiltiirel bir degisime tabi olarak kent yagamini benimsemesi, kentten
yararlanabilmesini gerektiren bu uyum siireci zaman zaman nesiller siirebilmektedir
(Tekeli, 1998).
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Tekeli (1998), go¢ bireyinin ne oldugu sorgulandigi takdirde iki alternatifin 6ne
ciktigim1 ifade etmektedir: Demograflar, kantitatif analizler yoluyla bireyi oOne
stirerken, sosyoloji kokenli arastirmacilar aileyi tercih etmektedirler. Bu noktada
Aslier’in bakig agisinin bir sosyologunkiyle benzestigini sdylemek miimkiindiir;
Aslier baski resimlerinde kdyden kente go¢ eden ailelerin yasamlarini yansitmakta
ve sorunu benzer sekilde ele almaktadir.

Kirsaldan kente gogiin sebep oldugu toplumsal doniisiim siirecinde kadin hem sosyal
hem eckonomik agidan etkilenmis; tarimdan kopmus ve ev kadimi konumuna
hapsolmustur. 1950-1980 yillar1 arasinda yasanan Diinya Ekonomisine Eklemlenme
Dénemi olarak adlandirilan siirecte tarim teknolojisindeki modernlesme ve ticari
pazarlama, kirsal bolgelerdeki kadinlarin egitim ve bilgi diizeyinde farkliliklara
sebep olarak kadin acisindan dezavantajli durumlara sebep olmus; erkeklerin
statiisiiniin ve hakimiyetinin arttigt goriisii vurgulanmigtir. Kirsal bolgelerdeki
kadinlarla ilgili mevcut arastirma bulgulari, kadinlarin kapitalist iiretim ve birikim
slirecine goriiniir olmayan emekle, {icretsiz aile isg¢isi olarak dahil oldugunu ve bu
kalkinma siirecinde toplumdan soyutlandigini ortaya koymaktadir (Hosgor, 2011).

Aslier’e gore sanatgiin diigiinme, yaratma ve yayma Ozgiirligii belirlenmis ya da
tasarlanmig evrensel degerlere dayaniyor olsa bile siyasal giicler tarafindan
siirlanmamalidir. Sanat¢inin doga ve insan gergegi ile olan iliskisinin yogunlugu
tam Ozglirliik ortaminda ger¢eklesmektedir. Ancak bu iliskinin yarattigi etkilesim
ortami siyasal etkilerin sanata yansimasi sonucunu doguracaktir (Ozgiig, 2010).
Tiirkiye’deki bu kirsaldan kente gb¢ hareketinin sanat ortamina da yansimalari
olmus; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turan Erol, Nedim Giinsiir, Neset Giinal, Nuri yem,
Ibrahim Balaban, Yiiksel Arslan, Nil Yalter, Giilsiin Karamustafa, Ferhat Ozgiir gibi
pek c¢ok sanatgr bu siiregle ilgili tanikliklarini yapitlarma yansitmigtir. Ceber
(2018)’in arastirmasina gore gog¢ olgusundan etkilenen sanatgilar kimlik edinme,
kimlik ¢atigmalar1 ve yerlesilen yeni cografyada kendini kabul ettirme cabalar1 gibi
gboclin  olumsuz yansimalarimi kendi sanat gorisleri ve {dretim pratikleri
dogrultusunda ele almiglardir.

Mustafa Asher’in Yapitlarinda Yerel Unsurlar

Aslier yapitlarinda konu olarak hep kdyii islemistir. Cocukluk yillarindan itibaren
Anadolu’yu ¢ok gezip dolasmis olmasina ragmen doyamamis ve daha ¢ok
gezemedigi icin iizlldiginii dile getirmistir. Sanatginin  kullandigi renkler
Anandolu’nun renkleridir; yapitlarindaki -kilim, ¢orap, hali vs.- motif zenginligi
dikkat ¢ekicidir. Aslier her motifin halk dilinde sembolik bir anlami oldugunu, bu
motifleri resimlerinde somutlastirmak istedigini ifade etmistir. Sanatciya gore resim
milletlerarasidir ancak her memleketin sahip oldugu bir benligi vardir ve bu benligin
sanata yansitilmasi gereklidir. Resimde orijinalligi saglayan unsur budur. Birtakim
acayiplikler orijinallik degildir. Sanat ciddi olarak ele alinmalidir; cok emek ve gaba
gerektirir (ilkin, 2010a).

Aslier sanatindaki yerel unsurlarin kaynagini su sekilde agiklamaktadir; Her sanatci
ozgiin olmak icin kendi yenisini arar. Ozgiinliigii yakalamak i¢in énce kendisini,
sonra yakin cevresini derinligine ve genislemesine tanimak zorundadir. Kendi
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yenisini ortaya ¢ikarabilirse, ulusalliga da, evrensellige de onunla ulagir (ilkin,
2010b).

“Zaman yoldagim olan yurdum insanlarinin, ortak duygu ve
diisincelerinden  kaynaklanan  cagirgilarim  ¢gizerek  gelecege
aktarmaya caligiyorum. Baska bir deyisle, insanlarima ‘Tiirkii’lerimi
gorsel dgelerle soylemeyi deniyorum. Benim de izimi tagiyan gorsel
‘Turkii’ler” (Aslier, 2010).

Cok sayida halk resmi ¢izen sanatginin babasi diiven tamir ettigi i¢in Afyon’a diiven
tamir etmeye gittiklerinde ¢ok sayida koyli resmi ¢izdigini dile getirmistir (Tosun,
2011, s. 44). Ayrica Gazi Egitim’deki yillarindan bahsederken, g¢aligmalarinin
¢evreden ¢izdigi insan resimlerine dayandigini; Adnan Turani ve Nevzat Akoral ile
birlikte giinlerini Ankara’nin kahvehanelerinde, pazarlarinda, Ankara Gart’nin
bekleme salonu gibi mekanlarda insan resimleri ¢izerek gegirdiklerini ifade etmistir
(Aslier, 1995).

Aslier, halk sanatlarinin da resim sanati i¢in ilham kaynagi olabilecegini; buradaki
kaynagin sanatginin bir saka gibi su tasimasindan farkli oldugunu; sanat¢inin yeni
kaynaklar yaratmak amaciyla eski kaynaklardan gii¢ aldigin1 savunmaktadir (Asher,
1995; Ozgii¢, 2010). Sanatc1 1980’lerin sonunda renkli bir tahta baskisindan 2 metre
boyunda bir kilim dokutmus ve yapitlarinin daha biiyiik boyutlarda iiretildiginde
etkisinin arttigint gozlemlemistir. Simgeci ve bigimei anlatimla birlikte yalin
diizenlemelerin sagladigi bu anitsal goriintiiyl, hazirladig1 baski resim ¢aligmalarin
ayni zamanda biiyiik duvar resimleri olarak tasarlayarak degerlendirmistir (Aslier,
1995).

Mustafa Ashier’in Yapitlarinda Kirsaldan Kente Go¢ Temasi Baglaminda
Figiiratif Yaklasim

Sanatgi, siise kagan fazla simgecilikten uzaklagsmak adma figiirlerini giysisiz
resmetme yaklagimini benimsemis; 6zellikle 1947-1960 arasinda bu simgeci anlatim
yolunda renkten kagindigini, siyah-beyaz agirlikli caligmalar yaptigini ancak
sonradan rengin simgeci anlatimi engellemeyip zenginlestirici yanini kesfettigini
ifade etmistir (Asler, 1995; Ilkin, 2010b). Onun sanatinin 6zgiin tarafi, kendi
ifadesiyle “soyut anlatimin geometrisi ile simgeci dogal anlatimin uyumu”dur (lkin,
2010b).

Oncesinde Tiirk insanini bariz bir sekilde dogaya, insana, ydreye yakin natiiralist bir
sekilde yansitmaktayken, 1953’te egitimi i¢in Almanya’ya gitmesiyle oradaki
miizelerde gordiigli Kandinsky ve Klee gibi sanatcilarin sadelestirme yaklagimi
Aslher’in sarsilmasina neden olmus; c¢alismalarinda soyut Ogelerin roliinii
sorgularken mahalli kalmak ve uzun zaman Once terk edilmis bir anlatim tarzini
kullanmak kaygisiyla yiizlesmistir. Sanatginin Miinih ve Stuttgart’ta 1953-1958
yillar1 arasinda aldigir grafik sanatlar egitimi ve Bati sanatini yakindan tanima
imkanmi bulmasi yapitlarindaki motiflesme etkisinden uzaklasarak daha ar1 bir
anlatim yakalamaya c¢alismasindaki etkenlerden biridir (Tosun, 2011). Prof. Joseph
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Kaeufer’in atdlyesinde, miize ve sergilerde gordiigli dogal bigimlerin salt soyut ve
soyutlamalarindan etkilendigini ve bu tip denemelere yoneldigini; insanlarin
anatomilerinden ziyade onlarin sekil olusturma olanaklarini arastirmaya bagladigini
belirtmistir (Aslier, 1995).

Tosun (2011) Aslier’in sanatindaki kiiltiiriine baghligimin farkli denemelere ve
yenilige acgik olusunu engellemedigini aksine batinin yeni anlayisiyla kendi
anlayisini kaynastirarak biitiinlestirebildigini belirtmektedir. Aslier’in figiirlerindeki
arinmislik onlar1 birer simgeye doniistiirerek bize magara duvarlarindan, Hitit, Frig,
Iyon, Lidya seramiklerinden Bizans mozaikleri ve ikonalarina kadar giden Anadolu
uygarliklarinin geleneksel sembolizmini animsatmaktadir. Burada figiirler insanlarin
belli bir durumunu sematize ederek sembollestirir bu yiizden de bir kigiden ziyade
bir sembol olarak algilanir. Sematize edilen bu geometrik yapi iginde yoresel
motifleri, ¢ariklari, sapkalari ve Anadolu koyliisiine 6zgii oturus bigimlerini de
icinde barindirma yoniiyle agik¢a Anadolu insamim resmetmektedir. Sanatgi,
figlirleri resmederken dig  gOriinlisii  bire bir yansitmanin  hayranhk
uyandirabilecegini; buna ragmen insanin kolay anlasilabilir bir sadelige ulagmast
gerektigini savunmustur. Ona gore figiirleri sandalyede otururken resmetmek yore
insanini anlatmaktan uzaklastiran bir yaklagim olacaktir. Yagmakli anne, ¢gocugun
anneye dogru uzanmis eli gibi ayrintilar Anadolu insanini en sade bigimde yansitan
goriintiilerdir ve Aslier anlagilmaya aract olarak ortaya koydugu bu bigimin
yapitlarinda en yalin ifadeye ulastigini belirtmistir.

Mustafa Aslier, 1970-1980 arasindaki siirecte kendi simgeci figiirsel anlayigina
uygun buldugu i¢in halk sanatindaki diizenleme mantigindan yararlanmis; Bizans
ikonalarinda, minyatiirlerde de karsimiza ¢ikan konuya dolaysiz yaklasimi kendine
yakin buldugunu ifade etmis ve bu diizenleme bigimini kap: énii veya pencere
durusu olarak adlandirmistir Figiirleri salt bigimleriyle bagmi koparmadan
soyutlamis, insan davraniglarini simgeci bir anlatimla yansitmis ve mekanin
geometrik yapisim1 korumaya Ozen gostermistir. Aslier bu anlayisi benimserken
1972°de ziyaret ettigi biiyiik Meksika sergisinde gordiigii, ona Hitit giines kurslarini
animsatan halk sanatindan da etkilendigini; bu sergiyi gordiikten sonra onlarin iist
iiste ve yan yana yazi gibi diizenlenen figiir kompozisyonlarini kullanmayi siklikla
denedigini belirtmistir (Tosun, 2011; Aslier, 1995).

Mustafa Aslier’in yapitlarinda tekrarlamalar yoluyla yer verdigi kadin tiplemeleri
Capal1 Kadin, Hiyerarsinin Parcas1 Olarak Kadin, Cocuklu Kadin, Kentte Kadin,
Toplulugun Parcasi Olarak Kadin, Diger Kadinlar olmak {izere alti farkli baslk
altinda incelenmistir.
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Capali Kadin

Resim 1: Ana Ogul, linolyum baski, 22x30 cm, 1957.
Kaynak: Aslier, M. (1995). Ana Ogul [Resim]. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi.

Aslier 1956 yilinda Arna Ogul adli monotipi baskisindan yola ¢ikarak yaptigi Ana
Ogul adli linolyum baskisinda c¢apalarma dayanarak dinlenmekte olan koylii
kadmlarin1 resmetmis; teknigin de etkisiyle insan figiiriiniin organik yapisinin
inorganik ¢izgilere doniistiigi geometrik anlatimla mekan derinligini kisitlamis;
151k-gblge unsurlarint yok ederek daha simgesel, agik ve net bir anlatima ulagsmigtir
(Tosun, 2011). Takip eden yillarda sanatgi anlatimini yalinlagtirma amact
dogrultusunda mekandaki ayrintilart azaltma yoluyla perspektif etkiyi de azaltma
yaklagimini devam ettirmistir.

Resim 2: AHA Ana, tahta baski, 49x31 c¢cm, 1968.
Kaynak: Asher, M. (1995). AHA Ana [Resim]. istanbul: Bilim Sanat Galerisi.

Sanat¢inin 1968°de yaptig1 Aha Ana adli tahta baskinin Gist kisminda ¢ocuguyla anne
yer almaktadir. Annenin sirtindaki yuvarlak leke giinesi sembolize etmektedir ve
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annenin elinde bir ¢apa bulunmaktadir. AHA yazisinin alt kisminda kalan boliimde
ise annenin gengligi ve sevisme an1 sembolize edilmistir. Bu yapittaki anne ailenin
tagiyicist olarak goriilmiistiir. Aslier’e gore aile kavrami burada tek bir figiirle
sembolize edilecek olsaydi bu anne ile olabilirdi (Tosun, 2011).

Resim 3: Tiitiincii Kadinlar, metal graviir, 35x49 c¢cm, 1992.
Kaynak: Aslier, M. (1995). Tiitiincii Kadinlar [Resim]. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi.
Tiitiincii kadinlar graviiriniin sol ist kisminda tiitiin bitkisi goriilmektedir. Sol alt
pargada ise tiitiiniin tarladaki ekim, bakim ve toplama asamalar1 yer almaktadir. Sag

iistte anne ve oglu, sag altta ise onlarin kok saldig1 aile ve gevreleri bulunmaktadir.
Capali kadinlar burada tiitiinii toprakla bulusturmaktadir.

Hiyerarsinin Parcasi1 Olarak Kadin

Resim 4: AB, tahta baski, 45x51 c¢m, 1972.

Kaynak: Anonim (2010). AB [Resim]. Erisim adresi: https://mustafaaslier.blogspot.com.
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1972 tarihli AB adli tahta baskisindaki figiirler olduk¢a kdseli ve kalin olmakla
birlikte masif etkisi yaratmak amaglanmistir. Sanat¢inin {islubunun genel 6zellikleri
olan lekeci, geometrik ve soyutlamaci tavir burada da bulunmaktadir. Kara kasgli,
kara gozli, biyikli, hamasi yonii vurgulanan boynunda muskasiyla heybetli erkek
figlir, Tiirk ailesinin yapisini, erkegin aile igindeki etkisini ve sert goriiniimiine
karsin duyarli karakterini vurgulamaktadir. Erkek burada aga seklinde yansitilmistir.
Ustteki kiigiik erkek figiirler toplumdaki parazitleri simgelerken A ve B devrimleri,
harfler arasinda merkezde yer alan sevgili figiirleri de devrimlerin genglik tarafindan
sevgiyle yiiceltilebilecegini ifade etmektedir (Tosun, 2011). Buradaki sevgili ¢iftin
geng kadini yalnizca kendi bedeniyle temas halindedir ve sevgisi edilgendir. Erkek
figlir ise bir eliyle kadmin koluna dokunurken diger eliyle kadinin diger omzunu
kavramaktadir. Burada erkek agisindan sahiplenici bir tavir oldugu sdylenebilir.
Biiyiik figiirde ise yine Aslier’in yapitlarindaki tipik erkek oturusu -ayni zamanda
Anadolu’daki erkeklerin de karakteristik oturusu-, insan disindaki hayvanlarin da
yagsamsal ihtiyaglarla ilgili rekabet anlarinda rakibine gozdagi verme amaciyla
kabarmasi, oldugundan daha biiyiik gériinerek tstiinliigiinii vurgulamaya ¢aligmasini
andirmaktadir. Toplumdaki parazitler de burada erkek olarak betimlenmistir.

Resim 5: Ana, tahta baski, 38x26 cm, 1967.
Kaynak: Aslier, M. (1995). Ana [Resim]. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi.

Aslier’in yapitlarinda hiyerarsi 6nemli bir unsurdur. Hiyerarsi s6z konusu oldugunda
-Anadolu kiiltiirlerinden de ¢ok etkilenmis olmasina ragmen- daha ¢ok Meksika
kiiltiiriinden etkilenmelerinin 6ne ¢iktig1 soylenebilir. Anadolu kiltiirlerinde de
gorsel hiyerarsiyi biiytlikliik-kiigtikliik iliskisiyle saglamak yaygindir ancak figiir ve
nesneleri iist iiste yigarak olusturulan hiyerarside sanat¢inin gordiigii Meksika
sergisinin etkileri oldugu diisiiniilebilir. Ana adli yapitta merkezde yer alan en biiyiik
figlir anne figliriidlir. Anne, mimikleri ve bakislar1 en fark edilir figiir olmasi
dolayistyla en ¢ok iletisim kurabildigimiz karakterdir. Dolayisiyla bu yapitta
annenin bakis agisiyla empati kurariz. Baba figiirii bir Aslier klasigi olup tek eliyle
kafasina destek olarak uzanmakta ve daha kiigiik olmasina ragmen anneyi
tagimaktadir. Cocuklarin hepsi anne tarafindan tagimiyor olmakla birlikte bazilarinin
anneyle temas bi¢iminden dolay1 anneye destek de oldugu soylenebilir.
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Cocuklu Kadin

Resim 6: Evimiz, tahta bask1, 60x69 cm, 1960.

Kaynak: Tosun, L. (2011). Evimiz [Resim]. Istanbul: Haylaz Sanat.

Aslier 1960 tarihli Evimiz adli yapitiyla ilgili olarak ailede ¢ocugun annenin isi
olarak goriildiigiinii ve babanin daha mesafeli oldugunu; bunu da baba figiirlinii sirtt
doniik yaparak vurguladigini ifade etmistir. Annenin bagina bitisik resmedilen
kerpi¢ ev, Anadolu’ya 6zgii basit bir koy evinin temsilidir ve anne figiiriiniin hem
evle, hem c¢ocukla iligkisi, ailenin tasiyicti ve temel unsuru oldugunu
simgelemektedir. (Tosun, 2011). Bu ¢aligmada ilk gbze carpan ayrintilardan biri
anne figiiriiniin ayrintili portresidir, dolayisiyla izleyici olarak ilk bu karakterle
iletisim kurariz. Anne figiiriiniin bir eli ¢ocugun omzuyla temas halindedir.
Cocugunsa ¢ok daha belli belirsiz bir portresi vardir. Ancak simsiyah baba figiiriinii
oturus bigimi gosterir sadece.

Resim 7: Ana-Kiz, metal graviir, 25x30 cm, 1991.
Kaynak: Aslier, M. (1995). Ana-Kiz [Resim]. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi.
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Resim 8: Ogul’un Yeri, tag baski, 30x20 cm, 1993.
Kaynak: Aslier, M. (1995). Ogul'un Yeri [Resim]. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi.

Ogul’'un Yeri adli yapitta bariz bir sekilde Anadolu’da erkek ¢ocugun bas tact
edilmesi goriilmektedir. Ana-kiz adli yapitta ise kiz ¢ocugu, annesinin sevgi ve
giiven dolu kucaginda yerini almustir.

Kentte Kadin

Resim 9: Tarladan Kente, metal graviir, 40x50 cm, 1978.

Kaynak: Aslier, M. (1995). Tarladan Kente [Resim]. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi.

Sanatcinin Tarladan Kente adli 1978 tarihli metal graviirii temel olarak ti¢ boliimden
olusmaktadir. Ust kisimda sanatginin ¢esme basi resimlerini ¢agristiran bir koy
ortami betimlenmektedir. Erkekler resmin solunda; kadmlar ise sag tarafinda
toplanmis, ellerine su kovalart (prizma seklindekiler de muhtemelen yag
tenekelerinden yapilmis kovalar) bulunmaktadir. Ortada agik leke iizerindeki
figilirler bir kdy kadminin ya da kdy kadinlarinin hallerini betimlemektedir. Tarlada
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caligan, zaman zaman dinlenen, sirtinda ¢ocuguyla tarladan donen, torununa bakan
figlirler bulunmaktadir. Alt kisimdaki figiirler ise kente go¢iin ardindan bes gocuklu
ailenin istif halde -belki de tek g6z bir gecekonduda- uyudugu sahnedir. Anne
bebegi emzirmekte, baba ise herkese sirtin1 donmiis bigimde yiiz {istii bir pozisyonda
uyumaktadir.

Resim 10: Duvar, metal graviir, 40x49 cm, 1977.

Kaynak: Aslier, M. (1995). Duvar [Resim]. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi.

Sanat¢1 Duvar adli ¢alismasinda, siyasi sloganlarla gazino afiglerini bir araya getiren
tezathig1 sahnenin arka planina yerlestirerek siyasi olarak g¢alkantili bir dénemin
gergin atmosferini yansitmistir. On planda ise kente gdg¢miis genis aile yer
almaktadir. Aile, fiziksel yiiklerle birlikte ekonomik yiikii de iistlenen babanin
etrafinda konumlandirilmistir. Tiim yetiskinlerin yilizinde ve durusunda kent
hayatinin getirdigi zorluklar1 gérmek miimkiindiir. Ailenin kadinlar1 zor kosullari
kabullenmis, ¢ocuklarin bakimim iistlenerek aileye destek olmaya caligmaktadir.
Duvarn {ist tarafinda ise sanat¢inin bu duruma tanikligi gériilmektedir.
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Resim 11: Gecekondu, tahta baski, 50x33 cm, 1960.
Kaynak: Aslier, M. (1995). Gecekondu [Resim]. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi.

Gecekondu adli yapitta aile fertleri gecekondunun etrafina dagilmis haldedir. Bu
yapitin can alic1 noktasi sag iist kdsede yer alan ve kente gdcten sonra kdydeki eski
yasanttyla ve alisgkanliklarla bag kurmay1 saglayan beyaz kuzudur. Beyaz kuzu kdy
yasamindan kalma terk edilemeyen ya da terk etmeye direnilen her seyin temsili
olabilir.

Toplulugun Parcasi Olarak Kadin

Resim 12: Halk, metal graviir, 23x19 cm, 1962.
Kaynak: Aslier, M. (1995). Halk [Resim]. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi.

Aslier’in yapitlar1 genellikle genis ailelere odaklanmistir. Bununla birlikte aileden
de biiyiik insan topluluklari s6z konusu oldugunda cinsiyetler agisindan homojen bir
dagilim oldugu soylenebilir. Halk adli yapitin istisnai tarafi, sanat¢inin indirgemeci
ve arindirmaci yaklasimi s6z konusu olup halk kavrami tek figilire indirgendigi
takdirde halki erkek figiirle temsil ediliyor olusudur.

Diger Kadinlar

Sanatginin baskilarinda kadinlar genelde tarlada ¢alismaktadir, ¢ocuk bakmaktadir.
Dans eden (halk oyunlari) kadin figiirleri de olmakla birlikte genelde erkek figiirler
bu etkinlikleri sembolize eder. Miizik aletleri erkekler tarafindan ¢alinir ki Anadolu
koylerinde gozlemlenen genel egilim de bu yondedir. Kadinlara toplum tarafindan
yliklenen bu sinirlar ¢izilmis gorevler yigimini ve annelik ayricaligini asan yegane
figiirler sanat¢inin ortamindaki diger sanat¢i kadinlar ve sanatginin esini resmettigi
yapitlarinda goriilmektedir. Sanat¢inin kendisi gibi ressam olan esi Miinevver Aslier
bu calismalarda resim yaparken, ¢icek dikerken, yazi yazarken, yoga yaparken,
kucaginda ya da sirtinda ¢ocugu olmayan bir kadin karakter olarak resmedilmistir.
Koy kadimi tarlada ekin gapalar ancak Miinevver Aslier ¢igek dikmek i¢in ¢apa
kullanmaktadir.
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Resim 13: Miinevver’ime, tas baski, 41x50 cm, 1992.
Kaynak: Aslher, M. (1995). Miinevver ime [Resim]. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi.
Biiyiik bir kaplanla anka kusunun etrafinda yatan bir kopek, kediler, kaplumbaga,

kuglarin yer aldigi bu calismada Miinevver Hanim’in yazma baskilarinda sik¢a
kullandig1 anka kusu ve kediler géze ¢arpmaktadir (Tosun, 2011).

Resim 14: Kizlarimiz1 da Okula Gonderelim, linolyum bask1, 35x45 cm, 2006.

Kaynak: Anonim (b.t.). Kizlarimizi da Okula Génderelim [Resim]. Erisim adresi:
https://www.nisartgallery.com/urun/4333214/mustafa-aslier-gravur-kizlarimizi-da-okula-gonderelim-
edisyon-no-5-8-35x45-c.

Burada kiz ¢ocuklart erkek figiirlerle birlikte resmedilmistir. Arka planda bir koy
manzarasi gorillmektedir. Kiz ¢ocuklarmi okula gonderme sorumlulugu ve talebinin
babalara yoneltildigi s6ylenebilir.
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Resim 15: Kadin Hakki, metal graviir, 32x40 cm, 1973.
Kaynak: Aslier, M. (1995). Kadin Hakk: [Resim]. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi.

Kadm Hakki adli yapitin merkezinde giiclii bir kadin karakter yer almakta ve bu
kadmin omuzlarinda kol kola girmis, birbirini destekleyen geng kadin ve erkek
figlirler bulunmaktadir. Dista ise bu ii¢ figiirii ¢evreleyen ve hayatini birlikte
siirdiiren -ve ayni zamanda hayatin1 kaybetmis- figiirler goriilmektedir. Kadin
haklarimin kazanilmasi i¢in geng kadin ve erkeklerin birlikte omuz omuza ¢aligmasi
ve toplum tarafindan da desteklemesi gerekmektedir.

Resim 16: Gelin, metal graviir, 15x25 cm, 1966.

Kaynak: Aslier, M. (1995). Gelin [Resim]. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi.

Uluslararasi Tiirk Kiiltiir Cografyasinda Sosyal Bilimler Dergisi (TURKSOSBILDER) Cilt 08, Sayi 01, 2023,
Sayfa -159-180



Mustafa Asher’in Baski Resimlerinde

Kirsaldan Kente Goc Siirecinde Kadin imgesi
Ezgi UZUN- Giiler AKALAN

Sanatginin Gelin adli 1966 yilinda yaptigi metal graviiriinde figiirleri giysilerden
arindirma yaklasimi devam etmistir. Gelin figiiri bu yapitta duvakla temsil
edilmekle birlikte at {izerindedir. Duvagin ayrintilari incelendiginde fesin paralarla,
oyalarla, boncuklarla siislendigi geleneksel Anadolu bagliklarindan birinin iizerine
ortiilen seffaf duvakla tamamlandigi goriilmektedir. Tosun (2011), burada duvagin
evrensel bir simgeye doniistiigiinii; ¢iplakligin beyaz gelinlik yerine gegerek saflik
ve masumiyeti simgeledigi seklinde yorumlamistir. Atin iistiinde resmedilmesi; tim
saflik ve masumiyetiyle gelini yiiksek bir mertebede gérmenin ifadesidir. Resmin alt
kismi kadmin geri kalan hayatinin  6ngoriisii gibidir. Sirtinda, kucaginda
cocuklariyla; tarlada calisan, su tasiyan kadin figiirlerinin yer aldigr bu kisim
zorluklarla dolu olacak bir hayatin betimlemesidir. Resmin iist kismi ise halk
arasinda seytani temsil eden, tepetaklak resmedilmis boynuzlu, koétiiciil figiirler yer
alir. Bu figiirler de toplumdan uzaklastirilmas: gereken yoz inanglart sembolize
etmektedir. Sanat¢1 bu karakterleri, toplum tarafindan dile getirilen biiyii laflar ve
gelinin korkularimi temsil ettigini belirtmistir.

Resim 17: Giizel ve Sanat, metal graviir, 32x49 cm, 1991.

Kaynak: Asher, M. (1995). Giizel ve Sanat [Resim]. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi.
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Resim 18: Geride Kalanlar, metal graviir, 22x32 c¢m, 1980.
Kaynak: Aslier, M. (1995). Geride Kalanlar [Resim]. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi.

Aslier’in yapitlarindaki figiir istiflerinde sevisen figiirler sik sik yer almasina karsin
-Giizel ve Sanat adl1 yapitta oldugu gibi- bu figiirler genelde sevisme eylemiyle goze
batmazlar. Yapitlarin tiimiinde gozlemledigimiz katilikta ve yalinlikta olmakla
birlikte sevisen figiirler daha ¢ok aileyi sevgiyle kurmaya isaret etmektedir. Bununla
birlikte 1980 tarihli Geride Kalanlar adli metal graviiriinde ise bariz bir sekilde
dudak dudaga, kadinin da erkek figiire sarildig1 figiirler yapitlarinda yer almustir.
Tosun (2011)’un ¢alismasinda ifade edildigi {izere, sanat¢inin babasini kaybettikten
sonra yapmis oldugu bu gravirde merkezdeki siyah figiir toplulugu Geride
Kalanlar1 temsil ederken, onlar1 g¢erceveleyen figiirler dekoratif amagh yapilmig
olmakla birlikte hayatin dogal akisinda karsilasilan rastgele insanlar gibi
goriinmektedir.

Sonug¢

Aslier’in kadn tiplemeleri ayr1 bagliklar altinda incelenirken aslinda her bir yapitta
birka¢ farkli kadin tiplemesi de aym anda gozlemlenmektedir. Yaratilan kadin
tiplemeleri aslinda genellikle farkli kadinlar1 degil, ayni1 kadinin yagamimin farkli
zaman dilimlerindeki evrelerini temsil etmektedir. Sanatc1 siklikla belirli tiplemeleri
tekrarlama yoluna gitmistir. Koyli ve kente gog¢ etmis kadin figiirlerinin genellikle
kutsal anne arketipinde oldugu goriilmektedir. Bunun diginda Sanat¢inin esini ve
cevresini betimledigi yapitlarindaki kadinlarin ilham perisi arketipini yansittig
sOylenebilir. Aslier’in ilham perileri, kendisi ‘sanat¢1’ karakterini temsil ederken
nasil i bagindaysa aynen o sekilde ¢aligmakta ve tiretmektedir. Yani sirtinda ya da
kucaginda ¢ocugu olan, tarlada ¢alisan ya da kdy ¢esmesinden su tastyan kadin,
sanatginin idealize ettigi ya da sorumluluklarimin ve becerilerinin smirlarimi
belirledigi bir kadin tiplemesi olmaktan ¢ok, gen¢ yaslarinda tamigi oldugu farkh
cografyalarin ortak kadmn tiplemesidir.

Uluslararasi Tiirk Kiiltiir Cografyasinda Sosyal Bilimler Dergisi (TURKSOSBILDER) Cilt 08, Sayi 01, 2023,
Sayfa -159-180



Mustafa Asher’in Baski Resimlerinde

Kirsaldan Kente Goc Siirecinde Kadin imgesi
Ezgi UZUN- Giiler AKALAN

Koy kadini tiplemesi sanatginin genglik yillarinda yasaminin pargasi olarak tanik
oldugu ve gozlemledigi kdy yasamini yansitmaktadir. Asher’in siklikla bagvurdugu
figiir tekrarlamalarinin da etkisiyle koylii kadin karakterlerinin dstlendigi gérevler
adeta belirlenmistir. Koy kadini gengliginde tarlada galisir, ¢esmeden su tasir ve
cocuklarina bakar. Yaglandiginda da torunlariyla ilgilenerek annelik gorevini
strdiirtir. Koydeki aileler gogunlukla genis aileler olmakla birlikte bazi yapitlarda,
topragin altinda resmedilen, hayatlari sona ermis aile biiyliklerinin de yasantilari
resme miras kalir ve aileler daha da genisler.

Aslier’in sanatindaki koylii kadin karakterini irdelerken erkek karaktere de g6z
atmak faydali olacaktir. Ornegin tarlada calisan erkek Karakterlerin yok denecek
kadar az oldugu goriilmektedir. K&ydeki erkek figiirii zaman zaman hayvancilik
faaliyetlerinde goriilmektedir. Ayrica sanat¢imin yapitlarinda erkek genellikle
karakteristik oturusuyla resmedilmekle birlikte, adeta yan gelip yatma pozundaki
erkek figiirler de azimsanamayacak kadar ¢oktur. Burada Aslier’in zihninde koy
kadininin ¢alisan halinin yer ettigi agikca goriilebilir.

Baba figiirii koyde de kentte de ¢ocuklara karsi mesafelidir. Cocuklarla ilgilenme isi
¢ok biiyiik oranda ailenin kadinlar: tarafindan gerceklestirilir. Ancak bu g¢ergevenin
zaman zaman genisletilerek dedelerin de torunlartyla ilgilendigi sahnelerin islendigi
gorilmektedir.

Sanat¢inin yapitlarinda kente gogen ailede bazi gorev degisikliklerinin oldugu
gdzlemlenmektedir. Burada evin ekonomik yiikiinii erkek figiir tasimaktadir. Isci,
emekei karakterini birgok uzvundan arinmis kilim motiflerini de barindiran kasketli
erkek figilirii sembolize etmistir. Bununla birlikte kent yagsamini betimleyen pek ¢ok
calisma baba figiiriiniin meslegi ya da istihdam edilme durumuna dair bir ipucu
vermemektedir. Dolayisiyla kente gogmiis ailedeki erkek figiiriin ekonomik yiikii
iistlenmekle birlikte issizlik durumu da goz oniinde bulundurulabilir. Kadinlar heniiz
¢alisma hayatiin bir pargast olamadigi igin kente gogten sonra kadin figiiri artik
gocuk bakimiyla ilgilenmektedir. Koydeyken tarlada, ¢esme basinda
gozlemledigimiz kadin figiiri, kente gogle birlikte sosyal hayatini biiyiikk dlgiide
kaybetmis gibidir. Bunlara ek olarak, koy yasamin ardinda birakarak kent yasamina
adapte olmaya cabalayan ailede ¢ocuk sayilarinmin arttigi goriilmektedir. Bunun
sebebi kent yasamiyla gelen yoksullasmayr vurgulamak olabilir. Aslier’in
yapitlarinda hali hazirda abartili mutluluk ifadelerine rastlamadigimiz kati yiizler yer
alirken, kent yagsaminin zorluklar1 6zellikle ebeveynlerin yiizlerine asik, gergin ve
bitkin ifadeler getirmistir.

Aslier’in tiim kadinlari, kdylii ya da kentli ayirt etmeksizin zorluklara karsin ayakta
duran, kendilerine yiiklenmis sorumluluklar1 ve gorevleri yerine getirmeye devam
eden kadinlardir. Kadimnlar ¢cogunlukla erkeklerin korumasinda veya erkege destek
olurken betimlenmistir. Cocuk ise genellikle annenin korumasi altindadir.

Konuyla kismen ilgili olarak sanat¢cinin bazi c¢aligmalarimin isimlendirme ve
boyutlandirma bilgilerinin farkli kaynaklara bakildiginda degiskenlik gosterdigi
gozlemlenmistir. Bu da aslinda arastirmacilar agisindan yapitlarin  takibini
zorlastiran bir durum yaratmaktadir. Ornegin Gelin adli ¢alisma bazi kaynaklarda
Gelin Alayr vs. gibi adlandirilmistir. Bunun sebebi de farkli zamanlarda farkl
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yayinlar, sergiler, koleksiyonlar i¢in ilk yapilan isimlendirmeye sagdik kalinmamis
olunmas: olabilir. Giinimiizde dijital ortamda farkli kaynaklar1 bir arada gorebilmek
bize bu durumu fark ettiriyor; ancak zamaninda fiziksel ortamda kiinye bilgilerini
muhafaza etmek miimkiin olmamis olabilir. Ozellikle de yapitin altinda adinin
yazilmadig1 ¢alismalarda, bu bilgiyle net bir belgeleme yapilmamis olabilir. Yapitin
altinda adinin yazilarak imzalandig1 durumlarda bile yayinda kiinye bilgisinin farkli
basildigi durumlarla da karsilasiimaktadir. Boyut bilgilerindeki farklilik ise
Olgtimlerde kalip ya da kagit boyutunu baz alan farkli kaynaklarla ilgili olabilir.
Zaman i¢inde yapitlara sahip olan bazi sanatseverlerin de ¢erceveye ya da
paspartuya uydurmak i¢in kesmek suretiyle boyutlarina miidahale etmis olabilecegi
ihtimali diisiintlebilir. Bu boyut farkliliklar1 bir edisyondaki bir ya da daha fazla
baskinin boyutuna miidahaleyle olmus olabilir; bu durumda ayni edisyona ait
baskilar degisik boyutlarda karsimiza ¢ikabilir.
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Mustafa Asher’in Baski Resimlerinde

Kirsaldan Kente Goc Siirecinde Kadin imgesi
Ezgi UZUN- Giiler AKALAN

Extended

Mustafa Aslier, one of the connoisseur artists of our printmaking art, has
often dealt with the theme of migration from rural to urban during the active art
production process. The main purpose of this research is to reveal how Aslier
characterizes women in his printmakings, in which he deals with the migration
process from rural to urban, and with which features and roles he deals with. The
universe of the research is Mustafa Asher's works, and the sample is his
printmakings. The research is a hermeneutic study. The geometric structure in
Aslier's compositions cannot be ignored; so, many studies involving the analysis of
his works have appeared in the literature. Therefore, it was not necessary to include
structural analyzes in the research. In order to reveal the characteristics of the
representation of women in artist's works, studies that include direct explanations of
the artist's works as much as possible and the artist's own expressions are taken as
basis. In line with the narratives about the works, the female characters that we
encounter repeatedly in Asler's printmakings were determined, exemplified and
interpreted. While Aslier's types of women are examined under separate headings,
in fact, several different types of women are observed simultaneously in each work.
The female types created do not usually represent different women, but rather the
phases of the same woman's life in different time periods.

The artist has often resorted to repeating certain typologies. It is seen that
the female figures who have migrated to the village and the city are generally in the
sacred mother archetype. Apart from this, it can be said that the works of the artist,
in which he depicts his wife and his environment, reflect the archetype of the muse
of women. Aslier's muses work and produce in the same way they are at work while
representing the ‘artist' character. In other words, a woman with a child on her back
or on her lap, working in the fields or carrying water from the village fountain, is a
common female character of different geographies that she witnessed at a young
age, rather than a type of woman idealized by the artist or determining the limits of
her responsibilities and skills.
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