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ABSTRACT

The theoretical system of Ottoman music was developed through the works of Safi al-Din al-
Urmawi (d. 693/1294) and ‘Abd al-Qadir Maragi (d. 838/1435). Considering the first period, although
the 24-tone sound system was not developed in theory, it is clear that it was used in practice.
However, in a theoretical sense, the 17 sound system initiated by al-Urmawi continued to be used
until the 20th century. In this century, the Turkish theoretical musical system evolved into a
different point with the efforts of Raiif Yekta (d. 1935). Here we have an unequal 24-track sound
system. The first written traces of the 24-tone sound system can be seen in the work of La Borde (d.
1208/1794). Later, Muhammad al-‘Attar (d. 1243/1828) and his student Mikh@’il Mishaqah (d.
1305/1888) found fame with their 24-tone sound system. Mishaqah's work named Risalah al-
Shihabiyyah fi al-sina‘ah al-masigiyyah, which also includes this system, has become an important
cornerstone in the shaping of modern Arabic music. Ratif Yekta, who noticed this system through
a newspaper article, determined that this note system, which is divided into 24 equal parts,
provides great convenience in Turkish music, especially in naming intermediate sounds. This
determination of Yekta is largely similar to the note names in Mishaqah's system, despite some
differences. The main difference between this system that Yekta introduced to Turkish music and
Mishaqah's system is that Yekta prefers unequal sounds. In this study, information about who first
introduced the 24-tone sound system is included. However, no clear data on this subject has been
found. From the perspective of Turkish music, this systematic breakthrough succeeded by Yekta -
although not put forward by Yekta - enabled him to lay the foundations of today's theory with the
Arel-Ezgi-Uzdilek trio. In this research, it has been determined that some of the concepts included
in Mishaqah's work are the same in terms of content with the concepts in Turkish music. The focus
of this study is the work named Risalah al-Shihabiyyah fi al-sina‘ah al-misiqiyyah, written by Mikhail
Mishaqah, which Murat Bardakci clearly stated in an article and which we think Raaf Yekta used in
creating the sound system of Turkish music. The aim of the article is to reach the first traces of the
24-tone sound system and to reveal its connection with Turkish music. In the literature study, it is
founded that no detailed study has been conducted on both Mikha’il Mishaqah and where the traces
of the 24-track sound system can be traced. In this respect, seeking answers to these questions
constitutes the originality of the article. Qualitative research method is used and, the information
obtained through literatiire review was discussed with data analysis.

Keywords: Turkish Religious Music, Raaf Yekta, al-Risalah al-Shihabiyyah, Sound System, Mikh@’il
Mishaqah
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OZ

Osmanli misikisinin nazari sistemi, Safiyyiiddin Urmevi (5. 693/1294) ve Abdiilkadir Meragi’nin
(1. 838/1435) eserleri {izerinden gelistirilmistir. ilk dénem itibariyle bakildiginda nazar? anlamda
24 tonlu ses sistemi islenmemis olsa da pratikte bunun kullanildig1 agiktir. Ancak nazari anlamda
Urmevi'nin baslatmis oldugu 17 ses sistemi 20. yiizyila kadar kullanilmaya devam etmistir. Bu
yiizyilla birlikte Ralf Yekta'mn (51. 1935) gayretleri ile Tiirk msikisi nazariyat sistemi farkli bir
noktaya evrilmistir. Burada oniimiize esit olmayan 24’lii ses sistemi ¢ikmaktadir. 24 tonlu ses
sisteminin yazih olarak ilk izleri La Borde’nin (81. 1208/1794) eserinde gériilmektedir. Sonrasinda
Muhammed Attar (1. 1243/1828) ve dgrencisi Mikail Mesakka (5. 1305/1888) ile 24 tonlu ses
sistemi ile schret bulmustur. Bu sistemi de icinde barindiran Mesakka'nin Risdletii’s-Sihdbiyye fi’s-
sindati’l-mdsikiyye isimli eseri modern Arap misikisinin sekillenmesinde énemli bir kdse tasi
olmustur. Bu sistemi bir gazete yazisi vesilesi ile fark eden Ra(f Yekt4, 24 esit parcaya ayrilmis bu
nota sisteminin Tiirk misikisinde Gzellikle ara seslerin isimlendirilmesinde biiyiik kolaylik
sagladigini tespit etmistir. Yektd’nin bu tespiti, Mesakka'nin sisteminde yer alan nota isimleri ile
bazi farkliliklara ragmen biiytik oranda benzerlik gostermistir. Yekta’nin Tiirk misikisine sundugu
bu sistemin, Mesakka'nin sistemi ile temel farki Yektd’min esit olmayan (gayr-i miisavi) sesler
seklinde bir tercihte bulunmasidir. Bu calismada yine 24 tonlu ses sisteminin ilk olarak kim
tarafindan ortaya konuldugu ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Ancak bu konu ile ilgili net bir veriye
ulasilamamustir. Tiirk msikisi agisindan bakildiginda Yektd’'min agtigi -her ne kadar Yekta
tarafindan ortaya konulmasa da- bu sistemsel ¢igir Arel-Ezgi-Uzdilek iigliisii ile giintimiiziin
nazariyat temellerini atmasini saglamistir. Bu arastirmada Mesakka'nin eserinde yer verdigi
birtakim kavramlarin Tiirk misikisinde yer alan kavramlari ile muhteva agisindan ayni oldugu
tespit edilmistir. Murat Bardak¢r'min bir yazisinda agikca belirttigi ve Rauf Yektd’nin da Tiirk
misikisinin ses sistemini olusturmasinda istifade ettigini diisiindtigiimiiz Mikail Mesakka
tarafindan yazilan Risdletii’s-Sihabiyye fi's-sindatil-misikiyye isimli eseri bu ¢alismanin odak
noktasidir. Makalenin amaci 24 tonlu ses siteminin ilk izlerine kadar ulasmak ve bunun Tiirk
musikisi ile irtibatini ortaya koymaktir. Yapilan literatiir calismasinda gerek Mikail Mesakka'ya dair
gerekse 24’lii ses sisteminin izlerinin ilk nerelere dayandigina dair ayrintih bir ¢alisma
yapilmamistir. Bu yoniiyle bu sorulara cevap aramak makalenin 6zgtinltigiinii olusturmaktadir.
Nitel arastirma yéntemi, dokiiman taramasiyla elde edilen bilgiler veri analiziyle ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Din M{sikisi, Ra(f Yekt, Risdtii’s-Sihdbiyye, Ses sistemi, Mikail Mesakka.
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Giris

Tirk msikisi 6zelinde nazari ve ameli ¢alismalarin geliserek tekdmiil safhasina gectigini
ozellikle 21. yiizyilda meydana gelen teknolojik ilerlemeler vasitasiyla sesler arasindaki
miinasebetin daha dakik ve tafsilath bir sekilde incelendigini ve matematiksel olarak ortaya
konuldugunu gérmekteyiz. Hususen ilgili makamin inis ve c¢ikis cazibesi g6z Oniinde
bulunduruldugunda oynak olarak ifade edilen perdelerin bemol ve diyezlerine dair net bir rakamin
cesitli 6lgme araglariyla elde edilebildigi goriilebilmektedir. Bu dénemde ecdadin misiki mirasinin
korunarak ancak eksik veya hatali oldugu yonlerinin de tespit edilip diizeltilerek kaydedildigini
hatta yeni teorilerin ortaya ¢iktigini séylemek miimkiindiir. 9. yiizyilda el-Kind1 (61. 252/8667) ile
baslayan sark misikisinin ses sistemi konusundaki arayislar 19 ve 20. ylizyillara kadar gelmis pek
cok teorisyenin de énemli glindem maddesi olmustur. Ozellikle 13. yiizyilda Safiyiiddin Urmevi
tarafindan ortaya atilan 17’li ses sistemi sonraki dénemlerde benimsenmis, adina pek ¢ok serh ve
hasiyeler yazilmistir. Mehmet Cihat Can’a gore bu sistemi, sonraki dénemlerde Kutbuddin Sirazi
(6l. 710/1311), Muhammed bin Mahm{id Amuli (6. 753/13527), Abdulkadir Meragi (1. 838/1435),
Hizir b. Abdullah (6l. 875/14707), Ladikll Mehmed Celebi (926/15207), Ahmedoglu Siikrullah
(61.894/1489) takip ederek devam ettirmislerdir.! Yine 15. yiizyilin 6nemli teorisyenlerinden
Kirsehirli Nizameddin bin Yusuf (51. 828/14257) Risdle-i Miisiki isimli eserinde Urmevi’nin sistemini
isleyerek ele almistir.” Can, 15. yiizy1l misiki nazariyatcilarin eserlerini olustururken Urmevinin
ses sistemini esas aldiklarini ifade etmektedir.’ Ancak sonraki yiizyillarda Anadolu edvarlarinda
farkli bir anlatimin takip edildigini sdyleyebiliriz.

17 ve 18. Yiizyillar, icra ve bestecilik anlaminda 6nemli dénemler olmustur. Nazariyat ve
repertuvarin muhafazasi adina Ali Ufki’nin (8l. 1085/16757) Mecmiia-i saz ii s6z eseri 17. yiizyil
calismalarinin basinda gelmektedir. Kutbunniyi Osman Dede (6l. 1141/1729) 17. yiizyilin
sonlarinda kaleme aldig1 Nota-i Tiirki ile 1718 yilinda yazdig1 Rabt-1 ta‘birdt-1 misiki isimli* eserleri,
bu yiizyillarin 6nemli eserleri arasinda gelmektedir. Kutbunnayi, Nota-i Tiirki eserinde Tiirk
msikisinin temel dizideki sesleri icin 33 harf kullanmistir.® Dimitri Cantemir’in (6l. 1135/1723)
Edvar” (Kitabii ilmi’l-misiki ala vechi’l-huriifat) bu dénemin bir baska dnemli eseri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Kantemiroglu, bu eserinde tambur perdelerinden yararlanarak iki oktavlik ses
dizisinde yegah perdesinden tiz hiiseyniye kadar bir ses alani icerisinde her perdeyi bir harf ile
gostermektedir. Toplamda 33 harfi kullandigi1 bu dizinin on alt1 harfi tam seslere, on yedi harfi ise
yarim arizi seslere karsililik olarak kullanmaktadir.® Temel dizi igin 33 harf kullanimina

! Mehmet Cihat Can, “Miizikte Tam Besli Zincirleri ve Pythagoras Dizileri”, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi
21/2 (2001), 151.

?Nuri Ozcan, “XV. ve XVI. Asirlarda Tiirk Diinyasinda Musiki” XV. ve XVI. Asirlari Tiirk Asr1 Yapan Degerler (istanbul: y.y.
1997), 474.

* Ozlem Akkaynak, 15. Yiizyil Osmanh Miizik Egitimi (Ankara: Gazi Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Doktora Tezi,
2000), 2.

* Recep Uslu, “Nayl Osman Dede, Tahrir-i Musiki veya Nota-yi Tiirki’y1 Ne Zaman Yazdi?”, ERDEM 81 (2021), 130.

*Eugenia Popestcu-Judetz, Tiirk Misik? Kiiltiiriiniin Anlamlari, ¢ev. Biilent Aksoy (Istanbul: Pan Yayincilik, 1998), 38.

¢ Eugenie Popescu Judetz, “Kantemiroglu (Dimitrie Cantemir) Msiki”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul:
TDV Yayinlari, 2001), 24/322-323.
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bakildiginda Kantemiroglu'nun sistemi, Osman Dede’nin sistemine benzemektedir. 18. yiizyilda
NAyi Mustafa Kevseri'nin telif ettigi Kevseri Mecmiiast gelmektedir. Kevseri'nin bu eseri hem bir
nazariyat kitab1 hem de bir nota koleksiyonu olmasi itibariyle 6nemlidir. 19. yiizyila baktigimizda
ise bu yiizyilin nazariyatcilarindan Abdiilbaki Nasir Dede’nin (1. 1236/1821) telifi olan Tedkik-u
tahkik, “136 makam ve yirmi bir usuliin kisaca agiklandig1 misiki nazariyatina dair bir eserdir.””
Hamparsum Limonciyan (6l. 1254/1839) ve Nasir Dede’nin iki ayr1 sistemde nota icat ederek bu
ytizyilin musikisine katkida bulunmuslardir. Bu nota sistemleri ile eserler notalara alinmistir.* Nuri
Ozcan, Tiirk misikisinde bat1 notasi kullanilmaya baslanmadan 6nce Hamparsum notasinin 19.
yiizyilda kullanildigini belirtmektedir.” Hasim Bey (61. 1284/1868) tarafindan kaleme alinan Edvdr
isimli kitab1 yine bu donemin énemli bir eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserinde Hasim Bey,
eserinin ilk boliimiinii miizik nazariyati ile ilgili bilgilere, ikinci bolimiinii ise giiftelere yer vererek
meydana getirmistir.

Urmevi ile baslayan ve sonraki dénemlerde de devam edecek olan 17’li ses sistemi, 20. yiizyilla
birlikte farkli bir noktaya evrilmistir. RaGf Yekta ile baslayan 20. yiizyil Tiirk misikisinin ve
dolayisiyla giintimiizde de kullanilmakta olan sistemin temelleri atilmistir. Ozcan, Yekta'nin masiki
nazariyati konusundaki yerini géstermesi bakimindan sunlar: ifade etmektedir: “10. yiizyildan bu
yana Isldm diinyasinda, 15. yiizyildan sonra da Osmanli sahasinda yazilan misiki nazariyatina dair
eserleri inceleyerek uzun siiredir {izerinde pek durulmayan misiki nazariyati kavramini yeniden
glindeme getirmistir.”" Can’a gére Urmevi'nin 17’li ses sisteminde olmayan Arel-Ezgi-Uzdilek
dizisinde, yedi yeni perde ile bu say1 24’e ¢cikmaktadir." Bu sistemi baslatan Yekt4, Tiirk misikisinde
bir oktavda “24 esit olmayan araligin yer aldigi 25 perdeli sistemin ilk teorik aciklamasini”*
yapmistir. Bu 6nerinin bizzat Rauf Yektd’'nin m1 yoksa miistefid oldugu hocalar1 Celaleddin ve
Ataullah Efendi’den mi olduguna dair elimize ulasan net bir kaynak veya evrak yoktur. Rauf
Yekta'nin ulasabildigimiz 200 kiisiir makalesini taradigimizda bunun bagka bir kisi veya kaynaktan
alindigina dair belli ipuglarinin oldugu daha net bir sekilde ifade edilecektir.

Arastirmanin sinirlihigi su sekildedir; Calismanin evreninde Mikail Mesekka tarafindan kaleme
alinan Risdletii’s-Sihabiyye isimli kitabi vardir. Orneklem grubunda ise bahsi gecen eser ile
Mesakkanin baslatmis oldugu bir oktavda 24 esit ceyrek ses ile ilgili tartismalar olacaktir. Akabinde
bu sistemin Tiirk msikisi tizerindeki tesiri irdelenecektir.

Arastirmanin problemi ve sorusunu su cercevede cizmek miimkiindiir; Genelde msiki
nazariyat1 ile ilgili literatiir calismalarini 6zelde ise Ralf Yektd'nin kaleme aldigi makaleleri
incelerken Yektd'nin bir isme ve eserine atif yapmasi dikkatimizi cekmisti. Bu isim, Mikail Mesekka
ile kaleme aldig1 eseri Risdletii’s-Sihdbiyye idi. Bu eserin Yektd'nin ses sistemi teorisi tizerinde

7 Nuri Ozcan, “Abdiilbaki Nasir Dede”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1988), 1/199.

8Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Akademik Klasik Tiirk Sanat Musikisinin Ansiklopedik Sozliigii (Ankara: Orient Yayinlari, 2006),
280.

*Nuri Ozcan, “Limonciyan, Hamparsum”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2003), 27/192-
193.

1 Nuri Ozcan, “Ralf Yekta Bey”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 2007), 34/468-470.

""Mehmet Cihat Can, “Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Arel-Ezgi-Uzdilek Ses Sistemi ve Uygulamada Kullanilmayan
Bazi Perdeler”, Gazi Universitesi Gazi E§itim Fakiiltesi Dergisi 22/1 (2002), 178.

2 Ozcan, “Ralf Yektd Bey”, 34/468-470.
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etkisinin ne 6l¢lide olabilecegi ile alakali sinirl birkag calisma disinda bir arastirmaya tesadiif
edemedik. Yektd'nin isaret ettigi bu eserin misiki sahasinda yeterince bilinmedigi gercegi
ortadadir. Bu agidan bu makale ele alinmis ve 19. yilizyilin sonunda kaleme alinmis bu eserin Tiirk
misikisine etkisi/katkisinin nasil oldugu irdelenecektir.

Genel problemi ortaya koyduktan sonra calismada sorulabilecek alt problem sorularini su
sekilde siralayabiliriz:

Mesakka'nin Risdletii’s-Sihabiyye isimli eserinin misiki sahasindaki konumu nedir?

Kaynaklar 1s1g¢1nda bir oktavin 24 sese béliinmesi ilk olarak kim tarafindan ortaya konmustur?
Mesakka'nin ortaya koydugu sisteminin kaynagi kimdir/nedir?

Raif Yekt3, Risdletii’s-Sihabiyye’den ne 6lgtide etkilenmistir?

Tiirk ve Arap misikisindeki kavramlar birbirleri ile drtiistiyor mu?

AN U W W N

Bir sekizli icerisinde yer alan perde isimleri benzesiyor mu?

Arastirmanin amaci, 19. ve 20. yiizyillar Tiirk m{sikisinin nazariyati ve dolayisiyla ses sistemi tizerinde
etkisi oldugu distiniilen Risdletii’s-Sihabiyye'nin bu alana kazandirilmasi bizim agimizdan 6nemli bir
motivasyon kaynagi olmustur. Bu baglamda s6z konusu eserin tanitilmas, arastirmacilarin istifadesine
sunulmasi ve Ra(f Yekti ile irtibatimin ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

Calismada izlenecek yontemde su hususlara riayet edilecektir; Bu arastirmada verilerin toplanmasi ve
islenmesinde nitel arastirma metodu uygulanacaktir. Oncelikle konu ile alakali literatiir incelenerek
eserle ilgili yapilmis arastirmalar toplanacaktir. Akabinde bu eserlerde eksik olan noktalara
odaklamlacaktir. Arastirmanmn Srneklem grubunda Risdletii’s-Sihdbiyye'nin genel muhtevasina yer
verilerek eser hakkinda gerekli malumat ortaya konulacaktir. Bulgular béliimiinde risalede gegen bazi
kavramlarin anlasilmasi adina kisaca izahlara yer verilecektir. Ayrica farkli kaynaklardan edinilen bilgiler
1siginda karsilastirma yoluna gidilecektir. Arap ve Tirk misikisinde gegen burg (perde) mukabilleri
Cizelge esliginde verilerek hedeflenen farklilik ve benzerliklerin daha goriiniir kilimmas: saglanacaktir.
Calismanin ana ekseninde Mikail Mesekka ile shret bulan 24 tonlu ses sisteminin farkli kaynaklarda nasil
ele alindig1, benzer ve farkli yonleri irdelenmeye calisilacaktir. Elde edilen veriler yine Cizelgelar esliginde
karsilastirmali olarak verilecektir.

Arastirmanin drneklemindeki Risdletii’s-Sihabiyyenin, 1996 yilinda izis Fethullah tarafindan serh ve
tahkikli calismasi odak noktasi olacaktir. 24 tonlu ses siteminin izlerinin takip edilmesinde Jean-Benjamin
de La Borde'nin yazdigi, Essai sur la Musique Ancienne et Moderne eseri, bizim agimizdan 6nem arz
etmektedir. Bunun yani sira yine eserin tamtilmasinda Eli Smith’'in Risdletii’s-Sihabiyye’yi 1847 yilinda
ingilizce’ye terciime ettigi A Teatise on Arab Music, Chiefly from a Work by Mikhail Meshakah isimli ¢alismasi
ile Amnon Shiloah'in 1978 yilinda telif ettigi Theory Music in Arabic Writings (c.900-1900) isimli eserden
azami derecede faydalanilacaktir. Bunlarla beraber tarihsel siirecte meseleyi direkt ya da dolayl ele alan
ikincil kaynaklardan da istifade edilecektir.

Eseri bir biitiin olarak terclime edilmesi ve incelenmesi makalenin hacminin ¢ok fiistiinde bir
meseledir. Burada tarafimizca makale 6lgeginde eserin genel bir semasini gizip tartisma konusu olan 24’lii
ses sistemi irdelenecektir. Sonraki stirecte ise eserti, Tiirkce terciime ederek kapsamli incelemesini misiki

camiasina kazandirma gayretinde olacagiz.
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1. Mikail Mesakka (1800-1888)"

Mesakka ailesinin bugiin Yunanistan'in kuzeybatisinda Akdeniz'in kolu Iyon Denizi'ndeki Korfu
adasindan geldikleri sdylenmektedir. Aile ticaretle mesgul oldugu icin 18. yiizyilin ortalarindan
itibaren Korfu’dan Trablus’a tasinmislardir.”* Mikail Mesakka’nin asil ismi Mihail bin Circis bin
ibrahim bin Circis bin Yusuf Betraki olup 1800 yilinda Beyrut'un 12 km giineydogusundaki
Rasmayya koyiinde dogmustur. Mesakka ya da Misakka lakabini, ipek liflerinin filtreleme isiyle
ugrasmasindan dolay1 almistir. Liibnan Dagi'ndaki Deyrii’'l-Kamer’de biiyliyen Mesakka, Hiristiyan
orta smifin bir ferdi olarak yetisti. Ticari faaliyetlere ilaveten ilmin de zevkine vararak bu yolda
onemli ¢aba ve gayret sarf etmistir. Mesakka, 17 yasina geldiginde amcasindan ipek ticaretini
ogrenmek maksadiyla Dimyat’a gider ve bir miiddet burada ticari hayatini idame ettirir. Ancak
daha sonra babasi Circis ile beraber dogdugu topraklara Deyrii’l-Kamer’e donmiistiir.

Babasindan hesap ilmine dair incelikleri 6grendi. Bunun yani sira farkl alanlarda astronomi,
matematik ve tabiat ilimleri ile ilgili kendi kendine okumalar yapti."”” Mesakka, 1820 yilinda Sam’a
yerleserek astronomi, matematik ve misikiye dair bilgileri, hocas1 Allame Muhammed ‘Attar’dan
alarak ilerletmistir."” Tess Judith Popper’e gore Mesakka modern Arap miizigi teorisine yaptig
onemli katkilara ragmen, miizikte uzmanlasmamisti.”® Ancak sesinin giizelligi veyahut bir miizik
aleti caldigina dair bir malumata rastlamadik. 1845 yilinda Misir’da tip egitimini tamamladi.
Mezuniyetinin ardindan Sam’a geri donerek bashekimlik gorevinde bulunmustur. Bu
gorevindeyken elde ettigi geliri kendi ihtiyaglarim karsilayamadigi icin Sam'da ingiliz
Konsoloslugunda terciiman olarak da vazife yapmistir. Akabinde Mesakka, 1859 ile 1870 yillari
arasinda Amerikan Konsoloslugunda calismistir. Katolik bir ailede dogan Mesakka, inancina
siipheyle yaklasmis ve 1848 yilinda da Protestanhia gegmistir.” 1860 yilindaki i¢ savasta
yaralanmis, evi hasar gormiistiir. 1888 yilinda vefat edene kadar da Sam’da hayatim
stirdlirmiistiir.”

B Alamy, “Mikhail Mishaga (1800- c.1889), Historian and Founder of the Twenty-Four Equal Quarter Tone Scale” Erisim
15.06.2023. Mikail Mesakka'nin fotografi igin bk. Ek: 1

" Erdogan Keskinkili¢ - Ebubekir Ceylan, “Her Majesty's Protected Subjects: The Mishaqa Family in Ottoman
Damascus”, Middle Eastern Studies, 51/2 (2015), 178.

'* Mikail Mesakka, Risdletii’s-Sihabiyye fi's-sindat l-msikiyye, thk. / srh. izis Fethullah (Kahire: Darii’l-Fikri’l-Arabi, 1996),
5

16 Asil adi Muhammed bin Hiiseyin ‘Attarzide olan ‘Attar, matematik ve msiki teorisyenidir. 1764’te Sam’da dogmus
ve burada 1828 yilinda da vefat etmistir. Kisa bir siireli§ine Kahire, el-Ezher’de egitim géren ‘Attar, vefat edene
kadar hayatini Sam’da stirdiirmiistiir. Bk. Amnon Shiloah, Theory Music in Arabic Writings (c.900-1900) (Miinchen: G.
Henle Verlag, 1978), 64.

Y Fruma Zachs, “Mikha'il Mishaqa-The First Historian of Modern Syria”, British Journal of Middle Eastern Studies. 28/1
(2001), 68-70.

'8 Tess Judith Popper, Musicological Writings from the Modern Arab “Renaissance” in Nineteenth and Early-Twentieth-Century
Syria and Egypt (California: University of California Santa Barbara Dissertations & Theses Global, 2019), 30.

1 Keskinkilig - Ceylan, “Her Majesty's Protected Subjects: The Mishaga Family in Ottoman Damascus”, 181.

0 Zachs, “Mikha'll Mishaqa- The First Historian of Modern Syria”, 73.
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1.1. Mesakka’nin Eserleri

el-Cevadb ald iktirdhi’l-ahbab (1873), 1,41 s 71,31 LY

Sam’in 18. ylizyilin ortalarindan 19. yiizyilin ortalarina kadar olan tarihini anlatan eser ayni
zamanda otobiyografik olup hem aile ge¢misinin hem de kendi hayatindaki faaliyetlerin ayrintili
bir aciklamasini sunar.”

Tarthu havadisi cerat bi’s-Sam ve sevahili berri’s-Sam ve'l-cebel (1843), ;— b wsly > o, > sLa I ,
=l =t s e

Bu eser ile el-Cevab ald iktirdhi’l-ahbdb arasinda sadece igerik ve Uslup agisindan degil, ayni
zamanda yazarin biyografik ayrintilar1 ve yaz sitili agisindan Snemli benzerlikleri oldugu
goriilmektedir. 1782-1841 yillar1 arasinda cereyan eden olaylar1 konu eden bir eserdir.”

Meshedii'l-‘iydn bi havddisi Striya ve Liibndn (1908), 1et olall &3l 42 1y 5 0L

Suriye ve Liilbnan’da vuku bulan olaylar ile ilgili miiellifin gézlemlerine dayanan bir eserdir.”

Yukarida ismi gecen eserlerin yani sira Mesakka'nin su eserlerini de zikredebiliriz.*

et-Tuhfetii I-misakiyye: mutevvelun fi'l-hisdb, i asLali s 3 oLk

el-Mu‘ayyen ‘ala hisabi’l-eyyam ve'l-eshur ve’s-sinin, culi e lu Y1 431y oy

el-Berdhinu ‘ald zifi'l-insdn, - Je cins Sl

er-Risaletii’s-Sihdbiyye fi's-sind‘ati’l-misikiyye, . } aolead & asloall 2a

1.2. er-Risdletii’s-Sihdbiyye fi’'s-sind‘ati’l-misikiyye, L. ) tule2d 3 istall Pagen i

Arastirma alanimiza giren Mikail Mesakka'nin kaleme aldig1 ve tam ismi Risdletii’s-Sihabiyye fi’s-
sindati’l-misikiyye olan bu risalenin icerik bakimindan incelenmesine yer verecegiz. Bu risale
Libnan beylerinden Emir Muhammed Faris S$ihdb’a ithaf edildiginden dolayr bu sekilde
isimlendirilmistir.”® Risdletii’s-Sihdbiyye, Mecelletii’l-Mesrik'te 1899 yilinda Beyrut’ta yaymlanmaya
baslanmistir.”” Amnon Shiloah, bu eserin yazmasinin Us-Yb, L*, 160 numarada kayitli oldugunu
belirtmektedir. 18 varak olarak kaleme alinan bu yazmanin girisi (1b), birinci bélimii (2a), ikinci
boliimii (8a) son soz (18b) varaklarinda kayitlidir. Yazmanin bast, “acti & it Jem 055 o Jall ks 0 5
1597, yazmanin son sOzU ise 4 wilse xidh adi 11 ., s Lo gl adl b me s [ 0 ¥ s 37 seklindedir.”

Risdletii’s-Sihdbiyye'nin diger niishalar; Darii’l-Kiitiibii'l-Misriyye (s .50 % 24) Kahire, Devriyat 115, 9 fj,
fj 347, fjt 21, fjt 22, fjit 23, M 2853, MT 21-23; Mektebt-ii CAmi‘u’l-Ezher, (54 wi= »5%), Abaza 6838/9,
Abaza 7213/14; Mektebet-ii Methafi’l-Traki (x5 s 3 »), Bagdat, 40143 numaralarinda kayithdir.”

?'Keskinkili¢ - Ceylan, “Her Majesty's Protected Subjects: The Mishaga Family in Ottoman Damascus”, 179.

*2 Zachs, “Mikha'il Mishaga- The First Historian of Modern Syria”, 68-69.

 Louis Ronzevalle, “Un traité de Musique Arabe Moderne Préface”, Mélanges de la Faculté orientale (Beyrut: y.y. 1913), 6/3.

* Mesakka, Risdletii’s-Sihdbiyye fi’s-sindat’l-misikiyye, ;.

% Risdletii’s-Sihdbiyye fi’s-sindat’I-misikiyye’nin 1899’da Mecelletii'l-Mesrik'te yayinlanan kapak resmi i¢in bk. Ek: 2

% Shireen Maalouf, “Mikha’il Mishaga: Virtual Founder of the Twenty-Four Equal Quartertone Scale”, Journal of the
American Oriental Society, 123/4 (2003), 836.

7 Mesakka, Risdletii’s-Sihdbiyye fi’s-Sindati’l-Misikiyye, L.

% United State, Yale University, Beineke Library.

# Shiloah, Theory Music in Arabic Writings (c.900-1900), 279.

*® Sara Musik, (SM) “Risaletii’s-Sihabiyye'nin Yazmalar” (Erisim 20.06.2023)
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Mesakka’nin bu eseri; bir mukaddime, on sekiz kisimdan olusan iki ana béliim ve bir hatimeden
(son s6z) olusmaktadir. Eserin muhtevasi iki Cizelge halinde 6zet olarak asagida verildi. Cizelge 1’de
risalenin mukaddimesi ile birinci bélimii ele alindi. Mesakka, giris béliimiinde misiki sanatinin
durumunun iyi olmadigindan bahisle dénemin emiri, Emir Muhammed’in kendisine bu konuyu
kaleme almasini emrettigini ifade sadedinde sunu belirtmektedir; “Emir Muhammed de
meclislerde misiki sanatinin elinden tutmus ve bu fakir bendeye kaybolan izlerini ihya etmemi
emretmistir. Ben de bu emre icabet ettim.””!

Cizelge 2’de ise eserin ikinci boliimiinde karar perdelerine gére makamlarin isimleri ve seyirleri
ele alinmaktadir. Miiellif, sonug boliimde ise ceyrek sesler, telin kisaligi/uzunlugu ile orantih
halleri tizerine temas etmektedir. Amnon Shiloah’a gére bu béliimde Mesakka, hocas1t Muhammed
‘Attar'mn Ogretisine birtakim elestiriler getirmektedir.”” Mesakka, yine bu béliimde eskilerin
makamlarin mizaglar ile uygunlugu meselesini elestirmektedir. Ona gére bu durum, makam-mizag
uygunlugundan ziyade makamlara olan asinalik ve yaygin olarak dinlenmesinden
kaynaklanmaktadir.”

Cizelge 1: Eserin icerigi (Mukaddime ve Birinci BSliim)
Table 1: Content of the work (Introduction and First Chapter)

; - Misikinin tanimi ve bununla ilgili lahin, 1ka gibi
Mukaddime (Giris) o
baz1 genel konulari igerir.

1- Seslerin oktav (divan) gruplarina ve bunlari
meydana getiren notalara gore tasnifi
2- Dizilerin temel dereceleri arasinda yer alan
ceyrek seslerin tasnifi ile iki oktavdaki seslerin
gosterilmesi

3- Arap ve Yunan dizileri arasindaki farklar

4- iki benzer oktavdaki sistemin béliimlenmesi
1. Boliim

Miisiki icin Bilinmesi Gereken Prensipler 5- Ezgilerdeki gesitlilik ve bunlarin lahinlere
béliinmesi ile lahinler arasindaki dort fark
6- Enstriimanlarin siniflandirilmasi Telli
calgilar; ud, Avrupa kemani, Arap kemencesi,
tanbur, kanun
Uflemeli calgilar; Ney, mizmar, surndy, ergan,
cenad
7- Transpozisyon (gd¢lirme) veya bir ezginin
dogal gaminin disinda icra edilmesi

3! Mesakka, Risdletii’s-Sihdbiyye fi’s-Sindati’l-Miisikiyye, ».
% Shiloah, Theory Music in Arabic Writings (c.900-1900), 279.
3 Mesakka, Risdletii’s-Sihdbiyye fi’s-Sindati’l-Mdisikiyye, 128.
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Cizelge 2: Eserin icerigi (Tkinci boliim ile Sonug)
Table 2: Content of the work (Second part and

1- Karar1 yegah perdesi olan lahinler

2- Karari asiran perdesi olan lahinler
3- Karar1 irak perdesi olan lahinler
4- Karari rast perdesi olan lahinler

2. Boliim

.. . 5-K diigah perdesi olan lahinl
Perdeler Uzerinde icra Edilen arari dugah perdesi olan fanmnier

. 6- K ah perdesi olan lahinl
Lahinler, Bunlarin icra Sekli ve arari segah perdest olan faninier

icrada Kullanilan Ceyrek Sesler 7- Karari gargdh perdesi olan lahinler
8- Karar1 neva perdesi olan lahinler
9- Karart1 hiiseyni perdesi olan lahinler
10- Karar1 evc perdesi olan lahinler
11- Karar1 mahr perdesi olan lahinler
Birinci Mukaddime: Herhangi iki ceyrek ton arasindaki
mesafe, telin uzunlugu ile dogru orantilidir.
ikinci Mukaddime: Birinci tel ve oktavi olan ikinci telin
kiyaslanmasi yapilarak 6lgiilerinin farkliligina ragmen
ikisinin de ayni ceyrek sese sahip oldugu konusu
Hatime islenmektedir.
Netice: Telin kisa olma durumuna binaen ¢eyrek 6lgiilerinin
de kisa tutulmasi gerektigi tartisilmaktadir.
Ek: Eski musikisinaslarin lahinler hakkinda séyledikleri bazi
niikteler ile 6ncekilerin lahinlerin tibbi 6zellikleri ile ilgili
goriislerini elestiriler yer almaktadir.

2. Bulgular

2.1. Miizikal Kavramlar

2.1.1. Burg (¢ )

Sozlitk anlamu itibariyle kule, takimyildiz gibi anlamlara gelen burg kelimesinin ¢cogulu ise ebrac
veya burlic seklinde gelmektedir. Miisiki nazariyati kitaplarinda burg, felekleri isimlendirmede
kullanilmakta olup, on iki makamla miinasebeti tizerinde durulmaktadir.*

Miiellif, eserinde perde kavraminin karsiligi olarak burg ifadesini tercih etmektedir. Istilahta ise
Arap misikisinde temel dizideki yedi sesten birine karsilik gelmektedir.”” Bur¢ terimi, Tiirk
misikisinde perde, bat1 miiziginde ise notanin karsiligi olarak kullanilmaktadir. Perde kelimesi ise

* zis Fethullah - Gattas Abdiilmelik el-Hasebe es-Seceretu Zati'l-Ekmdm el-Haviye li-Usili’l-Engdm, thk. / srh. (Kahire: el-
Hey'etii'l-Misriyyetii'l-Amme li'l-Kitab, 1983), 43.
% Lois Ibsen al Farugi, An Annotated Glossary of Arabic Musical Terms (London: Greenwood Press, 1981), 44,
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Arapca’ya burde olarak ge¢mistir.* izis Fethullah’a gére Mesakka, bu terimi ilk olarak yedi esas sesi
belirtmek icin tercih etmistir. Fethullah, burada bur¢ kelimesinin ilk anlaminin
diisiiniilemeyecegini Farsca bir lafiz olan perde kavraminin anlasilmasi gerektigini ifade
etmektedir.”’ Mihail Halil Allahverdi, bur¢ kavraminin yerine perdeleri ifade etmek icin siillem (.L.),
cogulu selalim (¢s..) terimini kullanmaktadir. Kelime anlami merdiven, basamak olan siillem

sozcligli, misiki dizisi ya da perde demektir.*

2.1.2. Tik (1)

Eski Tiirkcede de gecen tik kelimesi, bir seyi dikey hale getirmek anlaminda kullanilmigtir.”
Faruqi'ye gore Farsca bir terim olan tik kelimesinin ¢ogulu da tikat seklinde gelmektedir. Misiki
terminolojisinde ise sesi diklestirmek, yiikseltmek, tizlestirmek gibi anlamlara gelmektedir.*
Mesakka, transposizyon konusunu ele alirken diigdh perdesinden neva perdesine gociirme
yapildiginda oktavdaki iki perdenin yani hiiseyni ve evig perdelerinin yerini tik (dik) hisar ve acem
perdelerinin aldigini belirtmektedir. Dolayisiyla miellif burada “tik” ifadesiyle” Tiirk
misikisindeki sesi daha diklestirmek, tizlestirmek icin bir sonraki perdenin (nota) niine konulan
“dik” kelimesiyle ayni seyi kastetmektedir. 5 koma si bemol (b) kiirdi perdesinin 6niine 4 koma
bakiye bemol (b) isareti konuldugunda o perdenin adi dik kiird1 olur.*

2.1.3. Divan (1,5 )

Divan kelimesi; konsey, meclis, kurul gibi farkli anlamlara gelmektedir. Uzerine oturulan sedir®
olarak da kullanilan divan, “Islim devletlerinde resmi islerin goriisiiliip karara baglandigi meclis
ve buna bagli devlet daireleri” seklinde de tarif edilmektedir.* Bir diger tarifi ise “Tiirk halk
edebiyatinda bir nazim sekli; klasik, halk ve asik misikilerinde bir tiir” seklindedir.” Asik tarzi
geleneginde kullanilan aruz vezninin “failatiin failatiin failatin failiin” kalibindaki siirlerin ezgileri
i¢in de “divan” tabiri kullanilmaktadir. Melih Duygulu divani, “Halk sairlerinin on birli ve on besli
kaliplarla soyledikleri siir bicimine ve bunlarin icra edildigi 6zel ezgiye verilen isim” olarak tarif
etmektedir.*® Mehmet Ozbek’e gore halk miiziginde icra edilen bir uzun hava tiirtidiir.”” Ayni
zamanda halk miiziginde icra edilen biiyiik baglamalar i¢in de kullanilan bir terimdir. Arap msiki

* Mehmet Oncel - Turgut Yahsi, “Salahaddin Safedi’nin Risdle fi flmi’l Miisika ile miiellifi mechul es-Seceretu Zati'l-fkmam
el-Haviye li-Usuli’l-Engam {simli Eserlerin Sekil ve icerik Baglaminda Karsilastirilmasi” Rast Miizikoloji Dergisi. 10/4
(2022), 513.

7 Mesakka, Risdletii’s-Sihdbiyye fi’s-Sindati’l-Mdisikiyye, 9.

% Mihail Halil Allahverdi, Felsefetii’l-Misikiyyi’s-Sarkiyyeti fi Esrdr-i Fenni’l-Arabf (Dimask: Matbaatani Zeyd(n, ts.), 101.

% Kasgarli Mahmud, Divanii Liigat-it-Tiirk (Dizini), cev. Besim Atalay (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1986), 620.

** Faruqi, An Annotated Glossary of Arabic Musical Terms, 369.

! Mesakka, Risdletii’s-Sihdbiyye fi’s-Smdati’l-Misikiyye, 41.

* Mehmet Tirasci, Tiirk Misikisi Tarihi Terimler Sézliigii (Konya: Egitim Yayinevi, 2020), 48.

*# Tiirk Dil Kurumu S&z1iigii (TDK), “Divan” (Erisim 27.03.2023).

“ Abdiilaziz ed-Darf, “Divan”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 1994), 9/377.

% Siileyman Senel, “Divan” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1994), 9/376.

¢ Melih Duygulu, Tiirk Halk Miizigi Sozliigii (Istanbul: Pan Yayincilik, 2014), 157.

7 Mehmet Ozbek, Halk Miizigi El Kitabi I Terimler SézliiGii (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2014) 61.
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istilahinda ise divan, oktav kelimesinin mukabili olarak degerlendirilmektedir. Mahmut Ragip
Gdmihal, oktav teriminin Latince oktavus kelimesinden tiiredigini ve sekizinci anlamina geldigini
belirtmektedir. Ona gore, 1stilah manasiyla oktav “sekiz yanasik ve diatonik notada iki bas arasinin
verdigi aralik; sekizincinin sesi birincinin ayni, fakat incesidir.”**

Farugi, “modal dizinin oktavini olusturan ardisik sekiz notaya divan” demektedir.”” Mesakka,
eserinde oktav teriminin yerine mertebe ya da divan kavramini kullanmaktadir. Eserinde divanlari
li¢ gruba aymrarak isimlerini zikretmektedir. Ayrica bu Cizelgede “cevab” ibaresi de
kullanilmaktadir. Arap misiki terminolojisinde “cevab”, bir sesin {iist oktavi anlaminda

kullanilmaktadir.

Buna gore birinci, ikinci ve liglincii divan ya da mertebenin perdeleri sunlardir;

Cizelge 3: Mesakka'nin Divanlarinin (Oktav) Tasnifi
Table 3: Classification of divans (octave) of Mishaqah

Birinci Divan ikinci Divan Ugiincii Divan

Yegah Neva Remel T{iti (Nevanin Cevabi)
Asiran Hiiseyni Hiiseyninin Cevabi

Irak Evc Evcin Cevabi

Rast Mah(r Mah{run Cevabi
Diigah Muhayyer Muhayyerin Cevabi
Segah Biiziirk Biiziirkiin Cevabi
Cargah Mahiiran (Cargihin Cevabi) Mahiranin Cevabi

2.2. 24’Nii Ses Sistemi

Bir oktavdaki sekiz sesin Tiirk misikisine gore 24 esit olmayan (Ralf Yektd), Arap musikisinde
ise 24 esit ceyrek sese (Mikail Mesakka) boliinmesi sistemine 24’1ii ses sistemi denmektedir. 24 esit
veya esit olmayan parcaya boliinmesi meselesinin ilk olarak nereden ¢iktigina dair asagida
isimlerini zikredecegimiz son dénem nazariyatgilar1 arasinda tam bir mutabakat olmadigini
gormekteyiz. Bununla ilgili goriislere yer vererek isin aslinin nereye dayandigr ile alakali ipuglarini
yakalamaya calisacagiz.

Scott Lloyd Marcus, 24 tonlu dizinin ilk olarak Araplarda mi yoksa Tiirklerde mi oldugu ile ilgili
net bir verinin bulunmadigini séylemektedir.® Marcus, ceyrek tonlu dizinin ilk olarak kim
tarafindan formiile edildiginin net olmadigini belirterek 1770’lerin baslarinda Laborde’nun Essai
Sur La Musique isimli eserinde “Arab dizisi” olarak kaydetmistir. Marcus, La Borde’nun bir oktav
araliginda 24 notanin isimlerini verdigini ve yedi temel notaya ilaveten sekizinci bir nota ile
beraber ilk oktavi elde ettigini aciklamaktadir.”” 1781 yilindan 1786 yilina kadar istanbul’da ikamet

 Mahmut Ragip Gazimihal, Musiki Sézliigii (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1961), 185.

* Farug, An Annotated Glossary of Arabic Musical Terms, 64.

> Mesakka, Risdletii’s-Sihdbiyye fi’s-Sindati’l-Misikiyye, 10-11.

' Scott Lloyd Marcus, Arab Music Theory in The Modern Period (California: University of California, Los
Angeles Dissertations Publishing, 1989), 116.

*2 Jean-Benjamin de La Borde, Essai sur la Musique Ancienne et Moderne, (Paris: Pierres, 1780), 1; Marcus, Arab Music Theory
in The Modern Period, 68.
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eden Giambattista Toderini (61.1213/1799),” Letteratura Turchesca isimli eserinde Tiirk misikisinin
her oktav i¢in 24 ses kullandigini belirtir.”* Ancak Marcus, Toderini’nin eserinde 24 notanin ismine
yer vermedigini ifade etmektedir.” Biilent Aksoy, Toderini'nin Tiirk misikisinde 24 perdenin
kullanildigi tespiti iizerine sunlar1 kaydetmektedir; “Toderini’nin yazdiklar1 o doénemde
uygulamadan, icradan yola c¢ikilarak Tiirk musikisinin perde sistemi iizerinde c¢alisildigini
gosteriyor. Anlasilan, Toderini yukarida adi gecen musikiciler ve daha baskalariyla ¢alisarak bir
sekizli icerisinde 24 perde kullanildigi sonucuna varmistir; ancak, seslerin birbirine oranlari
konusunda hi¢ girmedigi gibi, perdelerin adlarini da belirlememistir.”*

Ral(f Yektd, Francois-Joseph Fétis'in (61.1287/1871) bir sekizliyi 24 araliga bolme fikrine
katildigini belirterek onun bu sisteminin kdkenini ¢ok eski tarihi devirlerde franlilara dayandigini
belirtmektedir.”

Shireen Maalouf’a gdre 18. ylizyilda msikisinaslar istanbul’a ilgi duymus ve Tiirk gamim
benimsemislerdir. Mesakka'nin msik{ teorisi ile ilgili kendisinden ders aldig1 hocas1t Muhammed
Muhammed ‘Attar gibi teorisyenlerin ise Arap misikisinde ¢eyrek tonlari iceren teorik bir gam
aramiglardir.®® Pére Collangettes, “modern dizi, gliniimiizde tiim dogulu Araplarin bir oktav
icerisinde 25 ses dizisi konusunda hem fikirdirler. Bu konu ile ilgili topladigim yazili ve s6zlii sayisiz
taniklik bu noktada tutarlidir.” Collangettes, devaminda Mesakka'nin bu dizisini Mahmut Kahhal’a
dayandirarak Sam’da evrensellik (yaygin) kazandigini ve bu durumu kendisinin de Beyrut'ta
gozlemledigini belirtmektedir.”

Amnon Shiloah, Collangettes’in® iddia ettiginin aksine Mesakka'nin “modern Arap misiki
teorisinin kurucusu” olmadigini séylemektedir.® Shiloah’a gére “Mesakka, Risaletii’s-Sihabiyye’nin
son soziinde belirttigine gore kendisi 1820’de ‘Attar’dan msiki ilmini almis ve hocasinin oktavin
24 esit ceyrege boliinmesi teorisini matematiksel bir bakis agisiyla elestirmistir. Mesakka, bu konu
ile ilgili ‘Attar ve Abdullah Efendi Miihiirdar arasindaki pek ¢ok tartismada da yer almistir.” Shiloah
bununla ilgili su ¢ikarimda bulunmaktadir; “Oktavin 24 esit ceyrege boliinmesi ile ilgili bu 6nemli
isaret gostermektedir ki bu durum, Mesakka’dan daha 6ncedir. Bu teori, ‘Attar tarafindan ortaya
konulmus olabilir.”” Tess Judith Popper de bu minvalde diisiinerek Mesakka'nin 24’lii sisteminin
nereye dayandig ile ilgili bizlere su bilgiyi vermektedir; “Mesakkanin dizisi, yayimlanmamis bir

**Vildan Serdaroglu Coskun, “Toderini, Gian Battista”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlarr,
2012), 41/208-209.

5% Giambattista Toderini, Letteratura Turchesca (Venedik: Presso Giacomo Storti, 1787), 1/243; Toderini'nin eserinin
Fransizca terciimesi ise Antoine de Cournand tarafindan De la littérature des Turcs ismiyle 1789 yilinda Paris’te
yaymlanmustir.

> Marcus, Arab Music Theory in The Modern Period, 116.

*¢ Biilent Aksoy, Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki (istanbul: Pan Yayincilik, 1994), 79.

*7 Frangois-Joseph Fétis, Histoire Générale de la Musique Depuis les Temps les Plus Anciens Jusqu'a nos Jours (Paris; Librairie de
Firmin Didot fréres 1869), 2/358; Ra(f Yekta, Tiirk Milsikisi, Fransasizcadan ¢ev. Orhan Nasuhioglu (istanbul: Pan
Yayincilik, 1986), 24.

% Maalouf, “Mikha’il Mishaga: Virtual Founder of the Twenty-Four Equal Quartertone Scale”, 835-836.

* pere Collangettes, “Etude sur la Musique Arabe” (Paris: Journal Asiatique, 1904), 4/411 ve 413.

% Collangettes, “Etude sur la Musique Arabe” 412-413.

¢! Shiloah, Theory Music in Arabic Writings (c.900-1900), 278.

¢ Shiloah, Theory Music in Arabic Writings (c.900-1900), 64.
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eser olan Rannat al-Awtdar fi Fann al-Misigar'da iki oktavlik bir diziyi belgeleyen 6gretmeni
Muhammed Ibn Hiiseyin Attarzade tarafindan sunulan Slcekten tiiretilmistir.”® Mihail Halil
Allahverdi de oktavin yirmi dort dereceye boliinmesinin Mikail Mesakka’ya atfedilmesini
reddederek, boliinmenin daha 6nce bilindigini belirtmektedir.*

Shiloah, baska bir yerde ses sistemi ile ilgili taksimatin “on dokuzuncu ve yirminci yiizyil
teorisyenleri, modal sistemi kendi yasadiklar1 yere gére yorumlamislardir. Bunun yani sira
kendilerinden 6nceki teorisyenler gibi Safiyiiddin’in formiile ettigi bu gelenegin &ziinden ve
ruhundan sapmadiklarini varsayabiliriz.” Shiloah devaminda ise ‘modern okul’'un sadece 6zellikleri
degil ayni zamanda tarihi ile ilgili kafa karigikliginin var oldugunu soyleyerek su noktaya dikkat
cekiyor; “Gordiigiimiiz kadariyla Farmer bunun tarihini 1688 sonrasi olarak baslatirken, digerleri
ise modern okulun kurucusu olarak Mesakka’y1 dikkate almisladir. Ciinkii onlara gére Mesakka,
diziyi 24 dereceye ya da araliga bolmeyi baslatmistir.” Shiloah kendisinin bu konuda ilk olmadigin
bunu hocasi ‘Attar’dan 6grendigini sdylemektedir.*

Yukarida ifade edildigi gibi 24 tonlu ses sistemin ilk olarak hangi cografyada basladigi net olmasa
da Tiirk misikisinde bir sistematige oturmasi Ralf Yekti ile olmustur. Arel-Ezgi-Uzdilek ile
sistematize edilen bu teori, giinlimiizde de kabul goren ve kullanilan bir sistem olarak yer
almaktadir. Dolayisiyla su tarz bir soru karsimiza ¢ikmaktadir: Yektd’nin ortaya koydugu bu
kuramin temelleri nereye dayanmaktadir? Gerek bu teoriyi baslatan, Yektd'yi, gerekse de bu
sistemi gelistirip devam ettiren Arel-Ezgi-Uzdilek’i arastirma konusu yapan arastirmacilarin bu
sistemin esin kaynagi konusuna ¢ok girmedikleri gériilmektedir. 18. ve 19. yiizy1l Tiirk masikisinin
ses sistemi ile ilgili malumat1 daha ¢ok batili bilim adamlarin yazdiklar1 eserlerden 6grenmekteyiz.

20. ylizyilda Raiif Yekta ile beraber ortaya konan sistem, misiki sahasinda yeni bir diizlemin
kapisini aralamigtir. Yekta'nin bir oktavi esit olmayan 24 araliga bélmesi ve bununla ilgili perde
adlandirmasi son dénem miizikologlarca halen tartisilmaktadir. Bahsi gegecek olan miizikologlarin
genel kanis1 Yekta'nin bu sisteminin ve dolayisiyla glintimiiz Tiirk msikisi teorisinin orijinal
olmadigi Risdle-i Sihabiyye miiellifinden esinlendigi seklindedir. Bu sistemin direkt olarak Yekta ile
basladigini sdyleyenler de olmustur. Onlardan biri de Erol Sayan’dir. Ona gére miizigimizde 24 esit
olmayan aralik, 25 perde (ses) vardir ve daha fazla degistirme isaretine ihtiyag olmasi dogaldir. Bu
konuda ilk ve 6nemli miidahaleyi biiylik miizik alimi RaQf Yekta gerceklestirmistir. Raf Yekta Bey
(27 Mart 1871- 8 Ocak 1935), iilkemizde 13. asirdan bu yana yazila gelen on sekizli ses sistemini
24'lti esit olmayan aralik seklinde ortaya koyan ve bilimsel olarak agiklamasini yapan ilk miizik
adamidir.*

Siileyman Erguner, Ralf Yekta ile ilgili yaptigi calismada Yektd'nin bir sekizli i¢in 24 esit
olmayan araliga boliinmesi gerektigi teklifi ortaya koydugunu zikreder. Erguner’e gore “tamburun
bir sekizlideki 24 perde bagi ve 25 sesi ifade eden sistemin” Yektd'nin agiklamalari 15181inda
Yunanlilara ait olan “anarmonik cins” olan “bir sekizlinin 24 ¢eyrek ses teskil eden 25 seslik bir

% Popper, Musicological Writings from the Modern Arab “Renaissance” in Nineteenth and Early-Twentieth-Century Syria and
Egypt, 243.

¢ Allahverdi, Felsefetii’l-Miisikiyyi’s-Sarkiyyeti fi Esrar-i Fenni’l-Arabf, 193.

% Amnon Shiloah, “The Arabic Concept of Mode”, Journal of the American Musicological Society, 34/1 (1981), 26.

% Erol Sayan, Miizigimize Dair Goriigler Analizler Oneriler (Ankara: METU Yayinlari, 2003), 90.
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dizili bir msikinin tatbikatindan baska bir sey degildi.””” Yalgin Tura, 24 ¢eyrek ses araliginin
Mesakka’ya dayandigini belirterek sunlari ifade etmektedir. “19. yiizyilin sonlarinda bir Arap
nazariyeci degisik bir goriis ortaya atti: Safiyiiddin’in sisteminde 17 araliga boliinen sekizliyi 24
ceyrek ses araligina bélmeyi 6nerdi.”®

Bu konuyu giindeme getirenlerden birisi de Murat Bardakgi olup bu ses sistemine dair “Miizik
Sistemimizi Bu Litbnanl’dan Ogrendik” isimli yazisinda Mikail Mesakka'nin Tiirk m{sikisini bastan
sona etkilendiginden bahsetmektedir. Bardak¢i, Mesakka'nin bu sistemi izah kabilinden sunlari
ifade etmektedir; “Risdle-i Sihdbiyye, yepyeni bir ses sistemi ortaya koyuyor, bir sekizliyi yani ¢ok
basit bir sekilde soylemek gerekirse ‘kalin do-ince do’ arasimi 24 esit parcaya boliiyordu.”
Bardakgi'ya gore iilkemizde Mesakka’y1 ilk fark eden kisi Radif Yekta idi. Yine onun iddiasina gore
Yekta, Tirk misikisinin ses sistemini yazarken Mesakka'nin 24’lii ses sitemini benimseyerek ve
fakat bazi sesleri degistirerek ortaya koymustur. Bardakgi, sonraki yillarda Arel-Ezgi'nin ortaya
koyduklar: ses sistemini Yektd’y1 esas alarak yaptiklarini belirterek dolayisiyla Tiirk misikisi ses
sisteminin asil kaynaginin Mesakka oldugunu ileri siirmektedir.”

Bardakci’nin Ralf Yekta'nin Mesakka’dan haberdar oldugunu séyledigi ikdim gazetesinde ¢ikan
yazisinda Yektd, bu konu ile ilgili sunlar1 anlatmaktadir. “Gegen Ramazan-1 seriften sonra bir giin
idi ki ‘Tkddm’ matbaasinda teserriif etti§imiz edib-i muhterem Veled Bah4i Efendi kardesimiz,
Beyrut'ta c¢ikan (el-Mesrik) ceride-i Arabiyye’sine (1899 yilinda yayimlanmustir): (er-Risdletii’s-
Sihdbiyye fi’'s-Sindati’l-Miisikiyye) ndmiyla misiklye miite’allik nadide bir eserin derc edilmekte
oldugunu mubharrir-i acize ihbar buyurmak liitfunda bulunmuslar idi. Bunun tizerine derhal
mezk{ir gazeteye abone olarak o tirihe kadar ¢ikan niishalarini gézden gegirmis ve nesredilen
kisminin miitalaasindan bu eserin Sam misikisindsAnindan miiteveffd doktor (Mihail Mesakka)
tarafindan Arab msikisinin nazariyyatini cami’ olmak iizere te’lif edilmis bir risdle oldugunu
anlamis idik.””

Tura’ya gore Yekta, “bir Arab nazariyatgisinin yazmis oldugu nazariyat kitabindan” haberdar
olmadan &nce Tiirk misikisinde bir sekizliyi 22 araliga bolmiistiir. Ona gére Yekta, bu sistemi
6grenince daha onceki sistemine “Mesakka’nin sisteminden az olmasma ici elvermedigi i¢in”
sekizlilere ikiser ses daha eklemeyi uygun gérmiistiir.”

Yekta, bu degisimin sebebini su sekilde izah etmektedir; “O zamandan beri sebkat eden tecarib-
i AcizAnemiz netdyici gostermistir ki mesela (rast) ile (diigdh) arasinda rehavi, zengiile, biiziirg
namlariyla ayri ayr1 “ii¢” nagme ismini hatirda tutmak miibtediler degil hatta miintehiler i¢in dahi

 Yekta, Tiirk Miisikisi, 88; Siileyman Erguner, Rauf Yekta Bey ve Tiirk Musikisi Uzerindeki Calismalar: (istanbul, Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 1997), 145-146.

% Yalcin Tura, Tiirk Musikisinin Mes’eleleri (istanbul: Iz Yayincilik, 2017), 315-316.

% Murat Bardakgi, “Miizik Sistemimizi Bu Liibbnanli’dan Ogrendik”, Hiirriyet Gazetesi (Erisim 20.03.2023).

° Ra(if Yektd, “Shriye ve Beyrut Vildyetlerinde Bir Seyahat-1 Misikiyye”, ikdam Gazetesi, S. 1944 (1317/1899), 28.

' Tura, Tiirk Musikisinin Mes’leleri, 318; Kalin ve ince sekizlinin 22 araliga boliinmesi ile ilgili perde isimleri igin bk.
Muhammet Ali Cergel, Raiif

Yektd Bey’in Tkdam Gazetesi’nde Nesredilen Tiirk Musikisi Konulu Makaleleri (istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2007), 68.
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haylice miiskil olmaktadir.””” Yekt, burada belirtilen ifadeler 1s1¢inda bunun bir ihtiyaca binaen
ortaya ¢iktigini belirtmektedir.

Yektda, devaminda Beyrut’a basilan Risdletii’s-Sihabiyye isimli eserde perde isimlerinin
ezberlenilmesinin daha kolay oldugunu gérdiikten sonra su noktaya dikkat cekmektedir; “Miiellifin
us(il-i basiti her iki nagme-i tabliyye arasinda yalniz bir isim kab{il etmekten ve mesela (rast-diigah)
beyninde herkesin bildigi (zengiile) nAmini birinci diyez icin (nim zengiile), ikinci i¢in yalnizca
(zengiile), ticlincii igin de (dik zengiile) seklinde kullanilmaktan ibarettir. Bu us{liin suhtlet ve
muhsinati kabdl-i inkar degildir. Bindenaleyh tanbirdaki nagamatin mevakiini géstermek iizere
atide derc edecegimiz cedvele (Risdletii’s-Sihdbiyye) miiellifinin vaz’ ettigi esdmi tahrir edilmis ve
bidemi miisdbahit-1 misikiyyemizde nagamitin bu isimlerle yad ve tezkdri mukarrar
bulunmustur.””

Okan Murat Oztiirk, yukarida Bardak¢i’dan alintiladigimiz goriislerine itiraz ederek sunu
belirtmektedir; “Mesakka’nin Yekta tizerindeki etkisi, perde adlandirmasinda takip ettigi yontem
ve oktavdaki perde sayisindan ibaret olmustur.” Oztiirk’e gére Mesakka’nin ortaya koydugu 24’lii
ses sisteminin ceyrek araliklara dayali ve esit iken, Yekta’daki 24’lii ses sitemi ise Pisagorcu bakiye
ve miicenneb-i sagir araliklarina dayali olup esit olmamasi ilkesine dayanmaktadir. Oztiirk,
Yekta'nin 24’ ses sisteminde perde adlandirma konusunda kaynaginin Mesakka oldugunu da ilave
etmektedir.”* Muhammet Ali Cergel de perde isimlendirme hususunda Ralf Yektd'nin “bazi yeni
perdeleri adlandirirken de Mesakka'nin yontemini benimsedigini” ifade etmektedir.”

Asagidaki Cizelgede dort farkli teorisyenin bir sekizli icerisinde konumlandirdiklar: seslere yer
verecegiz. Bahsi gececek olan miizikologlar: Cizelgede kronolojik siralarken eserlerinde gegen
dizilerden yararlanacagz.

La Borde’nin bir sekizlide gecen dizisi;”

Shiloah’in ‘Attar’in eserinde naklettigi dizisi;”

Ronzevalle’nin Risdletii’s-Sihabiyye'nin Fransizca terciimesinde derli toplu yer verdigi
Mesakka'nin dizisi;”®

Yektanin Tiirk misikisindeki sesleri géstermek icin “mikyas-1 savt” olarak tanimladigi tambur
tizerindeki dizisi;”

7 Cergel, Radlf Yektd Bey’in tkdam Gazetesi’nde Nesredilen Tiirk Musikisi Konulu Makaleleri, 260.

"Cergel, Raiif Yektd Bey'in Tkdam Gazetes'nde Nesredilen Tiirk Musikisi Konulu Makaleleri, 260.

7 Okan Murat Oztiirk, “Tiirk Miiziginde Yekt, Ezgi ve Arel Teorilerinin Pozitivist ingasi: Kisa Fakat Elestirel Bir
Tarihge”, Eurasian Journal of Music and Dance, 16 (2020), 188.

7 Cergel, Railf Yektd Bey’in Ikdam Gazetesi'nde Nesredilen Tiirk Musikisi Konulu Makaleleri, 548.

’¢ La Borde, Essai sur la Musique Ancienne et Moderne, 1/437.

77 Shiloah, Theory Music in Arabic Writings (c.900-1900), 65-66; Muhammed b. Hiiseyin el-‘Attar ‘Attarzide, Rannetii’l-Evtdr
fi Cedavili’l-Efkar fi Fenni’l-Mdsikar (Princeton Universitesi Kiitiiphanesi, Yahuda 3233), 181-187.

® Ronzevalle, “Un traité de Musique arabe moderne”, 17.

7 Yekta, Tiirk Misikisi, 88-89; Eserin Fransizca aslinda gecen tanbur iizerindeki bir sekizli iginde yere alan 24 perde
tasnifi i¢in bk. Ralf Yektd Bey, “La Musique Turque”, Encyclopédie de la musique et dictionnaire du Conservatoire, ed.
Albert Lavignac (Paris: Librairie Delagrave, 1922), 3016-3017.
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Cizelge 4: ilk Oktav icerisindeki Perdeler®

Table 4: Notes in the first octave

La Borde ‘Attar Mesakka Yekta
Rast Yegah Yegah Yegah
Nim zirgiile Karar nim hisar Karar nim hisar Nim pest hisar
Zirgiile e Karar hisar Pest hisar
Dik Zirgtile Karar tik hisar Karar tik hisar Dik pest hisar

Segah Asiran Asiran Hiiseyni asiran

Nim Biiselik
Biiselik
Diigah

Nim kiird?
Kiird?
Cargdh
Erba’
Hicaz

Tik hicaz
Neva

Nim hisar
Hisar

Dik hisar

Hiiseyni
Nim acem
Acem
Evc
Nim niihiift
Niihaft

Mahir

Karar nim acem
Karar acem
Irak
Gevest
Tik gevest
Rast
Nim zirgiile
Zirgiile
Tik Zirgtile
Diigah
Nim kiird?
Kiird?
Segah
Biselik
Tik biiselik
Cargah
Nim Hicaz
Hicaz
Tik hicaz

Neva

% Shiloah, Theory Music in Arabic Writings (c. 900-1900), 65-66.

Karar nim acem
Karar acem
Irak
Gevest
Tik gevest
Rast
Nim zirgiile
Zirgiile
Tik zirgiile
Diigah
Nim kiird?
Kiirdi
Segih
Biselik
Tik biselik
Cargah
Erba’ (NTm hicaz)
Hicaz
Tik hicaz

Neva

Acem asiran
Dik acem asiran
Irak
Gevest
Dik gevest
Rast
Nim zengiile
Zengiile
Dik zengiile
Diigah

Kiirdi
Dik kiirdi
Segih
Biiselik
Dik biselik
Cargah
Nim hicaz
Hicaz
Dik hicaz

Neva
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Cizelge 5: Tkinci oktav icerisindeki perdeler®

Table 5: Notes in the second octave

La Borde ‘Attar Mesakka Yekta
sokskokokdokok Neva Neva Neva
sk Nim hisar Nim hisar Nim hisar
soksfkokskokok Hisar Hisar Hisar
kKRR KK Tik hisar Tik hisar Dik hisar
soksokokok kK Hiiseyni Hiiseyni Hiiseyni
sokokgokdokk Nim acem NIm acem Acem
sokokdokdokk Acem Acem Dik acem
skokskokokokok Evc Evc Evc
skskofokskokok Niihiift Niihiift Mahr
FRFAF Ak Tik niihiift Tik niihiift Dik mahr
Fofokdofookok Mahfr Mahiir Gerdaniye
sokkkokkokok Nim sehnaz Nim sehnaz Nim sehnaz
skokskokokofokok Sehnaz Sehnaz Sehnaz
Fofktofokok Tik sehniz Tik sehniz Dik sehnaz
sokkkRkokk Muhayyer Muhayyer Muhayyer
FkARA Aok Nim siinbiile (nim zeval) Nim zeval Siinbiile
FrkR Ak Siinbiile (zeval) zeval Dik stinbiile

(siinbiile)
SRRk Biiziirk Biiziirk Tiz segah
B Cevab biiselik (Hiiseynt sed) Hiiseyni sed Tiz bliselik
e Cevab tik biiselik (Tik Tik hiiseyn? Dik tiz
hiiseyni sed) sed biiselik
sokkokok Mahfiran Mahfiran Tiz gargdh
ko Cevab nim hicaz C'evab i Nim tiz hicaz
hicaz
TRk Cevab hicaz Cevab hicaz Tiz hicaz
kA A A Cevab tik hicaz C.evab tik Dik tiz hicaz
hicaz
sk ok ok Remel TGt? Remel TGt? Tiz neva

Cizelge 4'teki goriiniime baktigimizda yukarida isimlerini verdigimiz nazariyatcilarin genel olarak bir

oktav icerisinde 24 tane sesi kullandiklar1 gériilmektedir. Sadece bir yerde ‘Attar'in pest hisir sesine yer

vermedigi anlagilmaktadir. ismi gecen bu dért nazariyatci arasinda La Borde digindakilerin baslangic

perdesi olarak yegahi tercih ettikleri tespit edilmistir. Cizelgede isimlerini kronolojik olarak verdigimiz

teorisyenlere dikkat edildiginde baslangic ve bitis sesleri farklilik arz etse bile bir oktavin 24 sese

boliinmesinin ilk olarak La Borde ile basladigim gérmekteyiz. Yekta'nin bazi perde isimlerinin farkh

olmasiyla beraber Mesakka ve dolayistyla ‘Attar ile benzer oldugunu séylemek yanlis olmaz.

8 La Borde, kitabinda ikinci oktavdan bahsetmemistir.
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La Borde, eserinde ikinci oktavdaki perde isimlerine yer vermemektedir. Cizelge 4 ve 5’te bir
oktav icerisinde yer alan 24 sese bakildiginda Mesakka'nin hocasi ‘Attar’dan onemli Glgiide
etkilendigi goriilmektedir. Bu durum aslinda Mesakka'nin 24 tonlu geyrek ses sisteminin orijinal
olmadigini gostermektedir. Cizelge 5'te Yekta'nin bu oktavdaki perde isimleri yine bazi yerlerde
‘Attar-Mesakka’daki ses sisteminden farklilik arz etmesine ragmen genel olarak buradan bir
etkilendiginden bahsetmek miimkiindiir. Yukaridaki tiim bilgilere ilaveten Ralf Yekt3, aslinda
24’1 ses sisteminin kendisine ait olmadigini ve bunun ilk niivelerinin ¢ok eskiye dayandigini ifade
etmektedir. RaOf Yektd, fkddm Gazetesinde (1907 yilinda yayimlanmistir) su bilgilere yer
vermektedir:*

“Pek kadim zamanlardan beri Sark misikisinde bu’d-i zi’l-kiill (octave) ‘yirmi dort’ kisma taksim
edilmistir. fkinci asr-1 miladl miiellifin-i m{sikiyyesinden meshiir (Aristides Quintilianus) nim
zatin bundan tahminen bin yedi yiiz sene mukaddem yazarak bir niishisini1 Paris kiitiiphane-i
um{imiyyesinde (2450) numarasiyla mahfuz bulunan Risdle-i Misiki'nin 101 inci sahifesinde
miinderig bir cedvel isbat ediyor ki o zamanlarda dahi bu’d-i zi'l-kiill yirmi dort kisma ayrilmas idi.
Iste bizim tanb{irlarimizin iizerinde mevciid olan taksimat bu kdide-i esaslyyeye miisteniddir. Hatta
Mosyd (Fétis) Tdrih-i Misiki’sinin tiglincii cildinin 30 uncu sahifesinde bu hakikati teslim ve i’tiraf
etmis ve misiki-i Osmani’de miista’mel yirmi dort bu’dun ezmine-i kadimeden beri hiisn-i
muhafaza edilmis olmasini bir 4verde-i lisan takdir eylemistir.”

Sonug

Safiyliddin Urmevi ile baslayan bir sekizlinin 17 sese boliinmesi “sistemci ekol” denilen
nazariyatgilar ile yiizyillar boyu benimsenerek kullanilagelmistir. 20. yiizyila gelindiginde dogu
toplumlar1 arasinda bu sistemin yerine bir sekizlinin 24 sese boliinmesi teorisi yerlesmeye
baslamistir. La Borde 1770’lerde yazdig1 eserinde 24 sesin ismine yer vermektedir. Bu ses sisteminin
daha 6ncesine dayandigi ile ilgili kaynaklarda net bir veriye rastlamadik. Bazilari tarafindan
modern Arap misiki ekoliinlin kurucusu olarak kabul edilen Mesakka'nin 24 ses sistemin hocasi
‘Attar ile benzerlik oldugu saptanmistir. Dolaysiyla bu ses sitemini Mesakka ile baslatmak saglikli
olmasa gerek.

Birinci alt problem sorusunun bulgusu: Mesakka'min Risdletii’s-Sihabiyye isimli eserinin misiki
sahasindaki konumu nedir?

Mikail Mesakka tarafindan yazilan Risdletii’s-Sihabiyye isimli eser gerek modern Arap misikisi
kurami, gerekse de Tiirk miisikisi teorisi acisindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Ozellikle Ra(if Yekta
tarafindan fark edilip Tirk mdsikisi ses sistemi acgisindan kullanilmis olmasi mihimdir.
Mesakka’nin hocasi ‘Attar’dan aldig1 dersler ile misiki sahasina kazandirdigi bu eser ile gerek icerik
acisindan gerekse de 24’lii ses sisteminden bahsetmesi klasik edvar cizgisindeki nazariyat
calismalarindan farkl bir yol izledigi gorilmustiir.

ikinci alt problem sorusunun bulgusu: Kaynaklar isiginda bir oktavin 24 sese biliinmesi ilk olarak kim
tarafindan ortaya konmustur?

8 Ra(if Yektd, “Tanburda Nagamatin Mevaki-i Fenniyesi”, fkdam Gazetesi, S. 4667 (1325/1907).
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Bir oktavin 24 esit ya da esit olmayan perdeye béliinmesi meselesinin ilk olarak kim tarafindan
ortaya atildig1 netlik kazanmamustir. Literatiir taramasi neticesinde bu sistemin Arap, Tiirk ya da
iran kaynakli olabilecegi varsayilmistir.

Ugtincii alt problem sorusunun bulgusu: Mesakka’nin ortaya koydugu sisteminin kaynagi kimdir/nedir?

“Modern Arap teorisinin kurucusu” olarak gosterilen Mesakkanin bu sistemi ortaya koydugu ve
dolaysiyla Tiirk mdsikisini de etkiledigi diisiintilmektedir. Ancak genel itibariyle Mesakkanin
hocas1 ‘Attar’dan etkilendiginden bahsedilmektedir. Cizelge 4 ve 5'te de goriilecegi lizere
Mesakka'nin sistemi ile hocasi ‘Attar’in sisteminin biiyiik 6l¢tide benzesmektedir.

Dordiincii alt problem sorusunun bulgusu: Raidf Yektd, Risdletii’s-Sihdbiyye'den ne dlgiide
etkilenmistir?

Ralf Yekta, 24 esit tonlu geyrek ses sisteminden 6zellikle perde adlandirma konusunda etkilendigini
gormekteyiz. Kendi ifadesi ile ana sesler arasindaki perde isimlerinin 6grenilmesinde ve ezberlenilmesinde
Mesakka’nin sisteminin daha uygun oldugu belirtilmektedir. Bunun disinda Mesakka'nin sistemindeki esit
sesler, Yekt4'da esit olmayan (gayr-i miisavi) sesler olarak karsimiza ¢cikmaktadur.

Besinci alt problem sorusunun bulgusu: Tiirk ve Arap misikisindeki kavramlar birbirleri ile ortiisiiyor mu?

Mesakka'nin eserinde gecen bazi kavramlarin (divan/mertebe, burg, karar, tik, cevab) Tiirk
misikisinin terminolojisindeki terimlerden (oktav, perde, pest, dik, tiz) isimlendirme agisindan farklilik
arz etmektedir. icerik itibariyle bu kavramlarin birbirleri ile benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Altinc1 alt problem sorusunun bulgusu: Bir sekizli icerisinde yer alan perde isimleri benzesiyor mu?

Bir oktav icerisindeki perde isimlerinde 6zellikle La Borde'yi disarida tutarsak ‘Attar, Mesakka
ve Yektd'nin perde isimlerinin genel itibariyle benzer oldugu saptanmistir. Mesakka’nin hem
sistemsel olarak hem de perde isimleri agisindan hocasi “Attar’dan etkilendigi ¢cok net bir sekilde
ortaya ¢ikmaktadir. Yekta, perde isimlendirme konusunda Mesakka’dan etkilenmekle birlikte baz1
noktalarda ondan farklilagmaktadir. Ancak Ralf Yektd, 24’li ses sisteminin ¢ok eski zamanlara
dayandigini belirtmektedir. Miladi ikinci asirda yasamis Aristides Quintilianus adli bir zat
tarafindan yazilan risalede yer alan cetvelde bir oktav araliginin 24’e béliindiigiinii ifade
etmektedir. Bu ¢alisma ile Tiirk misikisi sahasindaki arastirmacilarin Risdletii’s-Sihabiyye adli eseri
daha yakindan tanimalarini ve 6nemi hakkinda bilgi sahibi olmalari hedeflendi. Arastirma makalesi
lceginde ele alinan bu kitabin bir nebze de olsa arastirmacilarin giindemine girmesini umuyoruz.
Gecmis misiki birikiminin gelecek kusaklara tasinmasi ve nazari boyutu ile ilgili ¢calismalarin
yapilmasi adina doénemlerin terminolojisine ve diline hakim olmak elzemdir. Bu anlamda
arastirmacilara hem dogu hem de bati literatiiriindeki eserlerin farkinda olmalari ile calismalarin
daha anlamli olacag: agiktir.
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