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ATASOZLERININ KAYNAGI, OZELLIKLERI VE GELENEKSEL TURK
TIYATROSUNDA KULLANIMI UZERINE BIiR INCELEME'

A STUDY ON THE SOURCES, PROPERTIES OF PROVERBS AND USE
OF THEM IN TRADITIONAL TURKISH THEATRE

Miserref Oztiirk Cetindogan?

0z

Atasozleri, dilde yaratilan ve bir toplumun ortak belleginin g&stergesi olan s6z
dizimleridir. insanin kiiltiirel belleginin tasiyicisi olmasiyla yiiceltilen atasézleri, halkin
sO0ziu kabul edilir. Nesilden nesile aktarilan bu sdzler, ders verici, 6gretici ve uyarici
isleve sahiptir. insanin sosyal cevresiyle ve toplumla olan iliskisini konu edinen bu
kaliplasmis sozler, szl arac olarak kullanan tiyatro sanatinda da sikca kullanilir.
Gundelik konusmaya benzeyen fakat bu konusmalar arasinda secme yapan tiyatro
yazini, bir disiinceyi seyirciye aktarmanin kisa yolu olarak atas®zlerine basvurur.
Antik Yunan’dan glinimiz tiyatrosuna kadar izi sirilebilecek bu yaklasimda,
atasozleri araciigiyla halka (seyirciye) seslenme, 6gretici ya da ders verici olma gibi
amaclar hedeflenmektedir. Dolayisiyla bu c¢alisma, kendi kiltirimizden dogan
Karag6z ve Ortaoyunu geleneginde kullanilan atasézlerinin, konusma 06rgiisi igindeki
islevini incelemektedir.
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ABSTRACT

Proverbs are syntaxes which were created in language and indicators of a society's
common memory. They, which have been glorified due to being carrier of cultural
memory of a man, are considered as speech of society. The words passed from
generation to generation have cautionary, instructive and stimulating functions. This
formulaic lyrics that deal with the relationship between the human social
environment and society are commonly used in the art of theater which is using the
word as a vehicle. Theater text which looks like causal conversations but chooses
from them, contacts with the proverbs as a short way of transferring thoughts to
the audience. In this approach, which can be traced from the ancient Greek to
theater in today, the goals like talking to community (audience) by proverbs and
being instructive or cautionary have been aimed. Therefore the proverbs' functions
in speech which were born of our own culture and used in tradition of Karagoz and
Ortaoyunu is analysed in this study.
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1.Giris

Toplumsal yasamin ortaya cikmasi ve gelismeye baslamasiyla birlikte
olusan dil, toplum gelisimiyle dogru orantili olarak evrimlesir. Onceleri iletisimi
saglayan hareketli dil, giderek sesli yani s6zli dili ve yaz dilini olusturur.
Hareketli dilin toplum gereksinimini karsilayamamasi sonucu ortaya c¢ikan
sozli dilde, duygu ve dulstncelerin uzaktakilere ve sonraki kusaklara
aktarilmasi mumkin olamayinca yazili dil ortaya cikar. Bdylece kultir,
kusaktan kusaga aktarilan bir yapi haline dénisiir. iletisimin es zamanli ve art
zamanli aktarimi, insanh@in gelisimini hizlandirir. iletisim ya da bildirismenin dil
araciligiyla gerceklesebilmesi icin bazi etkenler gerekmektedir. Dili kullananlar,
gbstergeler ve gostergelerin dil disi karsiliklariyla ya da isaret ettikleri
nesneleri de iceren bir yapiyla hareket eder. Dolayisiyla her dilde ya da
bildirisme baglaminda ise, gostergeyi kullanan ve yorumlayanlar da karisir.
Baska bir deyisle; bir gosterge, hem karsiligi oldugu dil disi bir nesnenin hem
de onu bu nesnenin karsiligi olarak anlayan ya da yorumlayan bir kisinin yani
kullananin varligini sart kosar. Buna gore, dili kullanan kisi, amac¢ ve niyetini,
diusince, inang, duygu ve arzularini, baskalarina gostergeler yardimiyla iletir.
Bu da bizi sdzciige, sozciiklere gétiiriir. Dil sdzciklerle var olur. insanlar dil
araciligiyla distndigine ve dil de soézciklerden olustuguna gore; kendi
kendine dustnen bir kisi bile soézcuklerle distinmektedir. Kisacasi bir
distncenin var olmasi icin dil olmak zorundadir (Tuncay, 2004:6-7).
Dislince-dil baglaminda soézciklerin ¢agrisim alanlari, anlam cercgeveleri,

duygu degerleri ve algilama anlamlari 6nem kazanir.

insanin bir baska insanla anlasma araclarindan biri olan dil, kisinin
Oncelikle kendisini ifade etmesinde vazgecilmezdir. Duygu ve disuncelerin
anlatimi, kdltdrel bilginin nesilden nesle aktarimi, ister soézli ister yazil
kiltirlerde olsun, daima dil ile saglanmistir. Anlami olan seslerin sdzclige

doénusmesi ve bu sozclklerin cogalmasiyla genisleyen dilsel yapilar, giderek
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baglh bulundugu kuiltlrin ortak yasantisini yansitan anlatimlara ve anlamlara
birindr. Dilin gostergesi olan sézciklerin, onu kullanan kisinin yasam
deneyimiyle dogru orantili olarak gelisen yapisi, s6zcugiin duygu degerini
vermektedir. Ornegin, 6lim, savas, yoksulluk gibi soyut kavramlarin duygu
degeri, kisiden kisiye degisiklik gosterir. Boylece sdzciklerin cagrisim alanlar
da kisilere gore belirlenir. Her s6zcik herkeste ayni anlama karsilik gelse de
ayni duygulara ve cagrisimlara seslenmez. S6zcugiu algilayan kisinin kiltir
dizeyi, psikolojik yapisi ve yasam deneyimine gore belirlenen c¢agrisim
alanlarina genel olarak “algilama anlamlari” (Aksan, 2015:21) adi
verilmektedir. Sozciklerin anlamli bir butlin olusturmak amaciyla bir araya
getirildigi atasozleri de, bir toplumun yasayisini, kiltlrinid yansitan 6zlu
sozler olmasiyla, algilama anlamlarini ortak bir dizeyde birlestirmesiyle 6ne

cikar.
2. Atasézlerinin Kaynagi ve Ozellikleri

Eski Turkce’de, Goktiurk yazitlarinda, Uygurlardan kalma eserlerde, 11.
ylzyilda Karahanllar déneminde ve Dogu Turk boylarinda “s6z, haber, mesaj,
nutuk, sohret, sey” anlamlarina gelen ve “sa” fiilinden tliremis, “sab-sav”
kelimesi, 14. ylizyilda islam etkisindeki Kipcak bélgesinde de gériiliir (Elcin,
1981:681). Gokturkce’de “0gut” anlamina gelerek genislemis ve Turfan
metinlerinde acikca “atalar s6zu” olarak kullanilmistir. Goktirklerde ve daha
onceki donemlerde ayni anlama geldigi muhtemel olan “sav”i, Kasgarl
Mahmud’un “mektup”, “hikaye”, “tarihi olay” yaninda atalardan kalma ogutleri
ifade amaciyla derledigi bilinmektedir. Divani Ldgat-it Tirk'te atasozleri
Arapca “mesel”, Tiurkce “sav” sozcikleriyle aniimistir (Aksoy, 1988:13-14).
Divan edebiyatinda ve Osmanlicada bu kavram icin “mesel” de, “darbimesel”

de gecer. Darbimesel, aslinda “mesel getirmek, duruma uyan yaygin bir s6z

ya da bir atasozi soylemek” (Par, 1984:69) demektir. Mesel'in cogulu
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“emsal”’, darbimesel’in ¢ogulu “durub-i emsal”dir. Bugin, tekil olarak

ataso6zi, cogul olarak ise atasdzleri denmektedir.

Tirkce sozliklerde; “uzun deneme ve go6zlemlere dayanilarak
sOylenmis ve halka mal olmus s6z, darbimesel” (Turkce Sozlik, 1998:155),
diye ifade edilen atasdzleri, milli bir deger durumuna ytkselmistir. Turk dilinin
en zengin verimleri olan atastzleri, yasanmis veya yasanmakta olan kultirin
birer gostergesi olmasiyla halkin Grini kabul edilir. Halk kdlttrd Grdnleri, bir
milletin meydana getirdigi kultirel degerlerin bitinidir ve her toplumun
kendine 6zgl kaliplasmis degerleri vardir. Halk kaltGrt Grinleri, halkin kaltir
yapisini belirleyen, yasadi§i toplumun dokusunu yansitan ve milletin s6z
sanatlarindaki hinerinin simgesi konumundadir. Turk halk kdltiri Grinlerinin
Turklerin ortak duygu ve duslincelerini dile getirmesi, kiltlriin korunmasi ve
yasatilmasi bakimindan 6nemli islevleri vardir. Bu Urlnlerden Tirk halkinin
estetik begenisi, sosyal yasami, toplumun ahlak anlayisi ve érnek degerlerinin
yapisi kolayca anlasilir. Atasozleri de tekerleme, deyim, bilmece, mani, masal

ve tlrkd gibi birer halk kaltdrd Granaddr.

Bizim gelenekle yerlesmis bir atasézi anlayisimiz vardir. Bu anlayisa
gore atasozleri, ulusal varlklardir. Tanr ve peygamber sézleri gibi ruha
isleyen bir etki tasirlar. inandirici ve kutsaldirlar. Genis halk yiginlarinin
ylzyillar boyunca gecirdikleri denemelerden ve bunlara dayanan
diuslincelerden dogmuslardir. Ulusun ortak disiince, kani ve tutumunu
belirtir, bize yol gosterirler. Bir atasoziiyle belgelendirilen tutumun
dogrulugu herkesce kabul edilir (Aksoy, 1988:15).

Toplumun ortak degerlerini, yasanmis deneyimleri nazim veya nesir ile
aktaran, bu aktarimi yaparken tesbih, mecaz, kinaye, ironi vb. edebi sanatlarin
glclinden yararlanarak susli ya da mecazsiz aktaran atasozleri, dilbilgisi
kurallar icinde kimlik kazanirlar. “Agac yasken egilir” istiare, “Mum dibine isik
vermez” mecaz, “Can bogazdan gelir” kinaye... vb. yapilarla olusturulur.
Genellikle genis zamanli kurulan atasozleri, bazen ikinci tekil kisi kipini alirlar:
“Ayagini yorganina gore uzat” atasozi, hem genis zamanhdir hem de emir

kipi icerir. Genis zamanin olumsuzu ile kurulan atasozleri ise “Ates olmayan
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yerden duman cikmaz” seklindedir. Tim bunlarin yaninda fiilsiz sdylenen ve
gereklilik kipi iceren atasozlerinde bile genis zaman gizlidir. “Az veren candan,
cok veren maldan (verir)” gibi (Elgin, 1997:685-686).

Atasozleri kaliplasmis sozlerdir. Her atasézu, belli bir kalp icinde, belli
sozcuklerle sdylenmis olan donmus bir yapi icerir. Ortak bir halk dili ve zevki
ile meydana gelen bu Urunlerin yapisi oldukca saglamdir. Bu nedenle sézcukler
degistirilip yerlerine -ayni anlamda da olsa- baska s6zculkler konulamayacag
gibi s6zdiziminin sekli de bozulamaz. Bodyle degistirmeler yapilirsa, ortaya
cikan séz, -anlami degismese bile- atasdzii olarak degerlendirilemez. Ornegin;
“Derdini saklayan derman bulamaz” sozindeki ‘derman’ yerine ‘ilag’
denilemez. “Calma elin kapisini, calarlar kapini” ataséziinde soézctiklerin sirasi
degistirilerek “Elin kapisini ¢alma, kapini calarlar” biciminde sdylenemez
(Aksoy, 1988:17-19).

Atasozleri kisa ve 6zlidir. Az sézcukle cok sey anlatirlar: “Dikensiz guil
olmaz”, “Alet isler, el 6évunur”... gibi genellikle bir-iki cimledir. Daha uzun
olanlarin kullanimiysa azdir: “Vakit nakittir”, “Yerin kulagi var”, “Goértinen koy
kilavuz istemez”, “Ne yavuz ol asil, ne yavas ol basil”... gibi. Kisa ve net
anlatimh bu soézler, ayni zamanda genel bir kural niteligi de tasir. Sosyal
olaylarin nasil olustuklarini tarafsizca bildiren atasoézleri, yillarin deneyimi ve
birikimiyle ortaya cikmistir: “Minareyi calan kilifini hazirlar”, “Komsunun
tavugu komsuya kaz gorinlr” vb. atasozleri bu yaklasima iyi bir drnektir.
Doga olaylarinin nasil olustuklarini anlatan atasozleri ise konusma sirasinda
tasi gedigine oturtacak nitelige burtnur: “Mart kapidan baktirir, kazma kirek
yaktinr” ya da “Mart yagar nisan Ovinlr, nisan yagar insan éviunur” gibi.
Sosyal olaylardan ders almayi anlatan ama bunu acikca sdylemek yerine
dolayl bir anlatima giderek kisiyi distinmeye iten atasozleri de vardir:

Aglamayan cocuga meme vermezler”, “Ofke ile kalkan zararla oturur”.
Deneyimlere dayanarak Uretilen atasoézleri, yine kiltirimuzde etkili bir 6neme

sahiptir ve bu tir sozler, 6gut verici niteliktedir: “Ayagini yorganina gore
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uzat”, “Cirkefe tas atma Ustline sigrar” gibi sozler, kisiyi yanlisa dismeden
alikoyan uyarici s6zlerdir. Bilgece konusan ve dolayli olarak yol gdsteren
atasozleri, genellikle kisiyi ya da muhatabini cesaretlendirme amaci tasir;
“Korkunun ecele faydasi yoktur”, bu yapiya uyan en iyi atasézuduir. Halk
Urini ya da halk séylemi olarak kabul edilen atasoézleri, gelenekleri ustaca
yansitan sozler olarak toplumun yasayis Ozelliklerini de yansitir. “Kizini
dévmeyen dizini dover”, “Bir fincan kahvenin kirk yil hatiri vardir’ gibi
atasodzleri, ginimizde de sikca kullanilir. (Aksoy, 1988:17-19).

Atasozlerinin uyarici, 6gut verici Ozellikleri disinda konularina goére

belirlenen bir siniflama da yapilmaktadir.

Dostluk: Eski dost diisman olmaz.

lyilik: lyilik eden iyilik bulur.

Sabir: Sabreden dervis muradina ermis.

Azim: Dag ne kadar yiice olsa da yol lstlinden asar.

Bagislama: Aman diyene kili¢ kalkmaz.

Fedakarlik: Guli seven dikenine katlanir.

Ask, sevgi: Gonll kimi severse glizel odur.

Temkin: Acele ise seytan karisir.

Hayata baglhk: Ciftcinin karmini yarmislar, kirk tane gelecek yil ¢ikmis.
Sucu reddetme: Kabahat samur kiirk olsa kimse sirtina almaz.
Elestiri kaldiramama: Dogru sdyleyeni dokuz kdyden kovarlar.
Tedbirsizlik: Akilsiz basin cezasini ayaklar ¢eker.

Nankorliik: Besle kargayi, oysun gozini (Elgin, 1981:687-693) .

insanin  toplumla ve sosyal cevreyle olan iliskisini konu edinen

atasozleri de cesitli basliklar altinda degerlendirilebilir:

Dayanisma: Bir mih bir nal kurtarir; bir nal bir at kurtarir; bir at bir er
kurtarir; bir er bir memleket kurtarir.

Sosyal taslama: Balik bastan kokar.

Yoéneticilik: Cobansiz koyunu kurt kapar.

Mulkiyet: Mal canin yongasidir.

Ekonomi: Damlaya damlaya gol olur.

Egitim: Agac yasken egilir.

Is ve zaman: Bugiiniin isini yarina birakma.

Yetenekler: Ummadigin tas bas yarar.

Dismanlik: Su uyur diisman uyumaz (Elgin, 1981:687-693).
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AtasoOzlerinin  yayildigi genis alan bunlarla sinirl kalmaz. Bilgiyi
onaylayan gercekleri temel alan atasézlerinin yani sira belli diinya goruslerini

yansitan atasozleri de vardir:

Bilgi ve Gergek: Akil yasta degil bastadir.

Glines balcikla sivanmaz.

Kadercilik: Basa gelen cekilir.

Garip kusun yuvasini Allah yapar.

Kismet: Agilda oglak dogsa ovada ot biter.
Fukaranin tavugu tek tek yumurtlar.

Determinist: Ates olmayan yerden duman ¢ikmaz.
Persembenin gelisi carsambadan bellidir.
Degerlerin degismesi: Kel éliir, sirma sach olur;

kor olur, badem gozli olur (Elgin, 1997:413-414).

Fikra edasi tasiyan atasozleri ise kisaltilmis bir anlati yapisi gosterirler.
Dil kuruluslariyla da diger atasozlerinden ayrilirlar. Bu tirde kullanilan
atasozleri, hikaye anlaticisinin 3. sahislara génderme yaparak konusmasi

biciminde ele alinir.

Deveye sormuslar: “Boynun neden egri?” - “Nerem dogru ki” demis.
(...) “Keklik gibi yirtuyeyim demis, karga kendi ylriylsini de
unutmus”. (...) it ite buyurmus, it de kuyruguna buyurmus” (Boratav,
1978:131).

Bazi atasozleri ise ayri ayn boélgelerde degisik sekiller almis olabilir.
Bunlar, dilin gelisimine, gorgl kurallarinin gesitliligine, torelerin etkisine, giyim
kusam anlayisinin farkliligina ve agiz 6zelliklerinden kaynaklanan sdyleyislere
gore degisiklik gosterir. Bazi bolgelerde “Keskin sirke kabina zarar” seklinde
sOylenen atasozi, baska bolgelerde “Keskin sirke kipline zarar” seklinde
ifade edilir. Balikesir ve cevresinde “Fakir oyuna c¢ikinca davul patlarmis”
seklinde sdylenen atas6zl, yazi dilinde “Fakir hirsiziga cikmig, ay aksamdan
dogmus” diye ifade edilir. Anadolu agizlarinda bu tirden 6rneklerin daha
ylzlercesi gorilebilir. Bu atasozlerinin genellikle somutlastirmaya dayal
oldugu tespit edilmistir. Bunlar insan davranislarini hayvanlara uygulayarak
dile getirmekte, bir sahne diizenleyerek durumu canli bir bicimde ortaya

koymaktadir. Ornegin; icki icen bir kimsenin birden yireklenip atip tutmaya
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baslamasi; “Keciye raki icirmisler, kurdun evini sormus” biciminde ifade edilir
(Oy, 1972:104-106).

Yiuzlerce yil asarak glnimize ulasan atasézlerinin zaman icinde
degisiklik gostermesi dogaldir. Dilin eskiyen ve degisen yapisi icinde atasozleri
de degisiklige ugrar. Ornegin; “Isramadigin eli 6p basina koy” sézii 15.
ylzyilda, “Kesemedigin eli 6p basina ko” biciminde kullaniimistir (Aksan,
1993:140-147). Buradan hareketle sadece dildeki degisime degil, toplumsal
gelisime de tanik oluruz. 15. ylzyilda s6z edilen el kesme durumunun bugin
lafi bile edilmemektedir. Kimi atasozleri ise cifte yargil, cifte kuralhdir. Bu
yargilar arasinda iki turli ilgi vardir. Birincisi; atasozl, iki cumleli bir
benzetmedir. Climlelerden biri benzeyen, 6teki kendisine benzetilen taraftir.
Ornegin; Erken kalkan yol alir, erken evlenen dél alir. ikincisi ise; iki yarg
birbirini tamamlar veya birbirine karsit olur. Ornegin; cok sdéyleme arsiz, cok
saklama hirsiz edersin (Aksoy, 1988:24-25).

Atasozlerinin edebiyatta kullaniminda kimi sairler, manzumeleri igine
aldiklari atasoézlerinin kalibini bozmuslardir. Vezne uydurmak icin ya da farkl
amaclarla so6zcukleri degistirip araya baska sozcikler katarak s6zdizimine yeni
bir bicim vermislerdir. Edebiyatimizda bircok 6rnegi olan bu sézler, atasézi
sayllamazlar. Gercegi baska tirli olan atasdziine “isaret” sayilirlar. “Yice olur
ise her ne kadar dag, Yol Ustiinden asar yakin u irag” (Aksoy, 1988:28).
Givahi’nin bu dizelerinde “dag ne kadar ylice olsa da yol Ustiinden asar”
atas6zi bozuntuya ugratilir.

Atasozleri edebiyatin 6nemli bir dali olan destan siirinde de sikca

basvurulan kaynaklardandir. Bu kullanim, Levni’nin dizelerine de yansir.

“ Tut atalar s6zini kalbi selim ol
Gonilden goniile yol var demisler
Gider yavuzlugun tab’i halim ol
Sert sirke kabina zarar demisler

Aldirma cihanin sakin varina

Diismeye gor anin ah i zarina
Buglinki isini koyma yarina
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Yar yikildigi gin tozar demisler” (Karaalioglu, 1980:258).

Baslangicta edebiyatin bir kolu olarak goérilen ve tipki destan gibi
kosuklu bir dilden olusan tiyatro sanati, zamanla diiz yaziya doénisen bir
anlatima sahip olsa da, atasozlerinin varligi her iki anlatim biciminde de devam
etmistir. Dramatik konusma ile gundelik konusma arasinda her zaman siki bir
bag vardir. Bu bag, tiyatro dilinin kosuklu anlatim icerdigi dénemlere kadar
uzanir. Toplum tarafindan kabul goren degerler, bu degerlerin sorgulanmasi
ve deger kaybinin birey Uzerindeki etkilerini sahne Ulzerine tasiyan tiyatro,
halk kdltlrinin Grinl olan ve toplumsal yapiyl yansitan atasodzlerinden ve
deyimlerden sikca faydalanir. Oyle ki, Antik Yunan tragedyalarinda bile
rastlanan atasozu kullanimi, 16. ylizyllda Avrupa’da oyun tiriine donisir. 13.
Louis doneminde Fransa’da “Atasozi Oyunlan” adi verilen ve 0Onceden
secilmis bir atasoziine dayanarak dogaclama oynanan oyunlar vardir (Meydan
Larousse, 1969:798-799). Turk tiyatrosunda bdyle bir oyun tirine
rastlanmasa da, atasozleri neredeyse her oyunda kullanilan kalip sézler olarak
konusma orgisiline yerlestirilir. Bazi oyunlarin adi ise “Giilme Komsuna Gelir

Basina” (And, 1995:401) gibi atastzleriyle olusturulur.
3.Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Atasdézlerinin Kullanimi

Tiyatroda oyun dili; seyirciyle iletisim kurmak; belli bir olayi, kisiyi,
durumu sergilemek; catisma ve krizleri vurgulamak; istenen mesaj saptanan
yorum dogrultusunda aktarmak icin kullanilan iletisim yontemlerinin timuddr.
Dolayisiyla oyun dili, bir eylemi aciklamak, onun gerekli ve inandirici oldugunu
gostermekle yukumludir. Tiyatro catisma lzerine kurulu oldugu icin yogun
yasantilari belli bir zaman icinde sunmak zorundadir. Bu nedenle ginlik
konusma diline dayansa bile, sahnede daginikliktan wuzak, gereksiz
ayrintilardan arinmis bir bicim kazanmasi gerekir. Oyundaki sézler eyleme
hizmet ederek olaylarin gelismesini saglar. Sozlerle eylem arasindaki bu
isbirligi ayrica kisilerin duygularini ve kendi aralarindaki iliskileri de aydinlatir.

Dramatik konusma, az sozle cok sey anlatma yontemi olduguna gore
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atasozleri, tam da bu 6zellige uygun bir nitelik tasir. Kisa bir cimle icine
sigdirlmis  koca bir dinya goristu aktarilir. Geleneksel Turk Tiyatrosu
turlerinden olan Karagdéz ve Ortaoyunu’nda da atasozleri, her oyunda
kullanilan kalip sozler olarak karsimiza ¢ikar. Mukaddime (6ndeyis veya giris),
Muhavere (Soylesme), Fasil (oyunun kendisi), Bitis bdlimlerinden olusan
Karagdz; Ondeyis, Soylesme (Arzbar, tekerleme), Fasil (oyun), Bitis
bolimlerinden olusan Ortaoyunu (And, 1995:311-387), yap! olarak benzerlik
gOsterir. Atasozleri, her iki tlirde de siklikla fasil boliminde ve muhavere

bolumlerinde kullanilir.

Karag6z, Sarhos oyununun Fasil boliminde issizdir. Yolda bir sarhosla

karsilasir. Sarhos ona bekgilik isi bulur ve ¢alismadigi icin kizar:

SARHOS - (...) it siirii de para kazan.

KARAGOZ - Bari, ben seni siiriikleyeyim de para kazanayim. (Kudret,
1992:78).

it siri de para kazan: Ekmek parasi kazanmak icin it siriimek gibi
bir isi tutmak bile ayip degildir. (Aksoy, 1988:334).

Agalik oyununun muhavere béliminin sonunda, kendine eglence

arayan Karag6z, Hacivat’la her zamanki kavgasina tutusur:

KARAGOZ - Meshur meseldir. Her kime edersen iyilik, onda hazirdir
kemlik. (Vurur Hacivat’a. Hacivat gider.) (Kudret, 1992:104).

Bah¢ce oyununun fasil bdliminde bahcivan arayan Celebi, bakim

isteyen bahcesini Hacivat’a teslim eder:

CELEBIi - O bahceyi size teslim edecedim, icerisinde koskiin eksigine
gedigine ve bahcgenin timarina (bakim) nezaret (bakma) edeceksiniz.
Meshur meseldir. ‘Bakarsan bag olur, bakmazsan dag olur’ (Kudret,
1992:225).

Bakarsan bag olur, bakmazsan dag olur: Bakilip onarilan seyler,
yararlanilacak duruma gelir. Bakimsiz birakilan seyler ise yaramaz hale
gelir (Aksoy, 1988:176).

Biiyik Evlenme oyununun fasil bélimiinde Karagoz hovardalk eder
ve parasiz kalr. Ustelik karisi da cebinden para asirmaktadir. Hacivat

Karagoz’e karisini neden uyarmadigini sorar:
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KARAGOZ - Séylesem de para etmez kil ‘Yavuz hirsiz ev sahibini
basar’ derler, meshur meseldir. (Kudret, 1992:305).

Yavuz hirsiz ev sahibini basar: Suclu kisi sarlatan ve edepsiz ise,
zarar verdigi kimseyi susturur, dahasi suclu ¢ikarir (Aksoy, 1988:470).

Kanli Nigar oyununun fasil bdéliminde Kanli Nigar’in evinden yaka

paca disari atilan Karag6z disarida Celebi ile karsilasir:

KARAGOZ - Meshur meseldir. ‘El icin yanma nara, yak cubugunu bak
safana’ (Kudret, 1969:326).

El icin yanma nara, yak cubugunu bak safana: Hi¢c kimse icin
Uzulup kendini tehlikeye atma. Keyfine bak, rahatini bozma (Aksoy,
1988:263).

Kayik oyununun fasil boliminde Hacivat’in karisi Hacivat’tan bircok

sey almasini ister. Hacivat, parasi olmadigi icin itiraz edince de;

HACIVAT’IN KARISI - Orasini bilmem! ‘Er ol da bas yar’ derler, meshur
meseldir (Kudret, 1969:375).

Er ol da bas yar: Azimli kimse, en glg islerle ugrasmaktan yilmaz;
para kazanir, gecim yolunu bulur (Aksoy, 1988:231).

Meyhane oyununun muhavere boliminde ise Karagéz ve Hacivat

yemek ve tencere muhabbeti yaparlar. Karagéz yoksulluktan dem vurur:

KARAGOZ - Malum ya! Fukaralk maskaralik! Evde bizim bir toprak
tencereden baska bir seyimiz yoktur; tathsi da tuzlusu da onun icinde
piser. Meshur meseldir: ‘Tencerede pisir, kapaginda ye’ derler (Kudret,
1969:4306).

Sayisiz 6rnek bulunabilecek Karagéz metinlerinde goéruldigu gibi
atasozleri genellikle Karagoz tarafindan soylenir ama Celebi, Hacivat’in Karisi
gibi oyun Kkisileri de atasozlerini kullanmaktadir. Dolayisiyla, Karagtz’'de
atasozu, kisilik 6zelliginin belirleyicisi olmaktan uzaktir. Atasézlerini toplumun
belli kesimlerinde bulunan kisiler sdyler diye bir yargiya gitmek mimkin
degildir. ClinklU atas6zi bir halk kaltlrl Grinddir ve halka aittir. Akillisi da,
zengini de, fakiri de atasozunu kullanir. Yine de kullanm 6zelligi agisindan
atasozl, kivrak zekanin, halka ait olmanin, halktan gelmenin bir gostergesi
olarak seyirciyi distinmeye sevk eder. Seyirci, gosterilen olaydan bir anlik

uzaklasip, kendi cagrisim alanlarina doner ve atasézinin imledigi ¢cagrisimi
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belleginden bulup cikarir ve bdylece “konusma 6rglsinde atasozleri
aracihgiyla da estetik bir haz saglanmis olur.

Meydanlarda oynanan Ortaoyununda da benzer bir yapiyla karsilasilir.
Bahge oyununun fasil bélimiinde Celebi Pisekar’i yani Kiiciik ismail Efendi’yi

arar. Kavuklu ile karsilasir ve ona sorar;

KAVUKLU - Sen bu ismi sdyledin ya, neredeyse gelir. Nah, iste geliyor!
‘Iti an, comagi hazirla’ derler (Kudret, 1994:127).

Cesme oyununun fasil béliminde Kavuklu haremini yani, karisini eve
birakir ve son zamanlarda ortalikta dolasan, karisinin namus meselesi lzerine

Pisekarla konusur;

KAVUKLU - Her ne kadar karimdan stiphem yoksa da, ‘Ates olmayan
yerde duman olmaz’ derler. Mahalleliden isi bir tahkik edeyim (Kudret,
1994:185).

Ates olmayan yerde duman olmaz: Bir olayin gercekten meydana
gelmis olup olmadigini anlamak icin gizli kalamayan belirtisine bakmak
gerekir. Bu belirti varsa olay da var demektir (Aksoy, 1988:161).

Civi Baskini oyununun fasil boéliminde zennelerle karsilasan Pisekar,
zennelerin dertlerini dinler;

PISEKAR - Aman evladim, ‘Dag basindan duman, insan basindan dert
eksik olmaz’ derler (...) (Kudret, 1994:240).

Dag basindan duman, insan basindan dert eksik olmaz: Biylk
adamlarin, biyilk is yapanlarin her zaman Uzintdleri, sikintilari vardir
(Aksoy, 1988:318).

Eskici Abdi oyununun yine fasil béliminde Kavuklu ve Cud, kavgaya
tutusurlar. Cud sucu, Kavuklu’ya atinca, Kavuklu kizar ve bunun {zerine

Pisekar:

PISEKAR - Canim efendim, tabii; ‘Kabahati gelin etmisler, kimse
Uzerine almamis’ derler; atasozidir bilmez misin? (...) (Kudret,
1994:285).

Kabahati gelin etmisler, kimse Uzerine almamis: Suc, kinanan
cezalandirilan bir davranis oldugundan higcbir kimse onu ben yaptim
demez (Aksoy, 1988:338).
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Ferhad ile Sirin oyununun fasil béliminde ise Kavuklu’ya veda

etmeye calisan Rumelili’yi Kavuklu yanls anlar:

RUMELILI - (...) De aydi benden yana elab ebl u hus olsun. Epten sen
de elal it be!

KAVUKLU - Bir kere, it babandir. Sonra da bana mi yutturacaksin kalin
kafali? Ulan, ‘Gidip gelmek var da, gelip bulmamak var’ ha? Gidisin olur
da gelisin olmaz insallah! (Kudret, 1994:320).

Gidip gelmek var, gelip bulmamak var: Uzak bir yere giden kimse
ayrildigi yere bir daha dénmeyebilir; belki de orada 6lir. Dénebilirse
ayrilirken biraktigr yakinlarini bulamayabilir; onlar da 6lmus olabilirler. O
halde vedalasirken bunu hatirlamak ve helallesmek gerektir (Aksoy,
1988:288).

Ortaoyunu’nda kullanilan atasozleri de sadece bir kisim oyun kisisinin
tekelinde degildir. Herkes tarafindan kullanilabilen atasézlerinin ortak 6zelligi,
siklikla fasil boliminde kullaniimasidir. Ayrica hem Ortaoyunu’nda hem de
Karagoz’'de s6zi edilen atasozlerinin “meshur meseldir” ya da “derler”,
“atasozidir” gibi ifadelerle altinin ¢izilmesi, -okuma yazma bilmeyen seyirci
g6z oOnlnde tutularak- oyunlarin 6gretici islevi Ustlendigini gosterir. Seyirci,
atasodzini daha 6nce duymamissa bu kez de 6grenmeden dogan hazzi yasar.

Prof. Dr. Ozdemir Nutku, (1993:171-189) “Ortaoyununda
Yabancilastirma Kavrami” baslikli yazisinda, tiplerden kurulu olan oyunun
seyircide basli basina bir yabancilasma olusturduguna; seyircinin tip
boyutundaki oyun kisileri karsisinda tarafsiz ve akilci bir yaklasim gdsterdigine
deginir. Yabancilastirmayla saglanan uzak ac¢i kazandirarak yansitma,
atasozlerinin kullanimiyla konusma o6rgusiinde de duyumsanir. Kavuklu ile
Pisekar’in sozlerinde yer alan atasozleri, seyircinin bildigi anlamlarin bir
cumleyle o6zetlenmesi disinda, atas6zinin ardinda yatan anlamin ortaya
cikabilmesi icin aklin ve bellegin de dinamik hale gelmesini zorunlu kilar. Clinku
nasil her bir atasdzliinde yargi belirten bir ifade varsa, seyirci de bir tek
cumleyle yargilayan olur ve bu yargillama, oyun Kkisilerinden digerine de

yoneltilerek vurgulanir. Géstermeci bir anlatimla sahnelenen ortaoyununda
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seyircinin akilcr yaklasimi, kullanilan atasoézlerinin kavranisiyla “Ustinlik”
duygusu saglanmasini da pekistirir.

Ortaoyunu ve Karag6z’'de guldirlinin malzemesi olarak kullanilan
atasozleri, “kissadan hisse” c¢ikarma islevi tasir. Soyutlamanin disinsel
boyutu olan atasoézleri, konusma 6rglsinin guldirid niteligiyle ilerleyen
niktedan hizi icinde akilci bir duraksama olarak degerlendirilmelidir. S6zin
eylemin itici gliciine donustigu geleneksel tiyatromuzda atasoézleri, yargilayici
olmasi disinda diizgiin konusmanin ogretildigi s6z 6bekleridir (And, 2002:52-
57). Hacivat ve Pisekar akilli, bilgili, 6lclll, nerede nasil konusulacagini
bilendir. Onlarin kullandigi atasozleri genellikle 6git wverici gorevi tasir.
Karag6z ve Kavuklu’da ise, s6z komiginin temel unsuru olan taslama ve yergi
isleviyle dile getirilir. Hacivat’in agdali konusmalarini anlamayan Karagéz’in
dilsel yapisi toplumsal bir yergi icerir. Donemin toplum yasayisinda Arapca ve
Farsca’nin resmi dil olusu ile halkin konustugu dil arasindaki kopukluk yerginin
konusu haline gelirken atasoézleri, dildeki ortakhgi da ortaya cikarisiyla 6nem
kazanir. Sahneye gelen ve farkh kultirlere sahip olan Laz, Acem, Rum gibi
tiplerin bile anlayacadi kalip sozler olan atasoézleri, oyun Kkisilerinin kendi

aralarindaki ortakhga seyirciyi de dahil eder.

...geleneksel tiyatronun tim tirleri sbéze ve sodzciklerin kullanim
bicimlerine dayanmaktadir. Elbette sanatci sozin kullanim olanaklarini
cok iyi tanirken bu olanaklari genisletme, zenginlestirme yollarini da
aramakta, ararken de ¢ogunlukla izleyicisine ihtiya¢ duymaktadir. Zira,
halk tiyatrosu geleneginde s6z, hem dnceden hesaplanamaz, hem de
akigkandir, yani yazili metni olmadigindan yalnizca kanavasi belli bir
taslak metin, bir iskelet Uzerine s6zlerin anlik bir sekilde, dogaglama
yoluyla désenmesiyle olusur ve genellikle kayda ge¢mediginden
sonradan da yazili hale donlisemez, seyirciyle birlikte olusur ve o anda
akip gider (Pekman, 2002:51).

Karagoz ve Ortaoyunu’nda kullanilan dil, halkin ginlik yasamda
kullandigr  dildir. Oyunlarda gunlik dil'in ¢esitli anlamlara birindugd,
sozcuklerin ¢cagrisim alanlarinin genisletildigi goérulir. S6z komiginin devreye

girmesiyle saglanan bu genislemede seyirci, yanlis kullanilan, farkli anlamlara
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cekilen soézciklere, ters anlama, anlamazlktan gelme, s6z uydurma gibi
etkilerle gulerken (Tirkmen, 1991:82-92), atasozlerinde hem gililmeye hem

de ciddiyete davet edilir.
4.Sonug

Atasozlerinin sahne dilindeki en 6nemli islevi; seyircide estetik bir
hazza neden olmasidir. Ornegin, “Yalancinin mumu yatsiya kadar yanar”
atasozlini soOyleyen oyun kisisi seyircide, belli anlam kodlarini devreye
sokacaktir. Oyun kisisini, karsisindaki kisiye uzun uzun, “sen yalan sdyledin
ama yalan sdylemek kotidir. Ustelik 6niinde sonunda sdylenilen yalan ortaya
cikar ve yalan sOyleyene kimse inanmaz” gibi uzun agiklamalar yapmaktan
kurtarir. Ayrica bu atasdzini bilen seyirci icin de bu uzun aciklamalara gerek
yoktur. Seyircinin belleginde bulunan atas6zinin c¢agnstirdigi anlam,
dusinmeyi, dolayisiyla farkinda olmayi devreye sokar ve seyirci, oyun kisisinin
kastettigi ortik anlami ¢6zmis olmaktan zevk duyar. Boylece atasoziiniin
estetik haz veren islevi, seyircinin o anda kendini fark etmesini saglar. Kendini
fark eden seyirci de bu kiictk disince calismasindan oyunun mesajini iceren

ana duslinceye dogru yavas yavas tasinmis olur.

Geleneksel tiyatromuzda kullanilan atasézleri, sinirli zaman iginde
sergilenen oyunda zaman kazanilmasini saglar. Atasozinu sodyleyen kisinin
biyolojik-psikolojik ve sosyolojik 6zellikleri kullanilan atasézinin icerdigi
toplumsal yargidan hareketle, o oyun kisisinin yasama bakis acisini aciga
cikarir. Seyircinin estetik bakimdan disiinmesini devreye sokan atasozleri,
anlam kodlarini tasiyan kisilerde Ustlnlik duygusu yaratiimasini saglar.
Atasozinun kendi yapisindaki ironi, s6z komiginin olusturulmasina katkida
bulunur. Hi¢ duyulmamis bir atas6ziiniin dogru yerde kullaniimasi, bilinen bir
atasozinin lafi gedigine oturtacak bicimde ele alinmasi, atasoézlerinin
dogrusunun bilinmesi ama yanlis kullaniimasi seyirciyi guldiren tekniklere

donustr. Komedinin icinde uzak a¢i kazandirma goérevi goéren atasozleri,
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seyircinin bir an icin oyundan c¢ikip kendi zihniyle yalniz kaldigi, belli belirsiz
olusan kisacik anin habercisidirler. Bu uzaklasma, tiplestirmeyle baslayan
yabancilastirmanin devreye girmesi ve seyircinin gllerken daima distnmesini
saglayan gostermeci yapinin icinde atasoézlerini, seyircinin kendini guling
olana kaptirip diuslinmeyi arka plana atmasini engelleyen zaman zaman
taslayan zaman zaman 06gretici olan ama daima dislndiren soluklanma

anlarina donuasturur.
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