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FIKRET OTYAM'IN RESIMLERINDE HALK SANATININ ETKISi:
YERELLIK VE EVRENSELLIK BAGLAMINDA BIR DEGERLENDIRME

THE INFLUENCES OF FOLK ART IN PAINTINGS BY FIKRET OTYAM:
AN EVALUATION IN THE CONTEXT OF LOCALITY AND
UNIVERSALITY
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Genc Turkiye Cumhuriyeti’nin kultlir sanat politikalari, kiltlir ve sanat alaninda yeni
bir kimlik olusturmayr amaclamistir. Bu doénemde, devletin ve sanatcilarin
Anadolu’nun kiltirel mozaigine ve kimligine dayanan bir Turk kimligini sanata
yansitma cabalari dikkat ¢cekmektedir. Hikimetler, sanatcilarin Tirk resminde ulusal
ve yerel unsurlara yer vermesi icin 6zel politikalar olusturmustur.

Sanatta kimlik olusturma tartismalari ve c¢abalari uzun 6mirli olmus, modern bati
sanat akimlarinin teknik ve bicemleriyle yerel ve geleneksel teknik ve bigcemleri
sentezleyerek 6zgiin bicemler ortaya koyan sanatcilar ve sanat¢i gruplarn ortaya
cikmistir. Bu sanatcilar arasinda yer alan Fikret Otyam, resimlerinde Anadolu
yasamini, dogasini ve insanini ele alirken Anadolu halkinin geleneklerini ve kultlrini
de resimlerine aktarmistir. Sanatgi resimlerine yansiyan halk sanati drneklerini
sanatina aktarirken, 6znel bir yorumdan ziyade nesnel ve belgeselci bir bakis agisi ile
hareket etmistir.

Bu makalede, Otyam'in halk hikayelerini isledigi ve halk sanati drinlerini
kompozisyonuna dahil ettigi resimlerinden drnekler izerinden sanatg¢inin bicemindeki
yerel ve evrensel etkiler saptanmakta ve eserler, bu acidan c¢6ziimlenerek
tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yerel, Evrensel, Halk Sanati, Anadolu Halk Sanati, Modern Tiirk
Resmi.

ABSTRACT

Cultural policies of Young Republic of Turkey aimed to build a new kind artistical and
cultural identity. Both the state and artists of this period are remarkable for the
effort to reflect a Turkish identity, which based on cultural range, diversity and
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identity of Anatolia, into artistic productions. Therefore goverments made specific
policies for artists to involve national and local elements into their arts.

The discussions and efforts on building this new artistic identity have been
continued for decades. In this period artists and groups created their authentic
styles and own artistic languages through synthesizing local and traditional
techniques of Anatolian folk arts and crafts with various techniques and styles
borrowed from modern western art movements and art forms, in their art works. As
being one of those artists, Fikret Otyam had succesfully reflected, Anatolian life,
nature and people in their authenticity, and conveyed their own traditions and
culture to his paintings. His works objectively reflect the examples of folk arts and
crafts through the eyes of a documentarist rather than to present a subjective
interpretation of them.

The present article puts a discussion on the examples of Fikret Otyam's paintings
which depict folk tales and arts and crafts, to detect influences of folk art in his
paintings, through making analyses of the synthesis of the local and universal
elements, styles and techniques.

Keywords: Local, Universal, Folk Art, Anatolian Folkloric Arts And Crafts, Turkish
Modern Painting.

1. Cumhuriyetin ilk Yillarinda Anadolu’ya Yénelen Sanat
Egitimi ve Fikret Otyam’in Sanat Uretiminin Ardindaki Yerel,

Evrensel Olgular

Cumhuriyet'in  kurulusundan ginimize kadar Tirk resim sanatinin
gelisimine bakildiginda, Cumhuriyet'in ilk yillarinda devletin toplumsal, siyasal
ve ekonomik yonden oldugu kadar, kiltirel ve sanatsal alanda da bir ulus
bilinci ve kimligi olusturmaya yonelik adimlar atiimasinda 6ncu bir goérev
Ustlendigi gorilmektedir. Sanatcilar, devlet tarafindan bu amacla ulus
bilincinin artmasini ve yilceltilmesini saglayan eserler tretmeleri icin tesvik
edilmis; sanata, halkin ulusal kimligini ve sosyal bilincini glc¢lendirme 6devi
verilmistir. ilki 1933 yilinda gerceklesen inkildp Sergisi'nin konusunu Ulusal
Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet Devrimleri olusturmaktadir. Niliifer Ondin
(2003:224), 1936 yilina kadar her yil tekrarlanan bu sergilerin, toplum
bilincinde ulus-devlet algisinin olusturulmasi ve milli kimligi olusturan 6gelerin

halk tarafindan benimsenmesi icin, devlet tarafindan desteklendigini
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belirtmektedir. Bu sergilerde cesitli sanat bicemlerine yer verilmis, sadece

konu yoéninden sinirlamalar getirilmistir.

Tirk resim sanatinda, Anadolu gortnimlerine, dogasina, insanina,
sosyal yasamina ve geleneklerine yer verilmesinde Cumhuriyet Halk Partisi'nin
sanat ve kultur politikasi dogrultusunda gerceklesen Yurt Gezileri'nin énemli
katkisi olmustur. 1938 ve 1944 yillan arasinda gerceklestirilen Yurt
Gezileri'nde, her yil on ressamin Anadolu’nun cesitli illerine gdnderilmesi ve
sanatcilarin o bdlgedeki dogay! ve insani yakindan tanimasi amaclanmistir.
Boylece sanatci dogaya ve insana yaklasarak Anadolu’nun ve Turk halkinin
6zgln gercekligiyle dogal kosullar icerisinde iliski kurmus olacaktir. Turan Erol
(1998:10), “halka dogru” akiminin bir parcasi olan bu gezilerin, halk ve
sanat¢l arasindaki mesafeyi azaltmasinin yani sira sanatciya bir aydin
sorumlulugu yiikledigini belirtmistir. Kaya Ozsezgin (1997:27). ise tek parti
hikimetinin devlet politikasinda, halkcilik ilkesinin kiltlr ve sanat Uzerinde
Onemli bir etkisi oldugunu belirtmektedir. Bu ilke dogrultusunda uygulanan
Yurt Gezileri gibi programlarin, sanatgilara Anadolu'yu dogrudan goézlemleme
ve tanima firsati vererek sanatc¢i ve halk arasindaki diyalogu gelistirmek adina
etkili oldugunu dile getirmektedir. Yurt Gezileri'ne katilan Refik Epikman, bu
gezilerin toplumu ve kendimizi tanima adina yapilan 6nemli bir etkinlik
oldugunu, bu geziler sayesinde toplumun c¢esitli yapilarini taniyan sanatgilarin,
toplumsal gercekligi batlin yonleriyle kavradiklarini belirtmektedir (akt. Yasa
Yaman, 1996:45). Yurt Gezileri programina katilan sanatcilar akim ve bigcem
yoninden sinirlandinlmamis, bununla beraber onlardan calistiklar bdlgelerin
Ozelliklerini  yansitan yerel ve 0zglin motifleri eserlerinde kullanmalari

istenmistir (Yasa Yaman, 1996:48).

Bu donemde bicim ve icerik yoninden 6zgin bir Tiurk resmi
olusturmayi amaclayan cesitli sanat gruplarinin dogdugu gérilmektedir. 1933

yilinda kurulan D Grubu’na mensup sanatgilar, akademiciligi ve izlenimci
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egilimleri reddederek, klbist egilimlere yakin durmuslardir. Béylelikle kiibist
form ve renk anlayisindan yola ¢ikarak, eserlerini, bicimi geometrik parcalara
ayirdiklar saglam bir desen lzerine kurmayi amag edinmislerdir. Sezer Tansug
(1991:181), 1934 yilinda Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiboglu'nun katihmi
sonucunda D Grubu Uyelerinin yerel 6gelere ve konulara yoéneldiklerini
belirtmektedir. Ondin ise, kiibist yaklasimin, D Grubu sanatcilar icin konuyu
geri plana atan bir form sorunu oldugunu ifade etmektedir. Ayrica 1939
yllindan itibaren grup Uyelerinin yerel bicimlere ve halk sanati drneklerine
donduklerini, bunun sonucunda da kendilerini dogu-bati sentezini olusturan

bir grup olarak nitelediklerini belirtmektedir (Ondin, 2003:190).

1941 yihinda kurulan Yeniler Grubu ise toplumsal konulara yonelerek
resimde icerigin bicimden daha 6nemli oldugunu savunmustur. Ondin
(2003:191), grup uyelerinin batili resim tekniginden uzaklasmadan toplumsal
konulara ve yerellige 6nem verdiklerini, Tlrk resim sanatinda bicimi degil,

icerigi 6n plana cikardiklarini belirtmektedir.

1945 yiinda Fikret Otyam’in da aralarinda bulundugu, Bedri Rahmi
Eyudboglu'nun, 6grencileri tarafindan kurulan Onlar Grubu ise Tlrk resim
sanatinin, kaynagini Anadolu'dan, geleneksel el sanatlarindan ve yerel
motiflerden almasi gerektigi gorisi ile hareket etmistir. Grup, bu unsurlarin
saglam bir desen anlayisi ve uygulamasi ile sentezlenmesini, 6zgln bir resim
anlayisinin ancak bu surette olusabilecegini savunmustur. Bu gruba mensup
sanatcilar, Anadolu dogasini ve insanini resimlerine, Anadolu'nun geleneksel
orgeleriyle batii resim teknigini birlestiren 6zgin bir bicem anlayisi ile
aktarmay! amaclamistir. Ondin (2003:193-194), Onlar Grubu'nun diisiince
sisteminde, salt bati sanatina ya da salt dogu sanatina yonelmek degil, bu iki
sanatin biresimini 6zglin bir bicemle ortaya koymak, daha &énemlisi bu
sentezin igerisinde Anadolu’nun ve Anadolu’daki Tark kdltirinin kimligini

vurgulamak kaygisinin baskin oldugunu belirtmektedir. Bu dislince yapisi
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grup icindeki sanatcilarin farkh konulari, farkl bicemlerde aktardigi serbest ve
6zgln bir resim anlayisi olusturmasi ile sonuclanmistir. Turan Erol da grubun
amacinin folklorik degerleri ortaya cikarmak degil, cagdas resim anlayisi ve
halk kiltiri arasinda bir bag kurmak oldugunu belirtmektedir (Ozsezgin,

2003:19).

Sanatcilar, resimlerinde toplumsal meseleleri ve halkbilimine iliskin
o6geleri konu edindikleri gibi, bu 6gelerden esinlenerek yeni bicemler de
denemislerdir. Bu doénemde sanatcilanin, icerik ya da bi¢cim yoninden
benimsedikleri tutumlar farkli olsa da, teknik acidan batili resim geleneginin
etkisi acikca gorilmektedir. Kiymet Giray (2003:20), bu dénemdeki sanat
hareketlerinin ve yeni olusumlarin amacinin, cagdas sanat diizeyine ulasmayi
basarmis, Turk kimligini ve kiltir degerlerini yansitan 6zgin bir sanat
olusturmak oldugunu belirtmektedir. Bu amac¢, Cumhuriyet devrimlerinin ve
yeniliklerinin, modernlesme siurecinde ulusal kimligi ve kultiri koruma

amaciyla ayni dogrultudadir.
2. Fikret Otyam'in Yasami ve Sanat Egitimi

Fikret Otyam (1926-2015) Aksaray'da dogmus, cocuklugunu ve
gencligini burada gecirmistir. Sanata egilimi olan bir aileden gelen Fikret
Otyam, edebiyat ve mduzikle ilgili ilk bilgilerini ailesinden almistir. Sanatci
okudugu kitaplarda ve cesitli dergilerde toplumsal konulari isleyen yazilara ilgi
duymus ve bu yazlarn takip etmistir. Cocuklugunu babasi Binbasi Vasif
ibrahim Otyam’in eczanesinde yardim ederek gecirmesi, sanatcinin Anadolu
insanini  tanimasini ve Anadolu insaninin sorunlarini yakindan gérmesini
saglamistir. Bu donemde Otyam, eczaneye gelen insanlarla ilgili gdzlemlerini
ve giln icerisinde yasadiklarini yazdigi bir ginlik tutmustur (Otyam,
1997:15).

ilk ve ortaokulu Aksaray’da tamamlayan sanatci, liseye Ankara

Atatirk Lisesi'nde baslamis, egitimini bir donem burada surdirdikten sonra
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Kayseri Yatili Lisesi'nde tamamlamistir. Tatillerini eczanede babasinin yaninda
calisarak geciren Fikret Otyam, burada karsilastigi ve godzlemledigi insanlari,
Gorki'nin, o donemde okudugu bir kitabindaki insan betimlemelerine
benzetmistir. Sanatc¢i bir réportajinda, halki anlatan, toplumsal sorunlara yer
veren hikayeleri gencglik déneminde severek okudugunu belirtmistir (Oral,

2011:95).

Otyam, Kayseri Lisesi'nden mezun oldugu yil babasinin yaninda
calismaya devam etmistir. Bu dénemde, Akademi'de 6grenci olan ressam
Neset Gunal'la karsilasmis, Neset Glnal, resme olan ilgisini fark ettigi Fikret
Otyam’a, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmesini énermistir.
Fikret Otyam, 1945 yilinda, istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne kabul
edilmis ve burada resim egitimine baslamistir. Akademi'deki ilk yilinda ibrahim
Call'nin atolyesinde klasik bir egitim alan sanatci, egitimine Bedri Rahmi
Eyluboglu'nun atdlyesinde devam etmistir. Bedri Rahmi Eyuboglu'nun
atolyesine gecmesi ile birlikte konu ve bicem yoninden serbest olarak

calisma imkani bulmustur (Otyam, 1997:37).

Fikret Otyam’in sanatsal gelisim ve Uretiminde can alici etkisi bulunan
Bedri Rahmi Eyiiboglu, istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ndeki egitiminin
ardindan Paris'e gitmis, burada Gauguin'in ve Van Gogh'un c¢alismalarini etit
etmisti. Eylboglu, bu etitlerin sonucunda kendi desen ve renk uygulamasini
ve teknigini gelistirmeye calismistir. Paris'ten dondikten sonra Yurt Gezileri
programi  dahilinde Edirne'ye ve Corum'a go6nderilen Bedri Rahmi
Eyluboglu'nun yapitlar ve distin hayati incelendiginde, sanatcinin eserlerinde
halk sanati 6rneklerine yer verdigi, yerel motifleri agirhkli olarak kullandigi
dikkat cekmektedir. Eylboglu resimlerinde bu &rnekleri resmine bire bir
aktarmamis, Anadolu halk sanati motifleri ile batih resim tekniklerini
sentezledigi 6zgln bir bicem olusturmustur (Dal, 1997:573). Bedri Rahmi

Eyuboglu'nun atélyesinde aldigi egitim, Fikret Otyam'in modern bati sanatini
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onun kanalyla yakindan tanimasina olanak saglamasinin yani sira, halk
sanatina, turkilerine ve efsanelerine olan ilgisini pekistirmistir. Ayrica
Eyluboglu’nun da yaptigi gibi renk, bicim ve desen gibi resim unsurlarini, yerel

6geleri 6ne cikaracak bicimde kullanmasinda etkili olmustur.

Fikret Otyam’in sanatina halkin gercekligini, geleneklerini ve folklorunu
aktarmaya oncelik vermesinin nedenlerinden biri de olimine kadar, elli yili
askin bir siire devam ettigi gazetecilik meslegi ve bu meslegin sebep oldugu
tanikliklar ve deneyimleridir. Otyam, irfan Demirkol ile yapti§ bir réportajda,
babasinin yaninda eczanede calistigi yillari hatirlatarak halkin hastalik
karsisinda caresizliginden ve umutsuzlugundan bahsetmis ve o yillarda,
doktor ya da mihendis olmak degil, insanlara “ayna tutacak bir meslek”
sahibi olmak istedigini belirtmistir (Oral, 2011:95). Otyam bu kaygilarla
Akademi'ye devam ettigi yillarda Gece Postas: adli gazetede calismaya
baslamis, 1953’te Akademi'den mezun olduktan sonra sirasiyla Son Saat,

Diinya, Ulus ve Cumhuriyet gazetelerinde calismistir.*

Otyam, ilk Guneydogu Anadolu gezisini, Diinya gazetesinde calisirken
gerceklestirmistir. Bu gezilerin izlenimlerini, gazetede fotograflarla ve
roportajlarla belgeleyerek yayimlamis, Gide Gide kitap dizisinin ilki olan Ha Bu
Diyar adli roportaj kitabini cikarmistir (Oral, 2011:96-97). Bu ddnemden
sonra gittigi her gezi, Gide Gide kitap dizisini olusturmustur. Otyam roportaj
yapmak icin gittigi yerlerde, Anadolu insanini ve dogasini yakindan
gbzlemleme firsati yakalamistir. Gezilerinde bu cografyadaki insani, yasami ve
gelenekleri incelemis, bu gbzlem ve incelemelerini yazilarina, fotograflarina ve
resimlerine konu etmistir. Yazilarinda yalin bir dil kullanan sanatgi, olaylari
oldugu gibi yansitmis, bu olaylardaki kisilerin konusma aliskanliklarini,

tepkilerini ve yoreye goére degisen sivelerini yazilarina dogrudan aktarmistir.

* Bu bilgi, sanatci ile 2014 Nisan ayinda Konyaalti semtindeki evinde yapilan gérismelerde,
kendisinden edinilen yayimlanmamis otobiyografik metinden elde edilmistir.
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Ayni sekilde fotograflarini da 6nceden planlanmis, kurgulanmis sahneler degil,

anlik enstantaneler olacak sekilde ¢cekmistir.

Sanatcinin benzer sekilde belgeselci bir tavirla meydana getirilmis olan
resimlerinde genel temay! Anadolu goriinimleri, glindelik yasamlari icerisinde
Anadolu kadinlari ve Anadolu'nun ¢ok kulturli yapisi dahilindeki cesitli inang
ve geleneklere ait hikayeler olusturmaktadir. Anadolu mozaiginden cok cesitli
insan manzaralarinin  aktanldigi bu resimlerdeki figurler, bulunduklari

cografyaya ait yerel 6zelliklerle betimlenmistir.

Sanatgi 1979’da Cumhuriyet Gazetesi'nden emekli olduktan sonra
Aydinlik gazetesine haftalik yazilar yazmaya baslamistir. Bu dénemde Antalya
Gazipasa'ya, daha sonrasinda ise Geyikbayiri’'na yerlesmis, 9 Adustos 2015
tarihinde, bdbrek yetmezligi sonucu hayatini kaybedene kadar yasamini,

Antalya Konyaalti’nda ve Geyikbayir’ndaki evlerinde surdirmistir.®

3. Yerellik ve Evrensellik Baglaminda Fikret Otyam’in

Eserlerinde Halk Sanati ve Bati Sanati Etkisi

Fikret Otyam’in resimlerinde agirlikli olarak kullandigi, halk sanati ile
baglantili motifler koyli kadin figurleri, ¢cobanlar, kicikbas hayvan surleri,
doga manzaralari, halk sanati trtnleri, Alevi gelenek ve mitolojisine dair figur
ve motiflerdir. Sanat¢i, bu 6gelerden biri olan ve siklikla tekrarladigi koyla
kadin figlrlerini geleneksel kiyafetleriyle betimlerken, yasadiklari bolgeye ait
toplumsal yasayisin, inan¢ sistemlerinin, geleneklerinin 6zelliklerini ve yasam
tarzlarinin halk sanati ile i¢ iceligini sergilemeyi yeglemistir. Fikret Otyam’in
Gineydogu Anadolu’ya yaptigi gezilerin yansimalarini ortaya koyan
resimlerde, bu cografyada yasayan halkin giindelik olarak kullandi§i esyalar,
kompozisyon igerisinde baskin konumda yer almaktadir. Otyam’in tuvaline

siklikla tasidigi nesneler icerisinde duvar sergileri, duvar halilan ve perdeler

5 Bu bilgi, yine yukarida s6z edilen gériismelerde elde edilmistir.
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bulunmaktadir. Sahmeran® figuriiniin, sanatcinin eserlerinde karsimiza cikan
bu nesnelerde siklikla yer aldigi gorilmektedir. Otyam, eserlerinde
Sahmeran’a, hem halk sanati o6rneklerini sisledikleri hali ile hem de
miinferiden yer vermistir. Otyam, 1988 tarihli /simsiz resminde (Resim 1),
Sahmeran’t bir duvar ortisli Uzerine betimlenmis haliyle, hem Anadolu
mitolojilerine hem de halk sanatina dogrudan bir referans haline getirmis,

bunun yani sira bir arka plan olarak da kullanmistir.

Resim 1. Fikret Otyam, "isimsiz", 1988.

Guneydogu Anadolu ve Akdeniz bélgelerine 6zglu halk sanatinda sik
rastlanan bir figir olan Sahmeran, efsane, masal ve halk hikayelerinde insan

basli yilan olarak betimlenir. Seyidoglu (1998:86), yilan figlrinin bir¢ok

& Anadolu'nun cesitli boélgelerinde farkli sekillerde anlatilagelmis bir séylen olan Sahmeran
hikayesi, glinimizde 6zgin mitolojik niteligini yitirerek ¢ocuklara anlatilan bir masal halini
almistir. Sahmeran hikayesinin asil kaynagi ise iran kaynakli Camasbnémelerdir. Bu kaynaga
gore, evrenin bitin sirlarini bilen ve her derde bir ¢6zimi olan Danyal peygamberin Camasb
adinda bir oglu olur. Camasb ve arkadaslari ormanda gezerken yagmur yagar ve bir magaraya
siginirlar. Burada arkadaslarinin ihanetine ugrayan Camasb bir kuyuda birakilir. Kuyudan ¢ikmak
icin kendisine bir yol bulan Camasb, yeraltinda Sahmeran'in sarayini bulur. Miicevherler icinde
yasayan Sahmeran, Camasb'l esir alir ve yerylzine cikip sirrini ortaya cikarmamasi icin
Camasb'a hikayeler anlatir. Camasb hikayeler bitince Ulkesine doner. Bu sirada (lkenin
hikimdar Keyhiisrev sadece Sahmeran'in eti ile iyilesecedi séylenen bir hastaliga yakalanir.
Sahmeran'i géren insanlarin viicudunun pul pul oldugu seklinde bir séylenti de halk arasinda
dilden dile dolasmaktadir. Camasb'in teninde pullarin ¢ikmis olmasi onun sirrinin agiga ¢ikmasina
neden olur. Camasb, Sahmeran’a, onu gérmis oldugunu ve yerini bir sir olarak saklamaya s6z
vermistir, ancak hikimdarin buyrugu karsisinda, oldirilecegi korkusuyla Sahmeran'a ihanet
eder. Sahmeran tilsimla yakalanip éldirilir, etinden yapilan ilacla hiikiimdar iyilesir, Camasb ise
bilge bir hekim olur (Seyidoglu, 1998:91-92), Erkan, 1993).
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kulttrlerde var oldugunu; yilanin élimsuzlik, kotdluk, yeniden dogma ve sekil

degistirme gibi anlamlari sembolize ettigini belirtmektedir.

Sahmeran farkli kiltirlerde, hali, kilim, camalti resimleri ve el islemeleri
gibi halk sanati Orneklerine konu edilmektedir. Sahmeran figlrinin
kotulikten, dogal afetlerden korudugu ayrica bereket ve sans getirdigine
inanilmaktadir (Ugurlu, 2008, 1699). Tacettin Toparli'nin ve Hasan Ozcan'in
Sahmeran'i resmetmis olduklari halk sanati 6rneklerinde (Resim 2-3) basi
insan, govdesi yillan bicimindeki bu figlrler, efsanelere uygun olarak
betimlenmistir. Her iki eserde betimlenen Sahmeranlar, taktiklari taclar ve
govdelerinin bir nevi kuyruk gibi goriinen yilan baslariyla son bulmasi
dolayisiyla hem ortak bicimsel 6zelliklere sahiptir hem de halk sanatindaki
tipik Sahmeran imgesine uygunluk géstermektedirler. iki halk sanatcisi da
Sahmeran’i, canli ve kontrasth renklerle betimlemistir. Sanatcilar tek renkle
olusturduklari ve belirgin konturlarla ayirdiklari deseni tekrarlayarak

Sahmeran'nin gévdesini olusturmuslardir.

Resim 2. Tacettin Toparli, Sahmeran, Camalti R. Resim 3. Hasan Ozcan,
Sahmeran, Camalti R.

Fikret Otyam’in 1988 tarihli /simsiz resminde (Resim 1), turuncuya
boyanmis bir arka plan Uzerinde bir Sahmeran figirl, bu betimlemenin
onlnde ise yoresel kiyafetler giymis iki kadin figlirti yer almaktadir. Otyam'in
resminde yer alan Sahmeran figirii, Toparl'ya ve Ozcan’a ait Sahmeran
figurleri (Resim 2-3) ile benzer kompozisyon kurulusuna, betim 6zelliklerine

ve bicime sahiptir. Boylece Otyam’in, halk sanati 6rneginin geleneksel
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yapisina bagl kalmis oldugu acikca goriilebilmektedir. On planda yer alan
figlrler bolgeye 6zgi olan 6rtiinme tarziyla betimlenmistir ve yazmalarindan
sarkan boncuk detaylari belirgin bir bicimde islenmistir. Otyam, bélgeye ait bir
efsaneye, efsanenin yer aldigi halk sanatina ve yoéresel kiyafetlerin
betimlenmesine yer vererek resminde, icerik yoninden yerelligi

vurgulamaktadir.

Resim bicimsel olarak incelendiginde, Otyam'in, 6n planda yer alan iki
figirin boyun kisimlarini uzatarak figlrlerde bicim bozmaya gittigi
gorulmektedir. Ayrica Otyam'in, Sahmeran'in gozlerini, kadin figurlerinde
surekli uyguladigi, kendisi ve fircasi ile 6zdeslesen iri ve yuvarlak bicimde
betimlemis oldugu dikkat cekmektedir. On planda yer alan kadin figuriiniin
basini egmesi, figlrlerin ve Sahmeran'in gozlerinin biyuk ve koyu birer leke
olarak betimlenmesi, resmin geneline hizinli bir ifade vermektedir.
Sanatc¢inin, resmin anlatim dilini gticlendirmek icin bicim bozmalardan ve canli
renklerden yararlanarak eserine disavurumcu bir nitelik katmis oldugu
sOylenebilir. Ayrica Otyam’in 6n plandaki kadin figirlerini betimlerken dogaci
bir oylumsalliktan ziyade iki boyutluluga meyleden, bicim bozmaya ve
stilizasyona giden bir derinlik ve form anlayisini uyguladigi géze ¢carpmaktadir.
Boylelikle Bedri Rahmi atodlyesinde aldigi egitimin izlerini tasiyan kubist, ilkelci
ve naif sanat akimlarini harmanlayan bir sanat anlayisini yansitan bir tslubu
ortaya koydugu goriulmektedir. Sanatci bu eserinde, bodylece icerikte ve
figlrlerin gercek hayatlarindan alinmis detaylarda yer verdigi yerel 6zelliklerle,

bicim ve teknikte kullandigi evrensel 6zellikleri bir araya getirmis olur.

Sanatcinin Sahmeran'i betimledigi bir diger resmi (Resim 4) 1984
tarihlidir. Bu resimde duvara asilmis bir ortlinin Uzerinde Sahmeran figlri
gorilmekte, bu el sanati Urlni o6rtinin ©Onlnde ise bir kadin figuri
bulunmaktadir. Ortiiniin lst kisminda birbirini takip eden arabalar, alt

kisminda stilize edilmis cicek motifleri ve ortliniin orta kisminda yer alan ‘S.
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Urfa’ yazisi ayrintili bicimde betimlenmistir. Bu eserinde Otyam’in, sadece
Sahmeran figurinin efsanelerde anlatildigi haline degil, bu islemeyi yapan
kisinin calismasina da sadik kaldigi gériilmektedir. On plandaki kadin figiirii de
basinda ortisu, hizmasi ve dovmeleri ile bdlgenin geleneksel kilturinid ve
inancini yansitacak bicimde betimlenmistir. Bu ayrintili betimlemeler, resimde

yerel 6gelerin kullanildigini géstermektedir.

g i _ —
Y e s ﬂ
‘i%‘- ) N e S RSN O e S o

Resim 4. Fikret Otyam, "isimsiz", 1984, Tuval Uzerine Yagliboya, Aile Koleksiyonu.

Resmin bicimsel yapisina bakildiginda, el sanati 6rneginin bire bir
betimlemesinin yapilmasi ve resimde kullanilan renklerin canli ve parlak olmasi,
sanatcinin belgeselci bir bakis acisini benimsemis olmasinin yani sira naif bir
bicem anlayisina yakin durdugunu da gdstermektedir. Arka plandaki ortiiniin
Uzerindeki Sahmeran figlri ve saksilari ile birlikte bitkiler yerel zanaat
Ozelliklerini yansitacak sekilde iki boyutlu olarak betimlenmistir. Bunun yani
sira Ortunun sag alt kismindaki hareketliligin ¢ boyutlu etkisi sanat¢inin naif,
primitif olanla dogaci gercekligi bir arada ustalikla kullandigini géstermektedir.
Bir arka plan olma gorevi de goren bu perdenin éniindeki kadin figlrt, dogaci
gerceklikte onunla perde ile arasinda olmasi gereken derinligin had safhada
siglastirimasi sonucunda iki boyutluluga meyleder bir etki ile betimlenmistir.
Bu durum kadinin basinin kendi butlUnligu icerisinde meydana getirdigi
oylumlulukla bir kontrast olusturdugu gibi, bir yandan da yine sanatc¢inin
dogaci sanat teknikleriyle naif ve ilkelci sanat tekniklerini ustalikla

harmanlamis oldugunu da ortaya koymaktadir.
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Kadin figurd ile duvar arasindaki sig derinligin varligina karsin boyanin
yogun kullaniimasi ile bir 6n-arka plan iliskisi ve dengesi saglanmistir.
Perdedeki canli ve zit renklerin, kadinin yazmasinin tGzerinden alnina bagladigi
yazmanin renklerinde aksettiriimesi ise yine yerel yasayis biciminin belgeselci
bir aktarimi oldugu gibi, naif sanatin bir bicem 6zelligi olarak da gorulebilir.
Sanatcinin, bu eserinde de bdylelikle hem icerik hem bicim acisindan yerel
Ozellikleri, teknik ve bicem acisindan evrensel 6zelliklerle bir arada kullanmis

oldugu, dolayisiyla evrensel bir anlatim dili olusturdugu séylenebilir.

Fikret Otyam’in resimlerinde evrensel bicem 6zellikleri arasinda, canli
ve parlak renklerin kullaniminin basat olmasi dikkat ¢ekicidir. Bunun yani sira
dogaci perspektifin, cocuk resimlerinde ve kdyli sanatinda rastlanan karsidan
ve dogrusal bir bakisla, derinligin ise iki boyutluluga meyleden bir siglikla
degistirildigi, anatomik dogruluk kaygisinin gudilmedigi bir modern sanat
akimi olan naif hareketin etkisi, yukaridaki érneklerde isaret edildigi lzere
acikca goriulmektedir. 19. ylzyil sonlarinda bati kdkenli bir sanat akimi olarak
kabul gérmeye baslayan naif sanat pek ¢cok modern sanatciy! da etkilemistir.
Bu sebeple, baslangicta bir sanat egitimi almamis ressamlarin eserlerini
nitelemek icin kullanilmis olan bu terim zaman icerisinde yukarida sayilan
baslica bicem o6zelliklerini nitelemek icin kullanilir hale gelmistir. Naif sanat,
terimin  6zglin baglaminda sanat egitimi almamis olma ©nkosulunu
gerektirdiginden, bu akimin bicem &zelliklerini benimseyen ya da kullanan
egitimli ressamlar da, koyli sanatinda da baskin baz 6zellikleri yapitlarinda
egemen kilmislardir. Boylelikle si§ uzam anlayisini, anatomik dogruluk
kaygisinin gudilmedigi figur betimlemelerini, klasik denge d&l¢iutlerine riayet
etmeyen daginik kompozisyonlari, ¢ocuk cizimlerine benzeyen iki boyutlu

figurlemeleri yeglemislerdir.”

7 Modern batili sanatcilar arasinda ‘naif’ bicem ozelliklerini resimlerine tasiyan ressamlar
arasinda Gabriele Minter, August Macke, Ernst Kirchner Aleksey von Javlenski, Paul Klee,
Natalya Gongarova, Mihail Larionov gibi isimler sayilabilir.
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Unli Amerikali ressam “Blyilikanne” Moses, naif resmin yukarida
sayllan Ozeliklerini, her eserinde acik bir bicimde sergileyen ressamlardan
biridir. Herhangi bir sanat egitimi almamis “gercek bir naif” olan “Blyukanne”
Moses’in (1860-1961) 1946 tarihli Evde Noel (Resim 5) resminde, bir evin i¢
mekani betimlenmistir. Sanatci, bu resimde figurleri hem gruplar halinde hem

de tek olarak daginik bir sekilde yerlestirmistir.

Resim 5. Biyiikanne Moses, “Evde Noel”, 1946, Tuval Uzerine Yagliboya.

Moses’in resminde naif bicem 6zellikleri olarak figirlerin ve mekandaki
nesnelerin, resmin geometrik bir merkez ortaya koymayacak ve agirhgi
plansiz dagitacak, hatta gozin resim Uzerinde bir rota olmaksizin rastgele
dolasmasini saglayacak sekilde dengesiz dagitiimalari ve figlrlerin birbirleriyle
orantisiz buyuklikte olmalar derhal dikkat cekmektedir. Ayrica figurlerdeki ve
nesnelerdeki oylumsallikta, iki boyutluluga meyleden azalma ve derinliksizligin
yani sira stilizasyonun saglanmasi icin kasten uygulanmis anatomik kusurlar;
ayrica kapi, pencere, somine, iskemle, sehpa, agacin altindaki armagan
paketleri gibi detaylardaki ve odanin konstriksiyonundaki perspektif

bozukluklari baslca naif bicem 6zellikleri arasinda sayilabilir. Bununla birlikte,
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resimde kullanilan renklerin canliigi, masalarin tstiindeki tabaklarin, neredeyse
iclerindeki yiyecek teshis edilebilecek denli ayrintih betimlenmeleri, sémine
Ustinde yer alan esyalarin, giysilerin, Noel agacinin suslerinin, hatta dal ve
yapraklarinin tek tek en ince ayrintisina kadar aktariimasi, gozi yoracak
derecede keskin bir canliiga sahip renklerin yine keskin ve yer yer uyumsuz
bir kontrastla kullaniimasi, yine ressamin naif bir bicem anlayisini uyguladigini
gosteren teknik 6zelliklerdir. Resimde kirmizi renkli zenim Uzerinde bulunan
figlrlerin ve nesnelerin dogaci olmaktan ziyade sig bir oylumla uygulanmasi
hem betimlenen odayr hem de genel olarak resim uzayini yer yer iki
boyutluluga varan bir ylzey haline getirmistir. Bu uygulamanin bir sonucu da
resimdeki odanin tabanini olusturan kirmizi rengin ayni zamanda bir arka plan

gibi gorilmesidir.

Fikret Otyam’in 1984 yilina ait Sahmeran’i konu aldigi resminde (Resim
4) canl ve parlak renk kullanimi ile hem betimlenen mekanin hem de resim
uzayinin iki boyutluluga meyletmesi, naif sanat akiminin 6nde gelen
temsilcilerinden olan Moses’in eserinde goérdigumuiz 6zelliklere paralel bir
nitelik gostermektedir. Moses’ta oldugu gibi, Otyam’in resminde de canl ve
parlak renklerin, denge ve uyumun ortaya konmasini saglayacak akademik
kurallar gozetilmeden, keskin bir kontrastla, genis alanlarda tek renk
uygulamasina karsin daginikk sekilde ve/veya orantisiz 06lcekteki klclk
alanlarda yogun bir renk cesitliligi ve kontrasti ile uygulanmasi, figir ve
nesnelerin resim dizlemine dagitiimasinda bir merkez ya da denge
gbzetilmeksizin, glnlik hayatin akisindan bir enstantane gibi aktariimalar,
sanatcinin Eytboglu atdlyesinde aldigi yerelle evrenseli harmanlayan teknik ve

bicem anlayisinda yansiyan evrenselligi isaret etmektedir.

Fikret Otyam’in resimlerinde Sahmeran’dan baska yine siklikla kullandig
bir diger motif, Anadolu mozaiginden ve halk sanatindan 6din¢ alinmis bir

0ge olan tavus kusudur. Otyam’in resimlerinde tavus kusu, hem simgesel bir
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0ge olarak hem de bezeme elemani olarak kullaniimistir. Sanat¢inin 2003
tarihli /simsiz resminde (Resim 6), tavus kusu, bezeme elemani gibi
gérindugu halde arka plan olma gorevi de goéren bir duvar U(zerinde

resmedilmistir.

Otyam’in bu resminde (Resim 6), 6n planda yer alan kadinin ydéresel
kiyafeti ile betimlenmesi, bu tavus kusu figlriiniin simgesel anlamiyla bir yerel
inan¢ motifi olmasinin disinda, betimlenis Uslubuyla halk sanatinin yerel

Ozelliklerinin aksettirilmesi icin bir arac olarak kullanildigini géstermektedir.

Resim 6. Fikret Otyam, "isimsiz"", 2003, Tuval Uzerine Yagliboya.

Tavus kusu Anadolu'da cesitli kilturlerde farkli anlamlari sembolize
etmektedir. islam inanisinda cennet sembolii olarak kabul edilen tavus kusu
genellikle hali ve diiz dokuma yaygilarda motif olarak kullanilmaktadir (Deniz,
2005:91). Gunimizde Anadolu 6élceginde agirlikh olarak Midyat’ta yerlesik
etnik bir grup olan Yezidilerin inancinda ise tavus kusu islam inanisindan farkli
olarak Melek Tavls ya da Melik-i Tavus olarak isimlendirilen seytani, bdylelikle
de Tann'nin kizginhgini temsil etmektedir. Melek Tavds, Yezidi inancindaki

yedi melekten ilk yaratilandir. Yezidilere gore iyiligin ve kotulugin karsihgr bu
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dinyada yasanmaktadir, Melek Tavls ise dinyadaki kotullklerin

koruyucusudur (Hancerlioglu, 2000:724).

Hasan Ozcan'a ait cam alti resmi 6rneginde (Resim 7), siyah bir fon
Uzerine, etrafinda cesitli cicek motiflerinin yer aldigi bir tavus kusu betimi yer
almaktadir. Desenlerin beyaz konturlarla ile ayrilmasi ve hem bu konturlu
alanlarin hem de arka planin tek renkli olmasi resimde ylizeysel, iki boyutlu bir

etki olusmasini saglamistir.

Resim 7. Hasan Ozcan, Tavus Kusu, Camalti Resmi.

Otyam’in 2003 tarihli resminde (Resim 6), arka planda gri bir alan
Uzerine tavus kusu betimi ve onun 6niinde de yoresel kiyafetleri ile bir kadin
figliri bulunmaktadir. Otyam'in resmindeki tavus kusu betimlemesi ile
Ozcan'in resmindeki tavus kusu betimlemesi, figiiriin géreneksel uygulanis
acisindan birbirine benzemektedir. Kadin figlrinin, bdlgenin kiltlrini
yansitacak bi¢cimde betimlenmesi ve eserin bdélge halkinin inanisina yer

vermesi bakimindan, bu resim icerik yoniinden yerel bir nitelik arz etmektedir.

Resme bicim o6zellikleri acgisindan bakildiginda, Otyam'in tavus kusu
betimlemesi, Hasan Ozcan'in betimlemesine oranla hayli belirgin bir
oylumsalliga sahip olmasinin yani sira hem bir aradalklarinda hem de
gecislerde yumusak bir uyumu sergileyen bir renk yelpazesi ile
olusturulmustur. Otyam’in eserinde tavus kusunun kanatlarinda ve

kuyrugunda kullanilan tonda bir yesilin, tavus kusunu cevreleyen florada, 6n
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plandaki kadinin giysisinde ve yazmasinda tekrarlanmasi da resim icerisinde
dinamik bir iletisim, uyum ve bitunligin insasina katkida bulunmustur. Tavus
kusunda kullaniimis olan ve bdéylece bu figlriin formunu belirginlestiren acik
ve koyu mavilerle, ayni tondaki turuncunun yine florada tekrarlanmasi resmin
dinamizmine katkida bulunmustur ve bu dinamizmden kaynaklanan nispi,
dogaci olmamakla beraber resmin bi¢cim elemanlarindan kaynaklanan bir (g
boyutlu derinlik duyumunun giiclenmesini saglamistir. Arka planda notr bir
renk olan grinin baskin olarak kullaniimasi da arka planin bir geri ¢ekilme etkisi
yapmasini saglayarak bicim elemanlarindan kaynaklanan derinligi ve
oylumsalligi beslemektedir. On planda kadin figiiriiniin acik griye kontrast
yapan koyu renkli bas ortisu ile cevrelenerek betimlenmesi de bu derinlige
katkida bulunarak resme bir 6n arka plan iliskisi ve dengesi kazandirmistir.
Otyam bu resimde, 1sik-gblge, kompozisyon ve renk gibi resim unsurlarini
birbiriyle uyumlu olacak bicimde kullanmis; renklerin tekrari ve birbirleri ile
yaptiklari kontrast yoluyla, resme dogrudan renk elemanindan kaynaklanan bir

oylumsal derinlik kazandirmistir.

Benzer formlarin batili naif resimde nasil betimlendigiyle ilgili olarak
Séraphine Louis'in (1864-1942) Biliyiik Papatyalar adli resmindeki (Resim 8)
formlari ve detaylarini incelersek, Louis’nin resminde papatyalar ve
yapraklarin asiri titiz bir detaycilikla de resmedilmis oldugu gorilir. Resimde
belirli bir gruptaki nesneler tek bir basat renkle betimlenmislerdir. Buna karsin
bu gruplarin renklerindeki keskin olmakla beraber dengeli ve uyumlu kontrast,
resimde betimlenen 6genin kendinden, 6zellikle de renklerin tasidigi isiktan,
ayrica renk tekrar ile kontrastinin yarattigi bir i¢ iletisim ve dinamizmden
kaynaklanan bir oylumsaligin meydana gelmesini, béylelikle de én-arka plan

iliskisinin ve dengesinin olugsmasini saglamistir.
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Resim 8. Séraphine Louis, Biiyiik Papatyalar, 1929, Tuval Uzerine Yagliboya,
Senlis Sanat ve Arkeoloji Miizesi, Oise.

Louis’nin teknigi ile paralel bicimde Otyam’in tavus kusunu betimledigi
resminde de (Resim 6), renklerin acgik-koyu degerleriyle elde edilmis bir renk
kontrasti s6z konusudur. Otyam’in resminde, arka plan olarak kullanilan ve iki
boyutlu goériiniime sahip olan tavus kusu, sanatcinin renk kullanimi ile hacim
kazanmistir. Séraphine Louis'in resminde de rengin benzer amacla
uygulandigl, yani renk kontrastlariyla yaratilan bir hacim goérilmektedir.
Bununla birlikte, her iki sanat¢inin resimlerinde genel itibari ile iki boyutlu
gbrinim arz eden resim uzamina, dairesel hareketlerle derinlik kazandinldig
ve resmin i¢ dinamizm ve dengesinin bu dairesellikle beslendigi de
gorilmektedir. Fransiz naif ressam Séraphine’nin bicim ve renk kullanimindaki
bu ozellikler, yine Otyam’in Eylboglu atdlyesinde aldigi batih ve yerel bicem
Ozellik ve tekniklerini harmanlayan egitiminin bir yansimasi olarak, onun

resmindeki evrensel niteliklerin bir tezahiri olarak degerlendirilebilir.
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Fikret Otyam'in resimlerinde dikkat ceken konulardan biri de, yerel
Ozelliklere sahip duvar sergileri, duvar halilari ve perdeler gibi glindelik olarak
kullanilan esyalardir. Fikret Otyam'in bu tirden nesneleri betimledigi
eserlerinden biri olan 2003 tarihli /simsiz resminde (Resim 9), Siryani el
sanati érneklerinden olan lzerinde isa figiiriniin yer aldigi bir perdeyi ve bu

perdenin 6nuinde bir kadin figirinu betimlemistir.

Glnumizde Anadolu’da yasayan nifusun bilyik ¢ogunlugunun, Mardin
ve cevresinde yerlesik oldugu Suryaniler, cesitli etnik kdkenlerden gelen bir
Hiristiyan toplumudur. Siryaniler ilk Ortodokslar olarak bilinmektedirler

(Uygur, 2008:16).

Resim 9. Fikret Otyam, "isimsiz", 2003, Tuval Uzerine Yagliboya.

Resim 10’da, Mardinli yerel bir zanaatkar olan Nasra Simmeshindi’nin
yaptigi ve bir Siryani el sanati 6rnegi olan bir perde goérilmektedir. Bu
perdenin alt ve Ust kisminda, bélgede siklikla kullanilan kumas isleme motifleri

olan cesitli geometrik sekiller ve cicek desenleri siralanmisg, perdenin Ust
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kisminda ise karsilikli duran cicek ve keklik stislemesinin merkezine de Meryem
figuru yerlestirilmistir. Konturlarla ayrilan alanlarin tek renkle doldurulmasiyla
hem isa figiiri hem de cicekler ve geometrik, amorf bicimler iki boyutluluk

algisi yaratmaktadirlar.

Resim 10. Nasra Simmeshindi, El Sanati, Perde.

Fikret Otyam’in 2003 tarihli resminde (Resim 9), 6n planda bir kadin
figrindn yer aldigi mekanda, Nasra Hanim’in yaptigi perdeye neredeyse bire
bir benzeyen bir Siryani el sanati perde arka planda betimlenmistir. Bu
perdenin Uzerinde Nasra Simmeshindi’nin yapmis oldugu farkli bir Meryem
motifi yer almaktadir. Bununla birlikte, arka plandaki duvarda, perdenin sol
tarafinda isa betiminin bulundugu gériilmektedir. Otyam’in, yerel elemanlar
olarak belgeselci bir gozle betimledigi bu el sanati 6rneklerini, bu eserleri
yapan kisinin bicemine sahip cikarak aktarmasi, sanatcinin resim anlayisinda

yerel degerlere sahip c¢iktigini acikga gostermektedir. Resmin bicim
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Ozelliklerine bakildiginda, resimde kullanilan unsurlarin yerel 6zelliklerinin,
Otyam tarafindan dogrudan yansitimis, bicimlerin ve 6gelerin aslina sadik naif
bir tutumla aktarilmis oldugu gorilmektedir. Otyam, Simmeshindi’nin yaptigi
perdede kullanilan renkleri kendi resmine ayni canliikta yansitmistir. Buna
karsihk Otyam, arkadan gelen gines 1siginin neden oldugu gdlgeleri,
saydamligi ve perdenin dokusunu, perdenin kivrimlarinin hareketini dogaci
gercekcilige uygun bir bicimde ve oylumla betimlemis ve 6n planda yer alan
figlrin yuzindeki golgeyi vurgulamistir. Ayrica Otyam’in resmindeki Meryem
figurt, perdenin hareketliliginin yani sira uzuvlarin, 06zellikle eklemlerin
betimlenmesinde kullanilan koyu renk konturlarin katkisiyla bir oylum ve
derinlik kazanmistir. Bununla beraber Nasra Simmeshindi’nin betimledigi
Meryem figurinin, dzellikle kati, hareketsiz renk uygulamasindan kaynaklanan
bir iki boyutluluga sahip oldugu sdylenebilir ve ayni sdzler her iki perdede
betimlenen cicek motifleri icin de tekrarlanabilir. Fikret Otyam, eserlerinde
kullandig1 yerel unsurlan giclendirmek icin gercek¢i godzlemlerini naif bir
sanatci gibi aktararak bicim ve icerigi birbirine uyumlu hale getirmis, boéylelikle

yerelle evrenseli kaynastirdigi 6zglin bir bicem olusturmustur.
4. Sonug¢

Fikret Otyam, yasadi§i cagin kultirel, sosyal, ekonomik ve siyasi yapisi
icinde, sanat¢i ve aydin sorumlulugunu Ustlenmis ve bu sorumluluk
dogrultusunda eserler vermistir. Sanatc¢inin yaptigi rdportajlarin, cektigi
fotograflarin ve (Urettigi eserlerin icerigini her tirden insanlik halleri
olusturmaktadir. Ailesinden aldigi terbiye, hayat goriusi ve ahlak anlayisi,
Universitede Bedri Rahmi Eylboglu'nun hayat felsefesini ve sanat goérisini
benimsemesi, Alevi kultirine yakinhgi ve samimi insan sevgisi, sanat¢inin
eserlerinin Anadolu'ya, Anadolu insanina ve kiltirine odaklanmasina neden

olmustur.
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Sanatgl, icinde bulundugu toplumun yasayisini betimlerken Anadolu
mozaiginin butlnsel ve/veya belli bir bdlgeye, kiltire 6zel karakterini de
eserlerine dogrudan yansitirken, bir ressam ve bir gazeteci olarak kendi
kimligini, diinya gorisind, toplum bilincini ve yasam anlayisini 6zgiin bir dille

tuvale aktarirken hem kendisini hem de yasadigi toplumu temsil etmistir.

Fikret Otyam'in resimlerinde icerik ve bicem, birbirini tamamlayan iki
unsur olarak yer almaktadir. Sanatcinin eserlerindeki renkler, nesnelerin
formlan, figurlerin ve kompozisyonun kurulusu eserin icerigi ile butunlik
saglamaktadir ve icerigi 6n plana cikacak bir islevsellige sahiptir. Bu acidan
Otyam’in resimlerinde, yerellik ve evrensellik baglaminda, icerik ve bigimin
eksiksiz  bir uyumunun gerceklestirildigi sdylenebilir. Bunun nedeninin,
sanatcinin resim egitimini aldigi Eytuboglu atoélyesinin yerelle evrenseli hem
insani hem sanatsal baglamda harmanlayan bakis acisinin etkisinin yani sira
sanatcinin icinde bulundugu toplum yapisini yakindan gézlemlemis ve tanimis
olmasi oldugu soylemek mimkindir. Sanatcinin topluma bakisinda ve bu
bakisi tuvale aktansinda, gazetecilik etiginin gdzlemciliginden ve
tarafsizhgindan kaynaklanan belgeselci bir yaklasimin  baskin  oldugu
gbzlenmektedir. Bu nedenle, sanat¢inin resimlerinde bulundugu bdélgeye ait
kiultirel degerler detayli bir sekilde betimlenmistir. Otyam, konu edindigi
kiltiri betimlerken sanat goérusuniu ve aldigi sanat egitiminin belirleyici
oldugu estetik degerlerini de resmine yansitmistir. Sanatcinin resimlerinde,
Anadolu'nun cografi 6zellikleri, Anadolu insaninin gindelik yasamindan
sahneler, geleneksel kiyafetler, adetler ve goérenekler, Anadolu'ya ait halk
hikayeleri ve el sanati trunleri belgeselci bir tutumla betimlenmistir. Otyam'in
resimlerinde yerel degerler ve yerellige yapilan vurgu Oncelikle icerikte
baskindir. Ikincil olarak da halk sanatinin renk seciminin, figir ve motif
uygulamasindaki teknik o6zelliklerinin yer yer kullaniimasi yoluyla bicemde

karsimiza ¢cikmaktadir.
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Sanatci her yoniyle yerel olan konuyu tuvaline aktarirken onu, 6znel
estetik degerleri ve Eylboglu atdlyesinde aldigi bati-dogu, modern-yerel
sanat sentezine dayanan sanat egitimi sonucunda edindigi sanat anlayisiyla
ve estetik degerlerle harmanlamistir. Otyam, renk ve bicim ydninden farkl
bicemlere ait 6zellikleri bir arada kullanmis, modern bati sanatinin birgcok
akiminda uygulandigi Uzere figur Uzerinde bilingli olarak bicim bozmalara
gitmis, perspektif oyunlarina, resim uzaminin ve figurlerin ¢ boyutlu dogaci
gercekcilik yanilsamasinin aksine, iki boyutluluga meyleden bir bicimde ele
alinmasina baskin bicimde yer vermistir. Naif sanat teknigine uygun olarak
yoresel ve geleneksel kiyafetleri icerisindeki figirleri ya da halk el sanatindan
odung alinmis nesneleri, canl, kontrast, kimi zaman uyumsuz ve dengesiz
olabilen renk ve konum iligkileri icerisinde hayli detaylh bir bicimde
betimlemistir. Bununla beraber sanat¢i, insan betimlerinde, ilk bakista
taninabilen bir imza halini alan tipik g6z, burun, agiz ve ¢ene bicimlendirmeleri
ya da acik alan resimlerindeki disavurumcu gokytzi betimlemeleri ile 6n
plandaki naif betim dilini harmanlamasi gibi tslup 6zellikleriyle kendi kusaginin
ve Eylboglu atélyesinin, belli acilardan benzersiz, bizzat kendisine 6zgi bir

uslup gelistiren bir temsilcisi olmustur.

Gordlduga tzere Otyam’in sanatinda yerel ve evrensel sanat anlayisi,
bicem unsurlarinda dengeli bir bicimde bir araya getirilmistir. Bu durumun
acikca ortaya konmasi icin bu makalede, bu bicem unsurlarinin, bicim
Ozelliklerinin ve kompozisyon kuruluslarinin analizi ve karsilastiriimasi yontemi
benimsenmistir. Boylelikle bati menseli naif resimler ve yerel el sanati
orneklerinin teknik ve bi¢im 6zellikleriyle Otyam’in eserlerinin teknik ve bigim
Ozellikleri arasinda karsilastirmalar yapilmistir. Boylelikle bu eserlerle Otyam’in
resimleri arasindaki ortak bicem unsurlari saptanmaya, sanat¢inin resim
dilinde evrensel ve yerel unsurlarin hangi acillardan ve nasil bir sanat
anlayisiyla bir araya getirildigi gosterilmeye calisiimistir. Bu analizlerin ortaya

koydugu Uzere sanatci icerik acisindan yerel Ozelliklerin 6ne ciktigi, ancak
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bicim ve bicem acisindan 6znel, yerel ve evrensel degerlerin harmanlandigi bir

resim dili, 6zgln bir bicem ve ifade dili meydana getirmistir.

Kaynakca

Dal, E., (1997). ""Bedri Rahmi Eylboglu'', Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
Cilt: I, YEM Yayincilik, istanbul.

Deniz, B., (2005). "Anadolu-Turk Hal Sanatinin Kaynaklari', Ege
Universitesi Sanat Tarihi Dergisi, Sayi: 14, s.79-103.

Erkan, M., (1993). “CAMASBNAME”, TDV islam Ansiklopedisi, Cilt: 07; s.
44, http://www. islamansiklopedisi.info/dia/ayrmetin.php?idno=070044,
Erisim Tarihi: 07.06.2017.

Erol, T., (1998). ""Ressamlarin Yurt Gezileri ve Sonuclan', Yurt Gezileri ve
Yurt Resimleri (1938-1943), Amelie Edgu (der.), Milli Reastirans T.A.S.,
istanbul.

Giray, K., (2003). "Resim Sanatimizda On'lar Grubu: Kaynaklari, Dislince
Yapilari ve Bicem Cozimlemeleri'', RH+, Sayi: 7, s.20-21.

Hancerlioglu, 0., (2000). islam inanclari S&zliigli, Remzi Kitabevi,
istanbul.

Oral, M., (2011). Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam
Ornegi, Espas Sanat Kuram Yayinlari, istanbul.

Otyam, F.,(1997). "Filiz Otyam-Fikret Otyam Soylesi'', Fikret Otyam:
Gazeteci Ressam, Turkiye Halk Bankasi Kiltir Sanat Yayinlari.

Ondin, N., (2003). Cumhuriyet'in Kiltir Politikasi ve Sanat 1923-
1950, insancil Yayinlari, istanbul.

Ozsezgin, K., (1997). Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul.

Ozsezgin, K., (2003). "On'lar: Bir Grup Dayanismasi'', RH+, Sayi 7, s.16-19.

Seyidoglu, B., (1998). "'Kiltirel Bir Sembol: Yilan'', Folkloristik Prof. Dr.
Dursun Yildirrm Armagani, Ankara, s.86-92.

184



SDU ART-E

Glzel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Mayis/Haziran’17 Cilt:10 Say1:19
ISSN 1308-2698

Tansug, S., (1991). Cagdas Tirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul.

Ugurlu, S. B., (2008). "Cagdas Turk Edebiyatinda Sahmeran Iimgesi:
Arketipsel Bir Yaklagsim", 38. Uluslararasi Asya ve Kuzey Afrika Calismalar
Kongresi, 10-14 Eylul 2007, Ankara, Edebiyat Bilimi Sorunlari ve
Cozimleri, Cilt: 4, Ataturk Kdltur, Dil ve Tarih Yuksek Kurumu Baskanligi,
1691-1718.

Uygur, HK., (2008). Midyat Halk Kultiurii Monografisi, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Dicle Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Diyarbakir.

Yasa Yaman, Z., (1996). "Yurt Gezileri ve Sergileri ya da Mektepten
Memlekete Donls'', Toplumbilim, Sayi: 4, s.35-52.

Ugurlu, S. B., (2008). "Cagdas Turk Edebiyatinda Sahmeran Iimgesi:
Arketipsel Bir Yaklasim", 38. Uluslararasi Asya ve Kuzey Afrika
Calismalari Kongresi, 10-14 Eylil 2007, Ankara.

Uygur, H. K., (2008). Midyat Halk Kultliri Monografisi, Yayimlanmamis
Yiksek Lisans Tezi, Dicle Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Diyarbakir.

Yasa Yaman, Z., (1996). ""Yurt Gezileri ve Sergileri ya da Mektepten
Memlekete Donls'', Toplumbilim, Sayi: 4, s.35-52.

Gorsel Kaynaklar

Resim 1. Fikret Otyam, "isimsiz", 1998.
Fikret Otyam: Gazeteci Ressam, Tirkiye Halk Bankasi Kiiltir Sanat
Yayinlar,1997.

Resim 2. Tacettin Toparl, “Sahmaran”, 2014, Foto: M.A. Dogan, 2014,
Mardin.

Resim 3. Hasan Ozcan, “Sahmaran”, 2014, Foto: M.A. Dogan, 2014, Mardin.

Resim 4. Fikret Otyam, "isimsiz", 1984.
Fikret Otyam, Peker Sanat Yayini, 2014.

Resim 6. Fikret Otyam, "isimsiz", 2003.
Fikret Otyam Boyalarla 59 Yil Resim Sergisi Brosirii, TESK Sanat
Galerisi, 2003.

Resim 5. Biyukanne Moses, “Evde Noel”, 1946.

185



SDU ART-E

Glzel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Mayis/Haziran’17 Cilt:10 Say1:19
ISSN 1308-2698

https://www.wikiart.org/en/grandma-moses/christmas-at-home, Erisim
Tarihi: 23.06.2017.

Resim 7.Hasan Ozcan, Sahmaran, 2014, Foto: M.A. Dogan, 2014, Mardin.
Resim 8. Seraphine Louis, “Buytk Papatyalar”, 1929.
http://www.musees-senlis.fr/Dossiers-thematiques/seraphine-louis-dite-
seraphine-de-senlis.html , Erisim Tarihi: 23.06.2017.

Resim 9. Fikret Otyam, "isimsiz", 2003.

Fikret Otyam Boyalarla 60 Yil Resim

Sergisi, T.C. Ziraat Bankasi Tlnel Sanat Galerisi, 2004, Sergi Brosur(.

Resim 10. Nasra Simmeshindi, “Perde”, Aile koleksiyonu, Foto: M.A. Dogan,
2014, Mardin.

186



