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YARATICI UYGULAMA TEMELLI GiYSI TASARIMLARININ GORSEL
NITELIKLI GOSTERGELER UZERINDEN BETIMLENMESI'

DESCRIPTION OF CREATIVE APPLICATION-BASED GARMENT
DESIGNS THROUGH VISUAL QUALIFIED INDICATORS
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0z

Tasarim; problem c6zme, vyaraticilik, sistematiklik, tutarhlik, kdlttrel - artistik
aktiviteleri icinde barindiran ¢ok yonli bir kavram, bilimsel yaklasimla yaraticilik
boyutlarini birlestiren bir eylemdir. Tasarim arastirma siireci; insan yapimi nesnelerin
bilgisi ya da bu nesnelerde goériinls, kompozisyon, striktlr, amaclar, degerler ve
anlamin  belirlenmesidir. Bu arastirmada, yaratici uygulama temelli tasarim
arastirmasinin  iceriginden yola c¢ikilarak; tasarim ve tasarimci  kimliginin
olusturulabilmesi / sirdirilebilmesinde esin kaynagi - siluet - desen iligskisine dikkat
cekmek amacglanmistir. Arastirma, betimsel olup; 6rnek olay tarama metodu
kullanilmistir. ki tasarimcinin, élciit érnekleme teknigiyle belirlenen, 2010 - 2015
yillari arasi ilkbahar-yaz sezonu hazir giyim koleksiyonlarindaki toplam iki yiiz on alti
elbise tasarimi arastirmanin  6rneklem grubunu olusturmus, tasarimlar gorsel
Ozellikleri bakimindan analiz edilmistir. Arastirma sonugclarina gore; tasarimcilarin
birbirlerinden farkli boyutlardaki esin kaynaklarindan beslendikleri, desen-siluet
Ozelliklerini esin kaynaklari dogrultusunda yonlendirdikleri gérilmektedir. Dijital baski
metodunun kullaniimasina ragmen tasarimcilarin esin kaynagi secimi ve bakis acilarini
disa vurum sekilleri, birbirlerinden 6nemli 6lgclide farklilasmalarina katki saglamakta,
boylece hedeflenen 6zgiinliik-yaraticilik degerlerine ulasiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim Arastirmasi, Ozgiinliik, Esin Kaynag, Dijital Bask.

ABSTRACT

The design is a concept that includes problem solving, creativity, system,
consistency, and cultural-artistic activities in it self and is an action that units
science approach with creative dimensions. The design research process is to
determine the information of human - made objects or the irimage, composition,
structure, aims, values and meanings. In this study, it is aimed to attract notice
connection of source of inspiration - silhouette - pattern for constitution /
maintenance of design and designer identity, through design research content
basing on creative application. This research is descriptive. Case screening method
was used. Determined by criteria sampling technique, totally two hundred and
sixteen dresses design in the ready - to - wear spring - summer collections of two
designers for the years between 2010 - 2015 has been formed the sample group of
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the research. The design were analyzed in terms of visual properties. The result of
research, it is seen that designers benefit from different inspiration sources and
direct in accordance with inspiration sources to pattern-silhouette properties.
Despite the use of the digital printing method of both designers, selections of
inspiration sources and forms of out pouring to line of vision have contributed
greatly to significantly differentiation of designers. Thus, it is reached that aimed
values of originality-creativity.

Keywords: Design Research, Originality, Inspiration, Digital Printing.

1. Giris

Moda, dogasi geregi guncel olanla ilgilidir ve moda tasarimcilari,
tasarimlarinda icinde bulunduklari  zamanin  ruhunu  yansitmaktadir.
Tasarmcilar daima yeni ve heyecan verici olani bulmaya calisip, hayal
glclerini  besleyebilecek ve yaratim asamasinda kullanabilecekleri
bilgileri/malzemeleri toplayip bir araya getirirlerken (Seivewright, 2013:12);
esin kaynaklarini koleksiyonlarina aktarmak icin bir dizi detay lzerine calisip,

arastirmalarini derinlestirme geregi duyarlar.

Tasarim; problem c¢oziicu, yaraticl, sistematik, tutarl, kiltirel ve
artistik aktiviteler toplulugu, ayrica bilimsel yaklasimin mantikli karakteri ile
yaratici ¢cabanin artistik boyutlarini birlestiren bir eylemdir (Borja de Mozota,
2005:10; Roald, 2006). Tasarimci, arastirmasinda koleksiyonu icin somut
malzemeler toplarken; yaratici calismasinin kimligini meydana getirecek olan
esin kaynagini kesfetmeye yoénelik olarak gorseller ile bilgileri de toplar ve

sentezler. Bu sirec, tasarim arastirma sureci olarak adlandirilabilir.

L. Bruce Archer’a (akt. Bayazit, 2004:16) gore; tasarim arastirmasi,
“sistematik bir arastirma olup; amaci, insan yapimi nesnelerin ve sistemlerin
bilgisi ya da bu nesnelerde goériinis, kompozisyon, striktir, amaclar, degerler
ve anlamin belirlenmesidir”. Horvath’a (Blessing and Chakrabarti, 2009:5-9)
gbre ise; tasarim arastirmasi, “tasarim hakkinda ve tasarm icin bilgi
uretmedir”. Sistematik olarak bilgi gelistirmek ve sonuclarin gecerlige sahip
olabilmesi icin tasarim arastirmalarinin bilimsel olmasi zorunludur. Tasarm

arastirmalarinin bes temel 6zelligi vardir. Bunlar; a) faydaci, b) gercekgi, c)
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etkilesimli, tekrarli, esnek, d) butilnleyici ve e) icerikseldir (Wang and
Hannafin, 2005:7). Tasarim arastirmasi, tasarim arastirma metodolojisinden
beslenir (Sekil 1). Tasarim arastirma metodolojisi, arastirmanin yapilabilmesi
icin bir cerceve olarak kullanilan destekleyici bir dizi yontem ve ilkeyi ifade

eder (Blessing and Chakrabarti, 2009:12).

Tasarim
arastirmasi

Tasarim arastirma
metodolojisi

Sekil 1. Tasarim, tasarim arastirmasi ve tasarim arastirma metodolojisi arasindaki iligki
(Blessing and Chakrabarti, 2009:10).

Tasarim ve tasarim metodolojilerini  konu edinen calismalar,
endistrilesen toplumlarda 1950 ve 1960’ yillarda artarak goérilmeye
baslamistir. Bu yillardan itibaren tasarimin icerigi, bilesenleri, tasarimcinin
dusuncel sireci gibi konulardaki tartismalar da artmis, yeni kuram ve

yontemler ortaya konmustur (Turan, 2011:162).

Bye, 2010 yilinda yayinladigi calismasinda, giysi ve tekstil tasarim
arastirmalarina bir yon cizmek icin ¢ arastirma yaklasimini iceren bir cerceve
ortaya koymustur. Bu yaklasimlar; problem temelli tasarim arastirmasi,
uygulama temelli tasarim arastirmasi ve yaratici uygulama temelli tasarim

arastirmasidir.

1. Problem temelli tasarim arastirmasi, tanimlanmis bir problem ile
baslayan ve geleneksel bilimsel arastirma yaklasimlarinin izlendigi yaklasimdir.
Arastirma problemi, literatlir inceleme, uygulama ve test etme, analiz
asamalarindan olusur.

2. Uygulama temelli tasarim arastirmasi, uygulamadan kaynaklanan
bir probleme dayanarak baslayan ve uygulamanin temel bulus yéntemi oldugu
yaklasimdir. Uygulamadan kaynaklanan bir gereklilik/proje amaci, kavramsal

inceleme, uygulama-yansitma-dogal gereklilik, analiz asamalarindan olusur.
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3. Yaratici uygulama temelli arastirma ise; bir esin ile baslayan ve bir
nesnenin gelistiriimesi icin tasarim sirecinin izlendigi yaklasimdir. Bir problem
ya da gerekliligi karsilamada bicimsel bir analiz s6z konusu degildir. ilham -
kavram - dislince ve tasarim slrecinden olusur. Moda giysi tasarimi siireci,

yogun olarak yaratici uygulama temelli arastirma yaklasimi ile ilgilidir.

Arastirma, koleksiyon icin bir tema ya da kavrama odaklanmadan 6nce
farkh referanslar toplayarak ve cok cesitli ilgi alanlan kesfederek yaratici
olasiliklari siralamaya firsat saglar (Seivewright, 2013:13). Kris’e gore;
yaraticiigin iki asamasi vardir. ilki yaraticiigin esin kaynagini kesfetme ile ilgili
kismidir. ikincisi ise esin kaynaginin arastiriimasi, incelenmesi, analiz edilmesi
ve 0Oznel yorumlanmasidir (akt. Sungur, 1992:47-48). Esin kaynagi, yeni
tasarimlarin olusturulmasinda tasarimciya kavramlar saglama ve bu sirecte
0zgln tasarimlarin yaratiminda tasarimciyi bilgilendirme konularinda 6nemli
bir role sahiptir (Eckert and Stacey, 2000:523). Esin kaynaklari,
koleksiyonlarda yer alan tasarimlarin siluet, desen, renk, detay ve diger
malzemeler gibi tasarim 6zelliklerini belirleme 6zelligine sahiptir ve bu 6zelligi

ile koleksiyonun esasi olarak kabul edilebilir.

Tasarlama slreci, en az tasarimin kendisi kadar énemlidir. Bu strec,
cesitli teknik, yontem ve araclar kullanilarak s6z konusu tasarim problemine
yaratici ¢ozlmlerin arandiyi asamalar zinciridir (Mercin ve Danisan,
2014:278). Tasarimda o©6nemli olan husus, silirecin ve sonucun 6zgln
olabilmesidir. Tasarmlarda 6zgunliglu saglayan ve tasarimci kimliginin
olusturulmasinda etken olan estetik faktorler; siluet, desen, renk, doku ve
detaydir. Tasarim Urlinu, estetik faktorlerin etkili bir iligki icerisinde olduklari

birliktelikten dogan gorsel bir butlindur.

Siluet: Giysinin vicut etrafinda olusturdugu kontur, dis hat, sekil, form
olarak bilinen siluet, giysi uzaktan goérildiginde; diger detaylardan 6nce fark

edilen ilk tasarim o6zelliginden biridir (Jones, 2009:99). Siluet; tasarim ve
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tasarimcinin tarzini belirler, akilda kahciigi ve 6zglnlugu etkiler, ayrica
tasarimin kime ait oldugu hakkinda derin bilgi saglar. Issey Miyake ya da Yohiji
Yamamoto’ya ait bir tasarima bakildiginda; baslangicta kime ait oldugu
bilinmiyor olsa bile kavramsal yapilar ve tasarim degerleri, kime ait oldugu

hakkinda tahmin yapmayi mimkiin kilar.

Desen: Pek cok tasarimcinin esin kaynagini yansitmak (Kocabas
Atilgan, 2014:482), tarz olusturmak ve 6zglnlik yaratmak icin basvurdugu
yontemlerin basinda gelen desen; bitkisel, hayvan deseni, puantiye, cizgili,
geometrik, etnik, etkilesimli, sal deseni, kare, potikare ve soyut olarak
tarzlarina gore kategorize edilmektedir (Udale, 2014:96-99). Tekstil
ylzeylerine desen uygulama islemlerinde; baski, aplike, gipe, boncuk/payet

isi, nakis gibi cesitli teknikler kullanilmaktadir.

Renk: Gorsel algiyr meydana getiren temel 6gelerden biri olan renk,
arastirma ve tasarim slrecinde dikkate alinmasi gereken en temel faktorler
arasindadir. Tasarimcilarin renk paletleri, esin kaynagi, moda trendleri ve
tuketici tercihlerine gore degiskenlik gosterebilir. Renk, koleksiyonun mizacini
ve sezonunu belirleme 6zelligine sahiptir. Bir sezon, bitiin tasarimlarda parlak
ve keskin kontrast renkler kullaniimaktayken; diger bir sezon sadece yumusak
renkler kullanildigini gérmek mimkindir (Seivewright, 2013:19; Stone,

1999:10).

Doku: insanda gérme ve dokunma duygularini harekete geciren ve bu
duyular ile materyallerin dis yapilarinda algilanabilen 6zellikleri (Deliduman
Gence ve istifoglu Orhon, 2006:69) olarak tanimlanabilen doku, kumas yapisi
olarak bakildiginda; dokuma, dokusuz ylizey, 6rgli ve bu Ulc¢ kategoriye
girmeyen diger kumaslar (makrome, tig isi, dantel) olarak ayrilir (Sorger and
Udale, 2013:96). Kumas dokusu, hacimli ya da ince bir goériinis katarak

siluetin nasil goérindugunu etkileyebilecek 6zellige sahiptir.
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Detay: Giysinin diger tasarimcilarin islerinden farkhlasmasini saglayan
detay, giyside siluete sekil veren vb. 6zelliklerdir. Sts dikisi, baglama sekilleri,
yaka tipleri, etek veya pantolon boyu, kol sekilleri, elbise askilari, kemer gibi

unsurlar detay olarak degerlendirilir (Seivewright, 2013:123; Stone, 1999:9).

Tasarimcilarin tasarlama yontemleri, tasarim stratejileri ve tasarimin
Ozelliklerini belirleyen sekil ve malzemeler, tasarim arastirmalarinin bitinini
olusturmaktadir (Hizal, 2010:15). Yaratict uygulama temelli giysi
tasarimlarinin goérsel betimlemesi konulu bu arastirmanin iki ana amaci
bulunmaktadir. ilk amaci; 6zgiin tasarimlarin yaratilabilmesi icin esin
kaynaklarinin édnemine, tasarim ve tasarimci kimliginin olusturulabilmesi ve
strdurulebilmesi icin esin kaynaginin yaratici bir sekilde yorumlanarak
tasarimlara aktarimasinda esin kaynagi - siluet - desen iligkisine dikkat
cekmektir. ikinci amaci ise; yaratici uygulama temelli tasarim arastirmalarina
bir yon cizmek ve bu konuda yapilmasi planlanan arastirmalara éncil olmaktir.
Bu amaclara ulasabilmek icin 6ncelikle tasarim arastirma metodolojisi ve
modeli olusturulmus, arastirma modeli baglaminda iki moda tasarimcisinin
koleksiyonlarindaki esin kaynaklari ve tasarmlarindaki siluet ve desen
Ozellikleri irdelenerek yorumlanmistir. Tasarimcilarin koleksiyonlarina iliskin

veri toplamak icin belirlenen arastirma sorulari;
1. Esin kaynaklari nelerdir?
2. Tasarimlarin, siluet ve desen 6zellikleri nelerdir?

3. Tasarimcilarin her bir koleksiyonlarinin kendi icinde esin kaynagi,

siluet ve desen iligkisi var midir?
2. Yontem

Arastirma, amaca ulasmada izlenen yontem bakimindan betimsel olup;
arastirmada gtincel bir olguyu kendi gercek yasam cercevesi icinde ele alan,

olgu ve icinde bulundugu icerik arasindaki sinirlarin kesin hatlarla belirgin
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olmadidi ve birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda
kullanilan o6rnek olay tarama modeli kullaniimistir (Yildirrm ve Simsek,

2011:277).

Tasarim arastirmalari baglamsaldir. Arastirma sonuclari, hem sonuglarin
toplandigi tasarim siurecine hem de arastirmanin yiritaldigiu dizene baghdir.
Ayrica olusturulan tasarim ilkelerinin icerigi ve derinligi de degisebilir (Wang
and Hannafin, 2005:7). Tasarimda arastirma sorulari, bilimsel bir
arastirmadaki gibi test edilen, kanitlanan yontemlerle irdelenememektedir
(Bye, 2010:207).Tasarim arastirmalarinda kullanilan arastirma modeli,
arastirmacilarin bakis acilarina gore degiskenlik gosterebilir. Bu arastirmanin
modeli, Blessing ve Chakrabarti’nin (2009) sundugu; tasarim, tasarim
arastirmasi ve tasarim arastirma metodolojisi arasindaki iliskiden yola c¢ikilarak
ve Bye’nin (2010) tanimladigi yaratici uygulama temelli tasarim

arastirmalarinin iceriginden faydalanilarak olusturulmustur (Sekil 2).

Tasarim Arastirma

Metodolojisi Tasarim Arastirmasi Tasarim Analizi
=\
Esin kaynaklari, V' Basil kaynaklar, tasarimcilarin . .
o ey . e Koleksiyonlardaki
tasarimlarda 6zgunligi koleksiyonlari ile ilgili kisisel

tasarimlari, gorsel

saglayan faktorler ve aciklamalari ve editér yorumlari, R N
. . Ozelliklerine gore
bunlar dogrultusunda tasarimcilarin resmi web .
i . . . : . . analiz etme ve
olusturulan gérsel analiz sitelerindeki koleksiyonlardaki
. . yorumlama.
formu. tasarimlarin gorselleri.

Sekil 2. Arastirma Modeli

Arastirmada 6rnek olarak incelenecek olan tasarimci koleksiyonlarinin
belirlenmesinde esas alinan 6l¢it; kumasa doku, renk ve desen 6zelliklerini
kazandirmak icin kullanilan ylzey susleme islemlerinden biri olan “baski
tasarimi”dir. Baski tasarimi, kolaylikla ¢ok cesitli gorseller olusturulabilmesine
firsat vermesi ve diger siusleme teknikleri ile karsilastinldiginda kismen daha
az zaman, emek ve para gerektirmesi nedeniyle moda tasarimcilari tarafindan

oldukca yogun olarak kullanilan bir yaklasimdir (Yunjeong, 2010:64). Baski
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teknikleri arasinda hizli moda ile birlikte hazir giyim koleksiyonlarinda en ¢ok
basvurulan ylzey islemlerinden biri olmasi nedeniyle dijital baski ydntemi
secilmistir. Bu nedenle dncelikle dijital baskiyr imzasi haline getiren ve moda
diinyasinda dijital baski kullanimlari ile 6n plana ¢ikan tasarimcilar arastiriimis;
arastirma sonucunda moda diinyasinda dijital baski kullaniminda iki tasarimci
markasinin 6n plana ¢iktigi gorilmustir. Bunlar; Kadin Giysi Tasarimcisi Mary
Katrantzou ve yine Kadin Giysi Tasarimcisi Peter Pilotto’dur (Peter Pilotto
markasi altinda Pilotto, Christopher de Vos ile calismaktadir). Katrantzou ve
Pilotto, dijital baskinin kral ve kralicesi olarak anilmaktadir.*

Mary Katrantzou; dijital baskilari, heykelsi siluetleri ve go6sterisli
desenleri ile taninan Unli bir moda tasarimcisidir. iki ayr disiplin olan tekstil
tasarimi ve mimarhgi birbirine yakin bularak calismalar yapmis, hazirladigi ilk
koleksiyon itibariyle modada adini s6z ettirmeye baslamistir. Diger tasarimci
Peter Pilotto ise; kendi adini tasiyan moda markasi Peter Pilotto’da
Christopher de Vos ile birlikte calismaktadir. Dijital baski tasarimlari ile
olusturduklari ilk koleksiyonlar ile olduk¢ca begeni toplamislar ve marka adini
duyurmuslardir.

Arastirmada, tasarimcilarin koleksiyonlarina iligkin bilgiler ve tasarimci
markalarinin resmi web sitelerinde ®> yer alan koleksiyonlara ait gorseller
incelenmistir. Orneklem grubunun tespit edilmesinde 6lciit 6rnekleme teknigi
kullanilmistir. Olcit 6rnekleme teknigi ile drneklem secimindeki sinirliliklar
asagida belirtilmistir.

@ 2010 - 2015 yillan arasindaki koleksiyonlar ile sinirlidir.

@ Hazir giyim koleksiyonlari (ready - to - wear) ile sinirldir.

@ ilkbahar - yaz sezonlari ile sinirlidir.

@ Elbise tasarimlari ile sinirhdir.

* Detayl bilgi icin bkz.: If Mary Katrantzou and Peter Pilotto Married,
http://www.whitneyswonderland.com/2013/10/if-mary-katrantzou-and-peter-pilotto.html,
Erisim Tarihi: 10.08.2015.

5 Detayl bilgi icin bkz.: https://www.marykatrantzou.com/, http://www.peterpilotto.com/#.
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Dolayisiyla arastirmanin drneklem grubunu, 2010 - 2015 yillar arasi
ilkbahar - yaz sezonunda hazir giyim koleksiyonlarindaki Mary Katrantzou’ya
ait ylz sekiz, Peter Pilotto’ya ait ylz sekiz olmak lizere toplam iki yliz on alti
elbise  tasarimi  olusturmaktadir.  Arastirmanin  kapsadigi  yillar ve
koleksiyonlardaki elbise gorsellerinin analizinde arastirmacilar tarafindan
olusturulan analiz formu kullanilmistir (Sekil 3). Analiz formu ile
koleksiyonlarin esin kaynaklari, koleksiyonlardaki her bir elbise tasariminin
siluet ve desen ozellikleri incelenmistir. Koleksiyonlarin esin kaynaklari
belirlenirken; kisisel yorumlarin yani sira tasarimcilarin kendi aciklamalari,
editdér yorumlar, Unli moda web sitelerindeki degerlendirmeler dikkate
alinmistir. Siluetler, sekiz farkli sekle goére degerlendiriimis olup; analiz
formundaki siluetlerin belirlenmesi, bicimleri ve adlandinimasinda c¢esitli
kaynaklardaki gorseller, yazil dokimanlar ve internet kaynaklarindaki bilgiler
karsilastirilarak  yapilmistir ~ (Baker, 1991:62; Blackman, 2013:186;
Charleston, 2004; McKelvey and Munslow, 2003:46-47; Newman and Shariff,
2013:163; Stone, 1999:9).
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Koleksiyon yili XXX
Koleksiyon esin kaynagi XXX
Siluet

V Kesim Dar Kesim X Kesim Trapez Kesim Lale Kesim H Kesim Diiz Kesim A Kesim

Desen XXX

Desenin Giysinin tamamini kaplayacak sekilde. Giysinin kiictk bir bolimiinde motif
iizevde seklinde.

yuzey Giysinin bir béliminu kaplayacak Giysinin siluetine oturacak sekilde.

kullanimi sekilde.

Sekil 3. Analiz formu

Analiz formu ile elde edilen verilerin analizi ve sunumu, arastirmanin alt

sorularn dogrultusunda yapilmistir.
3. Bulgular

Bu bolimde, incelenen koleksiyonlarin esin kaynaklarina ait bilgiler,
koleksiyonlardaki elbise tasarimlarinin siluet ve desen 6zellikleri, esin kaynagi-

siluet-desen arasindaki iliski yer almaktadir.
3.1. Koleksiyonlarin Esin Kaynaklari

Katrantzou ve Pilotto koleksiyonlarinin sezonlara gére esin kaynaklari

Tablo 1’de sunulmustur.
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Tablo 1. Koleksiyonlarin Esin Kaynaklari

Sezon  Tasarimcilar Esin kaynaklari
S Mary Esin kaynag, ses dalgalari ve iifleme cam sanatinin organik bicimidir.®
a Katrantzou ’
©
S
) Markanin bu sezon esin kaynagi; gorsel bir yaz dili olusturmak icin saf
g Peter Pilott bir arzudan dogan, en uzak yerlerin glines vurmus manzaralaridir
S eter Fiiotto (Jones, 2009).
(gV]

>c_'¥s' Mary Koleksiyonun temasi, Guy Bourdin ve Helmut Newton’un yetmisli
IE Katrantzou yillar moda fotograflarinin i¢ setlerindeki odalardir (Blanks, 2010).
=
©
< iki anahtar ilham kaynag: vardir. ilki, 70’li yillar Yves Saint Laurent’in
- Peter Pilotto stk minimal tasarimlar, digeri ise Kaliforniya retro dag tirmanicilari ve
o onlarin renkli spor esyalaridir (Bumpus, 2010; Singer, 2010).
(qV]
Esin kaynagi, dogal guzellikler ve endustriyel Uretim arasindaki
N Mary ST . A S .
N Katrantzou celiski E .doganln tekrari ve endistriyel seri Uretim arasindaki
>-; benzerliktir (Blanks, 2011).
2
§ Pilotto ve C. de Vos’'un, Endonezya Java Adas’'na yaptiklari
z seyahatlerindeki deneyimleri koleksiyonun ana fikri; yagmur
Py Peter Pilotto ormanlari, volkanik kraterler, karanfil tarlalar, stlflirik duman bulutlan
N (Bumpus, 2011; Nnadi, 2011) gibi adanin dogal guizellikleri ise esin
kaynaklari olmustur.

Mary Bu sezon tasarimcinin esin kaynaklari, sembolik cicekler ile bezenmis,
>(_'§ Katrantzou ulusal semboller ve ikonlar, vintage posta pullari ve banknotlardir.®
2 Pilotto ve C. de Vos, 2012 ilkbahar-yaz koleksiyonlarinda oldugu gibi
§ bu koleksiyonlarinda da onlarin bakis acilari ve yasam deneyimleri
= . olan seyahatlerinden (Siena’daki Santa Maria Assumpta katedraline
) Peter Pilotto . L oy S
S yaptiklari geziden ve Hindistan ve Nepal’daki yaz tatilleri) ilham
N almislardir  (Holgate, 2012). Bu sezon tasarimcilarin esin

kaynaklarinin olduk¢a gesitli oldugu goérilmektedir.

® Detayli bilgi icin bkz.: Mary Katrantzou Spring Summer 2010.
https://www.marykatrantzou.com/collections/ready-to-wear/spring-summer-2010/about
(Erisim tarihi: 20.12.2014).

’ Detayl bilgi icin bkz.: Mary Katrantzou Spring Summer 2012.
https://www.marykatrantzou.com/collections/ready-to-wear/spring-summer-2012/about
(Erisim tarihi: 20.12.2014).

8 Detayl bilgi icin bkz.: Mary Katrantzou Spring Summer 2013.
https://www.marykatrantzou.com/collections/ready-to-wear/spring-summer-2013/about
(Erisim tarihi: 20.12.2014).
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Mary Mary Katrantzou’nun bu sezon koleksiyon temasi, bir moda fetisi
Katrantzou olan ayakkabilardir (Harris, 2013).

Pilotto ve C. de Vos’un esin kaynaklari, Amerikan seramik ve baski
sanatcisi  KenPrice’'n  Los Angeles Ulke Sanat Miizesi’nde
“Retrospektif” adli sergisindeki (2012-2013 tarihli) eserlerdir
(Bumpus, 2013; Mower, 2013).

Peter Pilotto

2014 ilkbahar-Yaz

Mary Tasarimcinin esin kaynagdi, super kita “Pangaea” ve siper okyanus
Katrantzou “Panthalassa”dir.®

Pilotto ve C. de Vos psych - rock (halisinasyona neden olan
Peter Pilotto uyusturucularin etkisi altinda yapilan rock miuzik), cicek cocuklar ve
rock muzisyeni Jimi Hendrix’ten ilham almislardir (Nnadi, 2014).

2015 ilkbahar-
Yaz

% Detayl bilgi icin bkz.: Mary Katrantzou Spring Summer 2015.
https://www.marykatrantzou.com/collections/ready-to-wear/spring-summer-2015/about

(Erisim tarihi: 20.12.2014).
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3.2. Koleksiyonlardaki Tasarimlarin Siluet ve Desen
Ozellikleri

Katrantzou ve Pilotto’nun koleksiyonlarindaki elbise tasarimlarinin
siluet ve desen 0Ozellikleri incelenmis; desenlerin ¢ikis noktalari ve kullanilis

bicimleri betimlenmistir (Tablo 2).

Tablo 2. Tasarimlarin Siluet ve Desen Ozellikler

Sezon Tasarimci Siluet ve desen ozellikleri

Siluet: Yogun olarak dar siluet tercih edilmistir.
Desen: Bir zanaat olan Uflemeli cam sanatinin akiskan
bicimleri, bu koleksiyon ile trompe I'ceil baskilara
donidsmis; kristaller ile harmanlanmis keskin parlak
renkler kaleideskopik gorinimler yaratmistir. Kumas
ylzeylerinde i¢ ice gegmis renkler ve cizgiler géze
carpmakta; baski tasarimlari, tipki esin kaynadi olan
Mary cam sanatinda oldugu gibi sanki el midahalesi ile
Katrantzou  ,staca sekillendiriimis gibi durmaktadir. Tasarimci,
koleksiyonun miicevher parcalari olan cam parcalari igin
slisleme cam sanatgisi Peter Layton ile isbirligi
yapmistir. Katrantzou, zanaat ile sanati harmanlayarak;
inovatif ve yaratici giysi tasarimlarina dondstirmustir.
Desenler, giysinin tamamini  kaplayacak sekilde
tasarlanmistir.

2010 ilkbahar-Yaz

Gorsel 1

Siluet: Siluetler cesitlilik gostermekle birlikte yogunluk
lale ve dar siluettedir.

Desen: Tasarimcilar, esin kaynaklari olan uzak yerlerin
glines vurmus manzaralarini kendilerine 6zgi baski
yontemleri ile kumas ylizeylerine aktarmislardir (Jones,

Peter 2009). Dijital baskilar ile &zel doku gériinimleri

Pilotto olusturulmus, bazi tasarimlarda baskilar tizerine yapilan
islemelerle  ylzey  goérinidmleri glclendirilmistir.
Baskilarda belli bir desen bulunmamakta, esin kaynagina
renk gecisleri ile atif yapilmakta ve baskilar giysinin
tamamini kaplamaktadir.

2010 ilkbahar-Yaz

Gorsel 2
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Tablo 2 devami. Tasarimlarin Siluet ve Desen Ozellikleri

Sezon

Tasarimci

Siluet ve desen ozellikleri Ornek tasarim

2011 ilkbahar-Yaz

Mary
Katrantzou

Siluet:  Tasarimlardaki desen ve diger tasarim
Ozelliklerinin  silueti  belirledigi  gorilmektedir. Esin
kaynagi ve desene bagh olarak siluet sekilleri gesitlili
goOstermistir.

Desen: Koleksiyonun esin kaynagini olusturan moda
fotograflarinin sahipleri Newton ve Bourdin, Fransiz
Vogue dergisi igin ¢ekim yapan fotografcilardir
Newton, cinsellik ve gu¢ten; Bourdin ise sirrealizm ve
disa vurulmus cinselik ve 6lim temalarinda
etkilenmistir (Drake, 2007:174). Katrantzou
fotograflardakinin aksine kadinlari odanin icinde degil,
odalari kadinlarin tzerinde hayal etmis (Mower, 2010)
bu fikir, koleksiyonunun siirreal kaynadi olmustur. Bask
tasarimlari; farkli konseptlerdeki odalar, teraslar,/===s
bahgeler, yizme havuzlariyla abartili yasam alanlarindan Gérsel 3
olusmustur. Gugli  siluet-desen iliskisi  gorilen
tasarimlardaki trompe I'ceil baskilar, dijital yazicilarin

gercekisti basyapitlari olmustur.

Peter Pilotto

Siluet: Siluetler cesitlilik gdstermekle birlikte yogunlukla' /]
diz siluetler tercih edilmistir.

Desen: iki cikis noktasi olan koleksiyonun elbisy‘ o
tasarimlarinda minimalizm, inovatif ve feminen detaylar :
ile birlesmistir. Koleksiyon, esin kaynagi ile baglantili

olarak diger koleksiyonlara tezat bir sekilde oldukca {
minimaldir. Tasarimlarda yogun olarak nétr ve temel

renkler tercih edilmis, koleksiyonun biyik bir
boliminde baski izine rastlanmamistir. Yapilan soyut Lica
baski tasarimlari ise giysiler Uzerinde renk lekeleri - ég
seklindedir. -

Gorsel 4
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Sezon Tasarimci Siluet ve desen ozellikleri

Ornek tasarim

edildi

Siluet: Duz siluetin  daha ¢ok tercih
gorilmektedir.

Desen: Tasarimci, koleksiyonunda dogal yasa
organik formlari ve endistriyel nesneleri ic
kullanmistir. Baski tasarimlar; deniz alti, balikle

Mary mercan resifleri, 6érdekler ve viicudu cevreleyen qig

Katrantzou topluluklarn gibi organik formlar ile metal nesnel
aydinlatma gerecleri, ambalajlama susleri, aralf
pargalari gibi endustri malzemelerinden meyda
gelmistir. Tasarimci sonucu, “petal, metal ve bas
ordusu” olarak tanmlamistir. 3 boyutlu gibi goriine
baskilarin  ¢odunlugu  giysi  yilizeyinin  tamamini
kaplayacak sekilde tasarlanmistir.

Siluet: Cesitlilik gostermekle birlikte yogunlukla dar
formlu siluetler tercih edilmistir.

2012 ilkbahar-Yaz

Desen: Tasarimcilarin Endonezya Java Adasi’nin dogal
glzelliklerinden esinlenerek olusturduklari

koleksiyonlarinda, yodun olarak bitkisel ve floral

Peter Pilotto desenler  kullaniimis;  dijital baski  tasarimlarini

tamaminda tropikal goérinidmler yansitilmistir. Baski
tasarimlarinin bir  kismi giysi  siluetine oturacak
sekildeyken; bir kismi giysinin tamamini kaplayacak

sekilde planlanmistir.

Gorsel 6
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Sezon Tasarimci Siluet ve desen ozellikleri

Ornek tasarim

Siluet: Esin kaynagdi ile baglantili olarak oldukca grafiksel
duran A siluetler tercih edilmistir. Esin kaynag ve
desen, siluet olusumunu etkilemistir.

Desen: Tasarimlarda, koleksiyonun esin kaynagi olan
eski posta pullar, banknotlar, ulusal semboller baski
desenleri olarak kullanilmistir. Pullarin disli kenarlari,

Mary carpici geometrik bordurler yaratmis, banknotlarin

Katrantzou sarmal cizgileri, gosterisli desenlere dénlismustir
(Blanks, 2012). Tasarimci bu grafik tasarimi Grinlerini
kendi  kokenlerinden uzaklastirarak, liks moda
unsurlarina doéndstlirmistir. Her bir baski tasariminda
desen ve siluet iliskisine dikkat edilmis ve tim baski
tasarimlarinin simetrik ¢alisiimasi dikkat ¢ekici olmustur.
Tasarimlardaki esin kaynagi-siluet-desen iliskisi goze
carpmaktadir.

\

Gorsel 7

Siluet: Koleksiyondaki elbise tasarimlari az olmakla
birlikte diz, kum saati ve dar siluetler tercih edilmistir.

2013 ilkbahar-Yaz

Desen: Tasarimcilarin bu sezon esin kaynaklarinin ¢ok
cesitli olmasi tasarimlarina da yansimistir. Art Deco’yu

Peter Pilotto dizenlemeleri, soyut siyah-beyaz Op Art kupleri,

geometrik ve soyut motifler ile birlestirilmis FIoransK -
Freskleri, degerli taslarla donatiimis mozaikler Kumases

ylizeylerini sislemistir. Desenlerin  bir kismi
siluetine oturacak sekilde, bir kismi ise giysini
tamamini kaplayacak sekilde tasarlanmistir.

animsatan kesisen cizgiler ve simetrik ylzey® i

Gorsel 8
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Tablo 2 devami. Tasarimlarin Siluet ve Desen Ozellikleri

Sezon

Tasarimci

Siluet ve desen ozellikleri Ornek tasarim

Mary
Katrantzou

Siluet: Koleksiyona A, O ve H siluetler hakimdir.

Desen: Koleksiyonun esin kaynagi olan ayakkabilari
detaylan, tasarmlarda dekoratif 6deler olarak
kullanilmistir. Ayakkabi detaylar, kadin formunun dig
hattini belirlemek Uzere dizenlenmis, slper gercekcigh
dijital baskilar ile U¢ boyutluluk hissi saglanmistir. Bazg§
tasarimlarda baski desenlerinin Uzerlerine pul, boncuk
vb. islemeler yapilarak hacim elde edilmistir. Baski
tasarimlarinin  bir kismi giysinin tamamini kaplayacaki -
sekilde, bir kismi ise giysinin siluetine oturacak sekilde
planlanmistir.

2014 ilkbahar-Yaz

Peter Pilotto

Siluet: Tasarimcilar, daha gugli siluetler elde etmek igin
etek kisimlarinda krinolin  gibi hacimli detaylara
basvurmus, bu nedenle yogun olarak kum saati siluetler
ortaya cikmistir. Esin kaynagi, dogrudan siluet bigimini
belirlemistir. Tasarimcilar, kum saati siluetleri tercih
etmemis olsaydi, muhtemelen esin kaynagina net bir
gonderme yapilamayabilirdi.

Desen: Tasarimcilar, Amerikan sanat¢i KenPrice’in
eserlerinin renkleri ve hacimli bicimlerinden etkilenerek;
carpici geometrik ve bitkisel desenler ile kaleidoskopik
etkiler yaratan ¢ok kath renkleri bir araya getirmis, ¢cok
katmanli goriintiler ve g6z yanilsamalari yaratmislardir.
Elbiselerdeki baski  desenleri, giysinin  tamamini =
kaplayacak  sekilde  tekrarl  tasarlanmistir.  Bu Gorsel 10
koleksiyonda tasarim &zelliklerinin kullanilis bicimi, esin
kaynagi-siluet-desen iliskisine somut bir 6rnektir.
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Tablo 2 devami. Tasarimlarin Siluet ve Desen Ozellikleri

Sezon

Ornek

Tasarimci Siluet ve desen ozellikleri tasarim

2015 ilkbahar-Yaz

Mary
Katrantz
ou

Siluet: H ve A siluetler de goriilmekle birlikte yogunlukla
diz siluetler tercih edilmistir.

Desen: Tasarimcinin esin kaynagini olusturan Pangaea,
milyonlarca yil 6nce ekvatorun merkezine konumlanmis
tim kitalarin  toplandigi  biylk bir kara parcasi
Panthalassa ise Pangaea’yl cevreleyen yarm kird
seklinde super okyanustur (Arias, 2008:307-308)
Koleksiyonda jeoloji, hareket eden tektonik plakalar ve
yerylizinde yasamin  baslangicina  odaklaniimisti
(Mower, 2014). Bu koleksiyonuna kadar genelliklg
somut temalar lzerinde calisan tasarimci, bu sezond
soyut bir tema fikri ile yola ¢ikmistir. Tasarimci b
koleksiyonunda dinyanin kokenine seyahat etmis
gorkemli baskilarini ileriye tasiyarak gorkemli dokulara
donustirmistir. Tasarimci, yaratik goérinimliu hayva
ve bitkiler, yilan derisi gorinimli baskilar, okyanus ve
kumsala génderme yapan kristalize efektli ylizey
tasarimlari ile Pangaea ve Panthalassa’yl yeniden
kesfetmistir. Baski tasarimlarinin bir kismi giysinin
tamamini kaplayacak sekilde, kii¢tik bir kismi ise giysinin
bir bolimiini kaplayacak sekilde yapilmistir.

Gorsel 11

Peter

Pilotto

Siluet: Koleksiyona diiz, trapez ve kum saati siluetler,
hakimdir.

Desen: 2014 yilinin sonunda heyecanla beklenen rock
muzisyeni Jimi Hendrix biyografi filmi ile birlikte geg
60’l ve erken 70’li yillar stili 2015’te trend olmustur
Pilotto ve C. de Vos da bu egilime cevap vermis
gecmisi referans alan bu egilimi Retro bir goriinimld
degil kendi bakis acilari ile modern tasarimlard
yorumlamislardir. Renkli vitray pencereler gibi goériine
geometrik yilizey dizenlemeleri, i¢ boyutlu bitkise
desenler tercih edilmis, farkl teknik malzemeler birliktd
kullanilmistir.  Giysinin  tamamini kaplayacak sekilde
tekrarli tasarlanan desenler ile her bir giysi ylzeyi Gérsel 12
oldukca renkli ve hareketlidir.

3.2. Esin Kaynag - Siluet - Desen iliskisi

Esin kaynagi - siluet - desen iliskisi, tasarimcilarin her bir

koleksiyonunun kendi icerisindeki tasarimlari icin degerlendirilmistir. Tablo 1

ve 2’deki gorseller ve yorumlar irdelendiginde; tasarimcilarin siluet ve desen
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ozelliklerini, esin kaynaklari dogrultusunda yonlendirmeleri ve bu dogrultuda
siluet ile desen 6zelliklerinin de birbirlerini tamamlamalan dikkat ¢cekmektedir.
Ornegin; 2014 koleksiyonunda Pilotto, esin kayna§i olan eserlere referans
saglamak icin hacimli siluetler tercih etmis, 2011 koleksiyonunda
Katrantzou’nun  desen  tasarimlari  siluetleri  etkilemisken; 2015

koleksiyonunda siluetlerin, desen yerlesimlerini belirledigi gdzlenmistir.
4.Sonug

Tasarimci kimligi, surec¢ icerisinde zamanla ulasilmasi hedeflenen bir
olgudur. Bu slirecte rekabette geri kalinmamasi, ayirt edilebilir olmasi, farklilik
tasimasi ayni zamanda farkindalik yaratmasi ve moda markasini markalasma
diizeyine eristirebilmesi icin tasarimlarin da bir kimlige sahip olmasini gerekir.
Tasarim kimligi, tasarimcinin 6zgiin bakis acisi ve estetik faktorleri yaratici
kullanim sekilleri ile meydana gelir ve buradaki “6zgunlik” ve “yaraticilik”

kavramlar, tasarimcinin kimlik arayisi stirecinde anahtar kelimelerdir.

Yaraticilik, bilinen fikirlerin bilinmeyen bir sekilde bir araya getirilerek
farkli, sasirtici ayni zamanda islevsel sonuclarin olusturulmasini ifade eder
(Akbulut, 2008:23). Tasarim, yaraticilk ve 6zgunlik iliskisinde; 6zglnlik,
bireyin ic dinyasindaki degerlerin ve karakterlerin yaraticilik eylemiyle
disavurumcu olarak ortaya cikan etkiler ve bu etkilerin tasarimlardaki gorsel
izdUsUmleri olarak nitelendirilebilir (Bayburtlu, 2013:15). Tasarimin amaci;
problemlere/ihtiyaglara (her zaman fiziksel bir ihtiyac olmasi gerekli degil)
yaratici ¢dézim yollari bulmak, en uygun nesnenin elde edilmesi ile problem
taniminda belirlenen ihtiyaglari yerine getiren 6zgin formlar yaratmaktir

(Akbulut, 2008:26).

Bir koleksiyonda parcalar arasinda uyum yakalamak icin genellikle ortak
6ge kullanimina basvurulur. Bu uyum; siluet birlikteligi, tarz birlikteligi, desen
birlikteligi, renk birlikteligi ve c¢ok daha farkl sekillerde saglanabilir.

Koleksiyonda renk uyumlari, model ve siluet yelpazesindeki tutarlilik, kumaslar
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arasindaki iligki, desen ve baski formlarindaki bitinlik esinlenme kaynaginin
varligina ve bu esinin yorumlanmasi sirasinda olusan (Kocabas Atilgan,
2014:479) ya da olusturulmak istenen etkilere ve duygulara baghdir.
Tasarimci, duygularini disa vurmak ve tasarimlarini anlamlandirmak igin tim

tasarim ozelliklerini esin kaynagi dogrultusunda yodnlendirir.

Yaratici uygulama temelli tasarim arastirma metodolojisi ile
gerceklestirilen bu arastirmada; Pilotto’nun tasarimlarini yaratirken farkl
ulkelere gerceklestirdikleri Dinya seyahatlerinden beslenirken;
Katrantzou’nun farkl sanat - tasarim - zanaat disiplinlerinden beslendigi
gorulmektedir. Katrantzou’nun esin kaynaklari daha somut temalar
uzerineyken; Pilotto ve C. de Vos, soyut temalar lizerine yogunlasmaktadir ve
bu durum, koleksiyonlarin algilanma dizeylerini de etkilemektedir. Somut bir
tema baglaminda yaratilan koleksiyonlardaki tasarimlarin esin kaynagina daha
net bir génderme yapilabilirken; soyut temalarda tasarimcilarin bakis acilarini
disa vurum sekilleri olduk¢a kisisel oldugundan ve c¢ok farklilik gésterdiginden

bir aciklama olmaksizin esin kaynaginin algilanmasi giic olmaktadir.

Pilotto’nun koleksiyonlarinda siluet sekilleri genellikle cok cesitli ve
kullanim yogunlugu acisindan birbirine yakin oldugundan; tasarimcinin siluet
birlikteligi yaratma c¢abasinin olmadigi goérilmektedir. Katrantzou’nun
koleksiyonlarinda da birbirinden farkl siluet sekillerinin bir arada kullanildigu,
ancak her zaman bir siluetin daha yogun oldugu dikkat cekmektedir. Yine de
tasarimcilarin, koleksiyon parcalarinin arasindaki uyumu siluet birlikteligi ile
degil desen birlikteligi ile sagladigi dikkat cekmekte ve desen secimlerinin esin
kaynaklari dogrultusunda yoénetildigi acikca gorilmektedir. Ayrica tasarimcilar,
esin kaynagini tasarimlarina aktarirken; siluet ve desen 6zelliklerinin birbirini
tamamlamasina dikkat etmektedir. Esin kaynag, siluet ve desen o6zelliklerini
belirlerken; bazen desen, siluetin olusumunu etkilemis bazen de siluet,

desenin yerlesimini belirlemistir. Bu nedenle tasarimcilarin ayni koleksiyon
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icinde gorilen cok cesitli siluet tercihleri, yaratmak istedikleri desenlerin

Ozelliklerine bagh olarak ya da tam tersi durumda ortaya c¢ikmis olabilir.

Katrantzou, neredeyse her koleksiyonunda giysi tasarimi/moda
alaninin disinda farkli bir disiplinden gerek esin kaynagi gerekse tasarim
yontemi anlaminda yararlanarak; farkli disiplinlerin gorsel detaylarini
tasarimlarina transfer etmektedir. Bu 6zelligi ile tasarimcinin, Coco Chanel ve
Hiseyin Caglayan gibi moda inovatorlerinin tasidigi yakinsak disunce stiline
sahip oldugu dustnitlmektedir. Ayrica Katrantzou’nun tim koleksiyonlarinda
gorilmemekle birlikte tercih ettigi heykelsi giysi formlar, bu tasarimlarinin
giyilebilir sanat hareketinin icinde konumlandirimasini olanakli kilmaktadir.
Bazi tasarnimlarinda giyilebilme o6zelliklerini tasimakla birlikte bir moda
drdnudnin -hatta eserinin- mutlaka giyilebilme sartini tagsimasi gerekmedigi

algilanmaktadir.

Tasarimcilar, kumas ylzey tasarimi ile giysi tasarimini ayri ayr ele
almak yerine giysi formu ile baski ylzeyini birlikte ele alarak, tekstil ylzeyini
bir ressamin tuali manti@ ile kullanmislardir. Tasarimcilarin bu yaklasimi,
Avrupa’da ilk soyut baskili giysi koleksiyonunu hazirlayan sanatci Sonia
Delaunay’a gicli bir animsatma yapmaktadir. Calismalarinda Orfizm’i
benimseyen Delaunay, kumas/desen tasarimi ile giysi tasarimi arasindaki
iliskiyi arastiran ilk sanatci ve bu 6zelligiyle tekstil tasariminin dénim
noktasidir (Yildirm, 2010:65). Tasarim metodolojisi ile modaya inovatif bir
bakis getiren sanatcl, gunuimiz tekstii ve moda yaklasimlarinin

sekillenmesinde dnemli bir etkiye sahiptir.

Peter Pilotto’nun kaleidoskopik etkili yogun baski tasarimlari,
Katrantzou’nun ise trompe [I'ceil etkili yogun baskilari dikkat ¢ekmektedir.
Tasarimcilarin baski tasarimlari, 6zellikle Katrantzou’nun kullandigi, stper
gercekci dijital baskilar ile G¢ boyutlu hissi uyandiran desen tasarimlari,

teknolojinin geldigi noktayi gozler 6niine sermektedir. Tasarimcilarin ikisinin
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de dijital baski metodunu kullanmalarina ragmen esin kaynagi secimleri ve
bakis acilarini disa vurum sekilleri, tasarimlarinin birbirlerinden énemli dlctide
farklilasmalarini saglamakta ve bodylece hedeflenen 6zginlik ve yaraticilik

degerlerine ulasiimaktadir.
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