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SURDURULEBILIR MODA KAVRAMINA YONELIK TASARIM FiKIiRLERI'
SUSTAINABLE FASHION ORIENTED DESIGN IDEAS

Sevgi Gaye Ayanoglu? Saliha A§ac?

0z

Sirekli degisen diinya dizeni icerisinde bu degisiklere ayak uydurma istegi, her
kosulda yeni ve farkh olani arzulayan tiketim toplumlarini, moda diinyasinda ise
neredeyse alti aydan da kisa siiren trendleri giindeme getirmektedir. Tasarimlar, bu
trendlere sirtint  dayayarak esas tanimi olan “problem ¢6zme eylemi”’nden
uzaklasmakta iken kiresellesme, sirdirilebilirlik ve diger cevresel ihtiyaclar gibi
glincel problemleri de ortaya ¢ikarmaktadir. Kisa sireli trendlere yonelik karsi akimla
beraber diinya; tiketimi yavaslatma, cevre bilincine sahip olma, gelecek nesillere
yasanabilir alanlar birakabilme arzusuyla tasarimda sirdirilebilirlik kavramina
yOnelmektedir. Makalenin ana konusunu sirdirilebilir moda kavrami olustururken bu
kavrama yonelik tasarim fikirleri, Flatcher (2008) ve Sherin’in  (2013)
yaklasimlarindan faydalanilarak, Malzeme Odakh Tasarim, Kalp Odakli Tasarim ve
Modiiler Tasarim basliklari altinda degerlendirilmistir. Buradaki amag, sirdurilebilir
modanin tasarim ayagindaki fikirleri derleyerek tartismak, farkindalk dizeyini
artirmak ve gelistirilebilecek yeni fikirlerin  dogmasina yonelik bir basamak
olusturmaktir.

Anahtar Kelimeler: Moda Tasarimi, Surdurulebilir Moda, Surdurilebilir Tasarim.

ABSTRACT

Constant alteration of world order and demand to keep up, bring forward consumer
societies that desire new and different in every circumstance. Furthermore, in
fashion world, almost shorter than six months trends reveal. Designs are drifting
away from its definition “problem solving action” by putting their backs on these
trends, meanwhile they also reveal current problems. Along with this anti movement
against short-term trends, the world is shifting to the concept of sustainability in
design with a concern of slowing consumption, having environmental awareness, and
leaving future generations habitable areas. Main theme of this paper is the concept
of sustainable fashion and design ideas for this concept are evaluated under Material
Focused Design, Patternmaking Focused Design and Modular Design by utilizing
Fletcher (2008) and Sherin’s (2013) approaches. Paper’s objective is compile and
discuss the design ideas of sustainable fashion, raise awareness and create a step to
new developable ideas.
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1. Tasarim ve Problem iliskisi

Tasarimin latince karsihigi olan dizayn (design) kelimesi bi¢cim vermek,
temsil etmek anlaminda “designare’ sozciiginden gelir. ingilizlerin ‘idea’,
Fransizlarin “idée’ dedikleri bilincli olan her kavrami dile getirir. Ozetle, algi ve
kavram arasindaki baglama aracidir (Tunal, 2004:12; Hancerlioglu,
2010:401). Lobach’a (1976:14) goére “Tasarim nedir?” sorusunun cevabi
“Bir sorunun ¢dzimii icin bir plandir, bir ide’dir”. ilk olarak diisiincede var olan
bir tasavvur (ide) olan tasarim, bir forma donlserek somutlasir. Bir nesneye
bicim ve islev yaratma, tasarimin isidir. Tasarim kuramcilarinin tanimlari
incelendiginde, “bir amaca yonelmis problem ¢6zme eylemi” (Archer,
1965:58) ve “problem ¢bzme yaratici eylemi” (Bayazit, 1994:6) gibi benzer
tanimlar gbze carpar. Gunlik hayatta her bireyin karsilasabilecegi problemlere
bulunabilecek en iyi c¢ozlimler, bir takim sireclerin takibi, yenilikgilik,
0zgulnlik, fonksiyonellik, genel egilimler ve giincelin farkindalig gibi kaygilar
“iyi tasarimi” olusturur. Genel egilimler belirli donemlerde farkhhklar gdsterir
ve guncel olanin farkindalgi, tasarima yonelik olan ve olmayan tim

disiplinlerin takibiyle olabilir.

21. yuzyillda tasarimdan bahsederken bir takim kaygilarin 6n planda
oldugu soylenebilir. Tiketim kiltlrd icinde, her seyin hizlica deger kaybettigi
ve degistigi dinyada tasarimcilarin dogaya ve insan gelecegine yo6nelik
kaygilarinin ~ tasarimlari  etkilemesi  kacinlmazdir.  Ozcan  (2016:5),
sosyologlarin tarim ve endustri devriminden sonra, bilisim devriminin
insanhgin yeni devrimi oldugunu savundugundan bahseder. Sadece kullanilan
teknolojilerde degil, yasam biciminde de bulyik bir degisim yasandig, iletisim
araclarinin bilgi edinme ve 6grenme yontemlerini, alisverisleri, sohbetleri,
Ozetle her seyi degistirdigini sdyler. Bu slirec¢ icerisinde tasarim anlayisi da

degismistir.
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2.Tasarim ve Cagdas Problemleri

Tasarim anlayisina yonelik degisimleri tetikleyen bir takim sire¢ ve
unsurlar  bulunmaktadir. Dinyanin  globallesmesiyle birlikte tiketim
aliskanliklarinda degisiklikler olmakta ve bu degisimin en yogun yasandigi
sektorlerin basinda da moda sektortu gelmektedir. Olusan tiketim kultird ise
giysi modasinda sezonlarin sayisini artirarak hizlh moda kavramini ortaya
cikarmistir (Atilgan, 2015:21-23). Bununla beraber para kazanmak ve
calismak zorunda olan insanlarin olduk¢a az bos vakitleri vardir ve lUretmek
icin zamanlan yoktur. Artik “doganin bir par¢asi olan insan”, doganin
sOmuriclsit olarak hayatta kalabilmektedir. Ekolojik dengeyi hasara ugratan
ataerkil sistem, dogayla barisik sekilde yasamini sirdiren disi emegini ve
dretimini  azimsayarak degersizlestirir. Boylelikle zamanla disi ruhu
zedelenerek Uretmekten vazgecer ve satin almaya baslar (Kip6z, 2015:44-
45; Shiva, 2014). Ozetle, uretimden, yaraticilktan ve dogadan uzaklasan
insan; kaliteyi, alinan Uriiniin hammaddesini, dretim kosullarini gézetmeksizin
yeni olana sahip olma arzusuyla carklari déndirir. Tarihe bakildiginda, her
akimin ve her dénemin dogal bir degisim icerisinde oldugu goérilmektedir.
Sanat tarihinde akimlara tepkiler, moda tarihinde dénemin siyasi ve ekonomik
kosullarina tepkiler yeni fikirleri dogurmaktadir. Bu durumda tasarima ydnelik
fikirler ve problemler de degismeye baslar. Moda tasarimi, endistri Grind,
grafik ve medya gibi tasarim alanlariyla karsilastirildiginda estetik kaygilarin
daha fazla oldugu, temel ihtiyaclar ve insan hayatini kolaylastirmak gibi
kaygilarin geri planda kaldigi bir alandir. Daha c¢ok guizel goriinmek ve stati
gostergesi gibi keyfi olarak nitelendirilebilecek ihtiyaclarin 6n planda olmasina
karsin moda icin de yeni bir donem gindeme gelir. Bu dénemi keskin bir
cizgiyle ayirmak mimkin olmasa da farkindalik kazanimi ve tasarimin tim

alanlarinin benzer yoldan ilerleyisi acik¢a goriilmektedir.
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Bayazit’in (2008:345-368) “tasarimin cagdas problemleri” olarak
nitelendirdigi bu yeni dénemde tasarimcilara disen sorumluluklar artmistir.
Gelecege yonelik egilimlerin (trendler) en ©6nemli konularindan birisi
surdurulebilirliktir.  Toplumsal degisim ve teknolojik degisimler cok iyi
irdelenerek yeni coézimlere ulasma ve yeni tasarim fikirleri bu cagdas
problemler arasinda gosterilmektedir. Dogal kaynaklarin kisitlanmasiyla
beraber, tlketiciler ve tasarimcilar ©6nlemler konusunda disliinmeye
baslamistir. Bu anlamda geri donusim, yeniden kullanilabilir malzemeler,
tekrar kullanilabilen Grunler, israfin minimuma indirilebilmesi gibi konular 6nem
kazanmistir. Tuketimin ve insan hayatinin hizli akisina uygun yavas urinler,
birden fazla ¢6zim Ureten ve kullanim kolaylgiyla herkese hitap edecek
tasarimlar (universal design), kullanici/tlketici merkezli, tlketiciyi tasarim
asamasinda on planda tutan etkilesimli tasarimlar (interaction design) gibi
bircok cagdas fikir, tasarim slrecleri icerisine dahil edilerek ve hatta

kendilerine yeni disiplinler agcarak tasarimin gelecegine isik tutmaktadir.
3. Surdirulebilir Tasarim ve Moda

Surdurulebilirlik ile ilgili en popller tanim ilk kez Birlesmis Milletler
Cevre ve Kalkinma Komisyonu (Bruntland Komisyonu) tarafindan hazirlanan
“Ortak Gelecegimiz” (Our Common Future) baslkli raporda yer almaktadir. Bu
tanima gore surdurulebilirlik, “buginin gereksinimlerini gelecek kusaklarin
kendi gereksinimlerini karsilamalarini engellemeyecek bicimde
karsilayabilmektir.” Yani gelecek nesillerin de en az kendinden bir énceki nesil
kadar var olan dogal kaynaklardan yararlanma hakki vardir. Strdurulebilirligin
doganin korunmasini esas alan ekoloji, hammadde ve is gucu israfinin
Onlenmesini esas alan ekonomi, insan haklari/is¢i haklari ve insan sagligiyla
ilgili  konularn esas alan sosyal/etik olmak (zere 3 boyutundan

bahsedilmektedir. Bununla beraber surdurilebilirlik bitin bir sire¢ olarak ele
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alindiginda dretim, tasarm ve tuketim boyutlarinda da

degerlendirilebilmektedir (Glircim ve Yiksel, 2012:48-51; Kipoz, 2015:117).

Fletcher ise, moda ve tekstilde sirdirilebilirligi 4 baslikta
dzetlemektedir®. ilk olarak liften kumasa kadar tasarimlarda kullanilacak tim
“malzemelerin bilincinde” olmak, uzun sireli kullanim saglayan, ekosisteme
zararli olmayan, geri donisimli malzemelerin kullanimi gindeme gelir. Bir
digeri etik kaygilardir. Atiklarin yol actigi hava ve su kirliligi, tretimde rol
oynayan calisanlarin is givenliginden calisma saatleri gibi 6zlik haklarina
kadar tim durumlar bu “etik kaygilar”in alt bashgidir. “Uriinlerin kullanim
durumlan” ise diger bir bashktir. Kiyafetlerin Gretimi disinda yikanmasi, kolay
ylpranmasi gibi durumlarin yol actigi ekonomik kayiplar, giyim siresinin
kisalmasini engelleyebilecek akilli kumas fikirleri veya kullanim &nerileri bu
gruptadir. Son olarak ise “tekrar kullanim, geri donlsim ve firesiz kumas
kesimi” (reuse, recycling, zero waste) fikirlerinden olusan baslik gelir.
Kiyafetlerin yeniden ve uzun sireli kullanimi, degisimi, daha énceden var olan
tekstil malzemeleriyle yeni Urlinler yaratmak, moduler tasarimlar, kumasta fire
vermeyen yeni kalp fikirleri gelistirmek veya fire veren parcalar baska
alanlarda degerlendirmek gibi tasarim fikirleri ise bu bashgin altinda
degerlendirilir. Bahsedilen tim ana ve alt basliklar, sirdirilebilir moda
kavraminin ne denli genis bir yelpazeye sahip oldugunu acik¢ca ortaya

koymaktadir.
4. Surdirulebilir Moda Kavramina Ydnelik Tasarim Fikirleri

Surdurilebilir moda kavrami icin yapilan gruplandirmalar, yalnizca
tasarim ayagl icin yeniden degerlendirilebilir. Fletcher’in (2008:3-95)

baslklarindan faydalanarak malzeme bilinci ve geri dénlisim, malzemelerin

* Detayli bilgi icin bkz. Kate Fletcher (2008). Sustainable Fashion and Textiles: Design journey,
Earthscan, London.
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yeniden kullanimi birlikte degerlendirilebilir. Giysilerin Gretiminden baslayarak,
kalip parcalarinin kumas Uzerine serilmesi, kumaslarin fire vermeyecek sekilde
kaliplarin tasarlanmasi gibi detaylarin 6n planda oldugu ayn bir grup tasarim
fikri ve son olarak da tuketicilerin kullanimina ydnelik, tasarima dahil
olabildikleri, degistirilebilir, farkli alanlarda kullanilabilir moduilerlik fikri ana
baslklar olarak ifade edilebilir. Bu durumda 3 baslik glindeme gelmektedir.
Bunlar; malzeme odakli tasarim, kalip odakli tasarim ve modiler tasarimdir.
Basliklar birbiri icerisinde de degerlendirilebilir oldugundan ve yeni sentezler
dahil oldugundan tasarim fikirleriyle ilgili kesin ayrimlar yapabilmenin mimkin

olmadigi bilinmektedir.

Sherin’e (2013:13) go6re bazilari malzemeye, bazilari Urin ve
hizmetlerin kullaniciyla olan etkilesimine bazilari da kullanim, yeniden kullanim
ve geri donlsim gibi unsurlara odaklanarak sirdurilebilirlik Gzerine
uygulamalar yapar. Buna ragmen bahsedilen 6rneklerle sinirlandirmamak
gerekir; cunki sirdirilebilirlik bu alanda calisanlarin ileriyi gorebilme ve
gelisime acik olabilme durumlarina goére birbirinden farkh bircok unsurla

saglanabilir.
4.1. Malzeme Odakli Tasarim

Surdurulebilirlik denilince akla ilk gelen fikirlerden birinin geri déntisim
oldugu gorilmektedir. Modanin sirdurulebilirligi icin ise atik malzemelerin
degerlendiriimesi 6nemli bir adim olarak gorilmektedir. Kii¢ (2013:2), giyim
sektorinin ekolojik sisteme en c¢ok zarar veren sektdr oldugundan yola
cikarak isletmelerin Uretim artiklarindan tasarimlar olusturulabilecegi lGzerine
yogunlasir. “Artiklar, Artik Co6p Degil” temall koleksiyonunda giyim
firmalarindan kumas, yardimci malzeme ve aksesuarlardan olusan giyim
artiklarini toplayarak tasarimlarini olusturur (Gorsel 1). Koleksiyonun geneline

parcall modeller hakim olup, kumas artiklarinin geometrik formlarda
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patchwork, aplike gibi yontemlerle veya el dikisiyle bir takim sislemelerle

olusturuldugu gorilmektedir.

W

Gorsel 1. Simeyya Kilig, 2013, Atik Tekstillerden Diz Dar Elbise,
Artiklar Artik Cop Degil Koleksiyonu.

Artik  malzemelerin  haricinde, eski, giyilmeyen kiyafetlerin
donusturilerek yeni tasarimlarin hammaddesi olarak kullanilan sirdrilebilir
ornekler de goérilmektedir. Sélen’e (2015:65) goére bu dénisim “giyilmeyen,
bozulmus, zarar gérmdis, lekeli ve yirtik olandan kurtulmak yerine, giysinin
yasanmishgindan kalan izler giysinin hafizasini canlandirircasina yeni bir
torensel tasarm deneyimi” olarak ifade edilir. “Ahimsa: Giysilerin Oteki
Yasami” koleksiyonunda bir takim duygu ve hislerden de yola c¢ikarak eski
kiyafetlerin belli parcalarini kullanarak kolaj yontemine benzer bicimde yeni
tasarimlara donustirur. Koleksiyona ait “Naif” isimli parcada, 1940’lara ait bir
elbise, bedeninde uygulanan antika dikisi, dugmeleri, yakasi ve kollari
korunarak, etegine pamuklu ve ipek gdmleklere ait parcalar yerlestirilmistir.

Belinde ise el nakisi tlilbent bir bandana kemer olarak kullaniimistir (Goérsel 2).
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Gorsel 2. Solen Kipoz, “Naif”, 2012, 1940’lara Ait Bir Elbisenin Yeniden Degerlendirilmesi,
AHIMSA: Giysilerin Oteki Yasami (A Serisi).

Gorsel 3. Nele Roosimagi, “illeri Déniisiimlii Kiyafet”, 2011, ReUse Republic Yarismasi.

Arastirilan drneklerdeki malzemelerin donlisimu, “upcycle” yani “ileri
donisim” (Fogg, 2014:488) veya “dederini yikselterek donistirme”
(Ovacik, 2015:54) olarak cevrilen bir kavramin catisi altinda kendine yer
bulmaktadir. Geri dontsum bir drinin yeni bir malzeme veya life
donustiridlmesidir ve iki tipte ifade edilebilir. Bu dontsim, donlsilen Grinin
kalitesinin baslangictaki Uriine kiyasla azalmasiyla ise “downcycling”, Grlinlin
kalitesi ve degeri bu dénlsimde artiyorsa “upcycling” (ileri dénlisim) olarak
tanimlanmaktadir (Niinimaki, 2013:18). “Naif” érnegindeki ileri donisim, ayni

zamanda eski kiyafetlerin yaratici bicimde yeniden kullanimi olarak ifade
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edilebilir. Benzer bir yaratici yeniden kullanim 6rnegi Finlandiya’da ReUse
Republic markasi tarafindan gerceklestirilmistir (Goérsel 3). 2011 yilinda
Helsinki’de ikincisi gerceklesen etkinlikte 13 genc tasarimci moda markalarinin
bagislaniyla aldiklart kullanilmis kiyafetleri yeni tasarimlara c¢evirmislerdir

(Niinimaki, 2013:15).

Gorsel 4. Gary Harvey, 2008, Kot, Trenckot, Gazete ve Kagit Malzemeli Tasarimlar,
Eco-Couture.

Gary Harvey’in 42 adet Levi’s 501 marka kot pantolonlari bozup
yeniden dizenleyerek couture giysiler hazirladigi koleksiyonu, eski kiyafetlerin
donlsimi catisi altinda degerlendirilebilir (Goérsel 4). Burada alt beden bir
drtn grubunun, farkl trin gruplarina ve detaylarina biriinmesi énemli bir esin
kaynagi olarak dusundulebilir. Livia Firth tarafindan 2011 yilinda 83. Akademi
Odiilleri’nde giyilen gece elbisesi, Harvey’nin ileri déniisim tasarmi adina
onemli bir 6rnektir. Dikis icin kullanilan iplik haricinde tim kumas, fermuar ve
diger malzemeler Londra’daki yardim dikkanlari ve butiklerden toplanmis,
kullaniimis malzemelerdir. 11 adet farkli vintage elbise, Harvey tasariminin
olusmasini saglamistir (Gorsel 5). Burada sOylenmesi gereken ve tasarimi
onemli bir konuma tasiyan detay, tamami donustirilmis malzemelerden
yapilmis olan elbisenin, kirmizi hal icin oldukca yeterli gérilmesidir (Fogg,

2014:489).

260



SDU ART-E

Glzel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Mayis/Haziran’17 Cilt:10 Sayi:19
ISSN 1308-2698

Gorsel 5. Gary Harvey, 2011, Geriddniisim Elbisesi, Akademi Odiilleri’nde Livia Firth.

Gary Harvey’nin atik malzemeleri kullandigi 2008 ilkbahar/yaz
koleksiyonundaki “gazete  elbisesi” de ileri doénisim olarak
degerlendiriimektedir. Tekstil malzemesi olmasi gerekmeden atik malzemelere
deger katarak yeni tasarimlara donistirmektedir. 30 adet Financial Times
gazetesini dekoratif detaylar olarak tasarimina tasiyan Harvey’nin birgok
tasarimi da surdurulebilirlige dikkat cekmistir (Fogg, 2014:487-489). Sadece
kumas giysilerin yapildigi sistematik anlayisi yikan ilk tasarimci olarak ise Paco
Rabanne’den de bahsetmek gereklidir. Paco Rabanne’in tel ve pense ile
yapilmis “Chainmail” zincir zirhli elbiseleri (Gorsel 6) igne ve ipligi gereksiz
kilarken Uretim maliyetlerini de artirmistir (Géksel ve Gokmenoglu, 2012:279-
291). Uretiminde dikis makinesi yerine metal keski, pense ve lehim
kullanilmistir. Rabanne’in “Giincel Malzemelerden Yapilmis On iki Giyilemez
Elbise” ismini verdigi terzilik tekniginden kagindigi koleksiyonu, malzemelerin
geri donusimiine onculik ederek, doneminde modada futlrist bir gériinim
olarak anilmistir (Fogg, 2014:377). Yiksek maliyetli olusuyla seri Uretime
uygun olmayan bu tasarimlar, 6nci oldugu tum fikirlere karsin tiketici

tarafindan kabul gérmedigi sdylenebilir.
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Gorsel 6. Paco Rabanne, “Chainmail Elbisesi”, 1966, Vogue Dergisi.

Tekstil malzemeleri disinda giysi tasariminda kullanilan bir diger
malzeme plastiktir. Deborah Miller, 2000’lerden bu yana ekoloji bilingli
tasarimlara yonelmis ve “Ecouture” ismini verdigi kisiye 0©zel couture
koleksiyonunda “dantel gelinligini”, beyaz plastik posetleri eriterek tGretmistir.
Japonlarin shibori kumas boyama tekniginden ilham alarak, diagimlenen
posetlere Utlyle 1si verilmis ve arasina da yari saydam aydinger kagitlar
konmustur. Isinin etkisiyle eriyen plastik, dantel goriinimine girerek ipek til
Uzerine aplike edilmistir. Geri donustirilen naylonun dantel ag goérinimu
kristal taslarla stslenerek gelinlik tasarimi yapilmistir (Gorsel 7) (Miller,
2007:1). Miller'in deneyi, tasarimda geri donisturilebilen plastik
malzemelerin, yuksek kalite kisiye 6zel dikimlerde de kullanilabilecegi ve
estetik gorinimlerin elde edilebilecegini gdstermistir. Bununla beraber geri
donustlrilen malzemelerin yaninda estetik ve giyilebilirlik saglamak adina

kumas ve diger tekstil malzemeleri de kullaniimistir.
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Gorsel 7. Deborah Miller, “Plastic Lace Dress”, 2006, Plastik Torbalarin Tuil Uzerine Aplikesi.

4.2. Kalip Odakli Tasarim

Fonksiyonel tasarimi  sebebiyle, modiler catisi altinda da
degerlendirilebilecek, kumas kullaniminin kisitlanarak, kalp tasarimiyla 6n
plana ¢ikan érneklerden biri A-POC’tur (A Piece of Cloth). “Bir Kumas Pargasi”
anlamina gelen bir kisaltma olan A-POC, Issey Miyake ve Dai Fujiwara’nin
gelistirdigi bir kavramdir. Boru seklinde o6rilmuis, borunun iki tarafi da belli
yerlerden birlestirilmis, kumasin hi¢ ziyan edilmedigi bir pastal planiyla
kimonoya benzer kumas parcalar, tiketicinin giysinin uzunluguna karar
verebildigi yari-bitmis tasarimlara donisiur (Goérsel 8a-b). A-POC’la beraber
seri uretim ve ismarlama giyime bir arada bulunan ¢6zim, teknoloji ve
yaratici disinmenin sonucunda ortaya cikmistir. Diger yandan da tiketici
tasarimin son asamasinda da olsa giysinin Uretimine bir anlamda dahil olmasi
acisindan da o6nemli bir yeniliktir (Kim, Fiore ve Kim, 2014:134; Fogg,
2014:502).
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Gorsel 8a. Issey Miyake, “A-POC”, 1971, Dikissiz ve Firesiz Kiyafetler.

Gorsel 8b. Issey Miyake ve Dai Fujiwara, 1990’larda, A-POC kullanimi.

Kumasin hi¢ ziyan edilmeden kullanimindan bahsedilmisken “zero-

waste design” yani kumas firesiz tasarim olarak cevrilebilen bir strdirilebilir

tasarim fikrinden de s6z etmek gerekebilir. Carrico ve Kim (2014), yaratici

kalp tasarmina yonelik firesiz kumas kesimleriyle yapilan c¢alismalar

derleyerek bunlari gruplara ayirmiglardir. Kumasin geometrik kesilen kalip

parcalariyla “mozaik” kesim, kalip oyuntularinin dogru yerlesimiyle “puzzle”

kesim ve ayni taslakla birden fazla kalip tasarimina olanak veren “coklu giysi

264



SDU ART-E

Glzel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Mayis/Haziran’17 Cilt:10 Sayi:19
ISSN 1308-2698

yontemli” kesim bu gruplardandir. Bu derlemenin sonunda Yohji
Yamamoto’nun yaratici ¢alismalarina benzerlik gosteren yeni bir yontem 6ne
stirmdislerdir. “Minimal kesim” ismini verdikleri bu yontemle penye veya jarse
kumaslardan en az kesikle yeni tasarimlar olusturmuslardir (Gérsel 9). Bu tir
kumaslarin tercih edilme sebebi ise kesildiginde atmamasi ve oldukca esnek

olusuyla yeni sekillere girmekte kolaylik saglamasidir.

Fabric = 107 x 152 cm

skirt back skirt front skirt front skirt back

“/\
bodice CF

bodice CF

back
facing

neck back
facing facing

facing

Gorsel 9. Melanie Carrico ve Victoria Kim, 2014, Puzzle Yontemiyle Kesilmis
Kucik Siyah Elbise ve Kalibl.

Aalto Universitesi’nde zero-waste tasarimlar olusturmaya yénelik bir
workshop’ta kullanilan  teknikler benzer olup farkli baslklar altinda
degerlendirilmistir. “Planli Karmasa” (Planned Chaos) tekniginde temel giysi
kahplari kilavuz olarak kullaniimis, “Geometrik Kesim” (Geo Cut) tekniginde
kare, licgen ve daire gibi geometrik sekiller kullanilmis ve “Kes ve Kivir” (Cut
and Drape) tekniginde tesadifi ve kumasin akisina gore kesimle drapaj
yontemi kullanilmistir (Niinimaki, 2013:70-73). Tesadiifen ve planli olarak
yapilan bu tasarimlarla, kumaslarin tamami deger kazanarak sirdurtlebilirlik
ve yaraticilk 6n plana tasinmistir. Yontemler birbiriyle kanstirilarak ortaya
cikan tasarimlarin oldukca estetik bir gorinim cizdiginden de bahsedilebilir.

Ornegin workshop’ta Andrej Subarew tarafindan tek parca kumastan
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tasarlanan etek ve bluz, “Kes ve Kivir” metoduyla geometrik sekillerin birlikte

kullanimiyla ortaya cikmistir (Gorsel 10).

\ \
- front —
B sleeve right
~ ]
» SKIRT

back

neckedqging

Gorsel 10. Andrej Subarew, 2008, “Kes ve Kivir” tekniginde etek, bluz ve kalibi.

4.3. Modiuler Tasarim

Sirdurilebilir tasanim catisi altindaki bir diger fikir ise modilerlik
Uzerinedir. Fletcher (2008:132), modiler Urlnlerin tiketim mekanizmasini
yenilik ve cesitlilik sunmasi bakimindan diger tasarim fikirlerine oranla daha
tercih edilebilecek kapasitede oldugunu belirtir. Uriinleri elastik kabiliyeti
ylUksek, uydurulabilir ve cikarilabilir parcal gibi 6zelliklerle Uretilerek yenilik ve
cesitlilik saglanmakta, zamanla da gelismektedir. Modada modiuilerlik, Comme
des Garcon markasiyla Rei Kawakubo ve Undercover markasi icin hazirladigi
2003 kagit bebekler koleksiyonuyla Jun Takahashi gibi bircok tasarimci
tarafindan kesfedilmistir. Takahashi’nin cirt bantlar, fermuar ve baglamalarla
farkh giyim sekillerine donebilen “onlik elbiseleri” (apron dress) modiler

ornekler arasindadir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Jun Takahashi, “Apron Dress”, 1998, Undercover marka modiiler onlik elbise.

GUnUmuze yaklasirken modiler tasarimlar, jarse kumaslarin esnetilerek,
egilip bukulerek farkh yéntemlerle baglanmasi, boy uzunlugu degisebilen, kolu
ve sapkasi cikabilen yaklasimlar oldukca revacta olup, seri Uretim icerisinde
de kendine yer bulmaktadir. Cogunlukla nedime kiyafetleri, gece elbisesi
olarak tercih edilen modiler elbiseler, ayni renk kumaslar farkli formlara
birinduirerek, yeni bir elbise algisi yaratmaya yoneliktir. Japonca “degisim”
anlamina gelen “henka” kelimesinden gelen Henkaa markasinin tasarimcisi
Joanna Duong Chang, “Sizinle beraber degisebilecek bir modayi nasil
yaratabiliriz?” sorusuyla ortaya cikan kiyafetlerini “ConvertiStyle” adindaki
koleksiyonu altinda tasarlamistir. Koleksiyondaki kiyafetler Lenaa isimli %92
polyester, %8 spandex, burusmayan ve 4 yana esneyebilen dékimli bir 6rme
kumastan yapilmistir. Kumasin olanaklarindan da yararlanarak elbiselerin st
bedeni Uzerinde farkli model uygulamalari (Gorsel 12) yapilabilmektedir

(Henkaa, 2016).
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Gorsel 12. Joanna Duong Chang, “Sakura”, 2012, Henkaa marka degisebilir elbise.

Bayazit’a (2008) goére “Tasarimda modilerlik, tasarim problemlerini
ayirarak ayn ayrn tasarlanmalarini saglamakla gerceklestirilir.” Karmasik
problemler alt problemlere donulstirilerek ¢6ziime ulastirihr. Buradaki
orneklerde, kiyafetlerin kullanim alanlari, estetik kaygilar, tiketicinin vicut tipi
veya kiyafetin birden fazla kullanmina olanak saglama gibi bir takim

problemler g6z 6niine alinarak tasarimlar yapilmistir.

Modilerligin “farkh islevler yapan birimler Uretilerek” cesitli islevlere
sahip olmasi veya farkli birimler halinde tasarlanip birbiri ile etkilesime
gecebiliyor olusuna yonelik olarak moda icin farklh &rnekler verilebilir.
Polonya’ya ait bir marka olan Blessus, 2011 yilinda Michael Hekmat
tarafindan yaratiimis ve modiler elbiselere ait koleksiyonuyla surdurilebilirlik
adina 6nemli bir adim atmistir. Fermuarlarin yerlesimiyle uzayan, kisalan, etek

ucu modelleri degisen, gece kiyafetine uygun kumastan olusan modiler
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parcasiyla konsept degistirebilen bir koleksiyon olarak tasarlanmistir.
Tuketicinin istegine gore degisebilen kiyafetlerin, agirlikla elbise modeli

degistirmeye yonelik oldugu goérilmektedir (Gorsel 13) (Olivier, 2012).

Gorsel 13. Michael Hekmat, 2012, Blessus markasina ait koleksiyon.

5. Sonug

Surdurulebilir moda alaninda tim bu tasarim fikirleri incelendiginde, bir
kismi yeni fikirlerin ortaya cikmasi yoninde basamak olurken, bir kisminin
farkindalik yaratma dlzeyinde kaldigi soylenebilir. Bazi tasarim fikirleri
kendilerine seri Uretimde, hazir giyim veya kisiye 06zel giyimde yer
bulabilirken, bazilari moda tlketicisinin arzu ve isteklerine yaklasamamistir.
Sdrdurilebilir tasarimin moda ayagindaki problemin; tiketicinin ihtiyaclari,
satin alma davranislan ve estetik kaygilarini geri plana atarak, tiketicinin
kisiligi, kimligi ve hayat tarzina uymayan, sinirl veya tuketiciyi tasarimin
icerisine dahil etmeyen tasarimlardan kaynaklandigi dusunidlmektedir.
Arastirmanin problemi ise burada sekillenmektedir. Atilgan’in (2015), hizl
moda kavraminin tiiketici acisindan degerlendirilmesi amacl bir arastirmasinda
“Giyim aligverisi yapma ihtiyacinizi yaratan temel faktoér nedir?” sorusuna
tiketicilerin yarisina yakini  “ihtiyac hissettigim icin” yanitini vermistir.
“Degisik ve guzel goriinme istegi” ise ikinci yuksek oranli giysi satin alma

nedenleri arasindadir. Bu durumda tiketicilerde bu “ihtiyaci” yaratan unsurlar
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Uzerine dusiinmek, estetik kaygiya sahip farkli olma istegine bir ¢6zim
bulmak gereklidir. Modanin sirdurulebilir olusu, tuketicilerin bu ihtiyacina
yonelik, onlar tasarim sirecine az da olsa dahil edebilen 6rneklerden
yararlanarak, tiketiciyi her ydnden tatmin eden iyi tasarimlarla mimkin

olabilecektir.
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