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11.07.2023 Insanlar arasinda sosyal dayanigsmayi saglayan ve agirlikl olarak sohbet ve eglenceye dayali bir
geleneksel kiiltiir unsuru olan Geleneksel Sohbet Toplantilari, lilkemizin farkli bolgelerinde,

Kabul/Accepted farkl: isim ve uygulamalarla karsimiza ¢ikmaktadir. Calisma {i¢ béliimden olusmaktadir. Tlk

20.09.2023 boliimde ¢aligmanin kavramsal g¢ergevesini olusturmak iizere Tiirkiye’de yedi bolgeyi temsil
Sayfa/ Page ettigi diisiinlilen rastgele belirlenmis “Sohbet Toplantilart” nimn seyirleri hakkinda bilgiler
90-125 verilmistir. Bulgular boliimiinde ise “Sohbet Toplantilar1” nin seyrinde yer alan miizik bolimii
ve icra edilen eserlerin makam ve usil yapilar analiz edilmistir. Bu bakimdan ¢aligma, hem
somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi, glivence altina alinmasi, gelecek kusaklara
aktariminin saglanmasi hem de toplantilarda yer alan eserlerin makam ve usil analizinin ortaya
d konmasi bakimindan 6nemlidir. Caligma nitel 6zellige sahiptir ve kaynak tarama sonucunda elde

edilen veriler icerik analizi ile yorumlanmistir. Ugiincii ve sonug boliimiinde ise, sohbet etmek
lizere bir araya gelinen “Geleneksel Sohbet Toplantilari” nin hemen her asamasinda yer alan
miizigin vazgeg¢ilmez bir unsur oldugu, “Halk Konservatuar” olarak ta nitelendirilen bu
toplantilarda icra edilen eserlerin makam ve usullerinin yorelere gore degisiklik gosterdigi
belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Sohbet Toplantilari, Miizik, Kiiltiir, Makam, Usil

Abstract

Traditional Sohbet Meetings, which provide social solidarity among people and are mainly based
on conversation and entertainment, are confronted with different names and practices in different
regions of our country. The study consists of three parts. In the first part, information is given
about the courses of randomly determined "Sohbet Meetings”, which are thought to represent
seven regions in Turkey, in order to form the conceptual framework of the study. In the findings
section, the music section in the course of the "Sohbet Meetings" and the magqam and usil
structures of the performed works were analyzed. In this respect, the study is important both in
terms of protecting and securing the intangible cultural heritage and ensuring its transfer to future
generations and in revealing the maqam and us(l analysis of the works in the meetings. The study
has a qualitative feature and the data obtained as a result of the source screening were interpreted
by content analysis. In the third and conclusion part, it has been determined that the music that
takes place in almost every stage of the "Traditional Sohbet Meetings", where we come together
to chat, is an indispensable element and that the magam and usiils of the works performed in
these meetings, which are also described as the " People's Conservatory", vary according to the
regions.
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Bu makale, Ali Erman Aksaray (2018) tarafindan hazirlanan “Geleneksel Sohbet Toplantilart Uzerine Bir
Arastirma” isimli yiiksek lisans tezinden faydalanilarak tiretilmistir.
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Giris

Genis bir yelpazeye sahip olan “kiiltiir” kavrami, toplumlarin temelini teskil eden din, dil, tarih,
edebiyat, sanat, miizik vb. pek ¢ok maddi-manevi degeri i¢inde barmdirmaktadir. Bahsedilen konulara
ait olay ve olgularin paylasilmasi ve kabul gérmesi sayesinde kiiltiirel unsurlar olusur ve siirekliligi
saglandiginda ise kalicilik kazanir. Bu sayede toplumlarda zengin bir kiiltiirel yap1 olusur. Kiiltiir bir

yandan birlestirici ve biitiinlestirici giicii ile insanlar1 birbiriyle kaynastirirken diger yandan her
toplumun kendine ait bir kimlik olusturmasina katki saglar.

Gokalp’a gore kiiltiir, “Bir milletin dini, ahlaki, akli, estetik, lisani, iktisadi ve fenni hayatlarinin ahenkli
bir biitliniidiir” (1975, s. 27).

Giliveng (1994, s. 96) ise kiiltiirii; bilim alaninda uygarlik; beseri alanda egitim siirecinin iiriinii, estetik
alanda giizel sanatlar ve maddi (teknolojik) ve biyolojik alanda iireme, tarim, ekin, ¢ogaltma ve
yetistirme” olarak dort anlamda kullanildigini ifade etmektedir.

Tiirk kiiltiird, Tiirklerin gogiip yerlestikleri, devlet kurup egemen olduklar genis bir cografyada yer alan
iilkeleri kapsamaktadir. Tiirklerin Islamiyet’ten nceki inang sistemlerindeki kiiltiir ve geleneklerinde
yer alan halk kiiltiirii iiriinleri Islamiyet’in kabuliinden sonra yeni kiiltiir geregi Islami &gelerle
beslenerek yeniden yapilanmustir. Islamiyet dncesi cesitli inang sistemlerinden etkilenen Tiirkler, her
kiiltiirde oldugu gibi semavi bir dine gecerken, eski inanglarinin bir bdliimiinii yeni dine tasiyip onun
kaliplarina uydurmuslardir (Erigim 1).

Gerek gegmiste gerekse giiniimiizde Tiirk milletinin hayatinda sosyal yardimlagsma ve dayanisma 6nemli
bir yer tutmustur. Orhun Kitabelerinde Bilge Kagan “Ag¢lar1 doyurdum, ¢iplaklart giydirdim. Yoksul
milleti zengin kildim.” derken; Tiirk devletinin ve “kut” sahibi hakanin ilk gdrevinin halkin refahin
saglamak oldugunu ifade etmektedir.

Sosyal yardimlasma ve dayanisma anlayisi, Islamiyet’in kabuliinden sonra gii¢lenerek devam etmistir.
Ciinkii Islam; sosyal adaletin tahakkuku igin birgok prensipler koymus, “insanlarin en hayirlisi, insanlara
en ¢ok faydali olanlardir” anlayisiyla, sosyal yardimlagmaya ibadet ruhu kazandirmistir. Tiirklerin
Anadolu’ya gelisi ve yerlesimi ile canlanan sanat ve ticaret, bu cografyada yasayanlarin kendi esnaf ve
sanat kuruluslarina ¢eki diizen vererek rekabete yonelmelerine sebep olmustur. Olusan bu rekabet ortami
zaten var olan dayanismayi, dostlugu, birbirleri ile kenetlenerek orgiitlenme ¢alismalarini hizlandirmis
ve bu teskilat 13.y.y. da “Ahi Evran” tarafindan yapilandirilmistir (Eroglu ve Koktan, 2015, s. 339-348).

“Ahi” kelimesi Arapca bir kelime olup “kardesim” anlamina gelmektedir. Kelimenin kdkeni hakkinda
cesitli goriigler ileri siirilmiigse de tinli Fransiz Tiirkolog J. Deny, Eski Tiirkgedeki eli agik, comert,
yigit anlamlarina gelen “ak1” kelimesiyle iligkilendirmistir (Soykut, 1971, s. 26; akt., Ayva, 2017, s.
164).

Ahilik, XIII. Yiizyi1ldan XX. Yiizyila kadar Anadolu’daki esnaf ve sanatkar birliklerine verilen bir addir
(Cagatay, 1989, s. 1). Ahilik toplumsal yapinin diizenli bir bigimde islemesi, gelismesi ve dini ve etik
kurallarin digina ¢ikmadan fertler (esnaflar, ahiler, halk, vb.) arasindaki dayanismayi arttiran sosyal bir
kurumdur (Ayva, 2017, s. 165).

Ahilik birligi; kdylere kadar yayilan orgiitleriyle, milli birligi ve biitiinliigii, sosyal dayanisma ve yardimi
temel ilke olarak benimseyen, dostluk ve kardeslik havasi iginde, toplumsal ahlak kurallarina siki sikiya
bagli, milli bir toplum kurmay1 amaglayan, yurt ekonomisinde temel ihtiya¢c maddelerini en kaliteli, en
ucuz bigimde iiretmeyi dngdren milli bir érgiit bicimi idi (Ivgin, 1996, s. 71).

Eski Tirklerde, toy, solen gibi adlarla gorebildigimiz, isleyisinin belli usul ve torelere gore belirlendigi
toplantilarin, glinlimiizde, Anadolu disindaki Tiirk diinyas1 cografyasinda da yasatildig1 goriilmektedir.
Dogu Tiirkistan’dan Makedonya‘ya kadar ¢esitli Tiirk topluluklarinda, 6zellikle kis geceleri, haftanin
belli giinlerinde periyodik olarak siirdiiriilen, disiplinli ve kuralli toplantilarin zaman igerisindeki
derinligi ve mekan igerisindeki yaygmligi, farkli cografyalarda farkli topluluklar tarafindan
gerceklestirilen toplantilarda hiyerarsik diizenin, disiplinin, kurallarin, igerik itibariyla aym kdkten
beslenen bir agacin dallarrymisgasina benzerlik gostermelerini beraberinde getirmistir.

=299

Bir¢ok arastirmacinin, “Sohbet Gelenegi” nin kokenini agiklarken génderme yaptiklart Ahi Teskilati’m
ele aldigimizda, konu ile ilgili ilk bilgileri aldigimiz Fash bir seyyah olan “Ibn-i Batuta” nin yapmis
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oldugu tespitlerden; zaviyelerinde, aksamlar1 toplanarak yenilip, i¢ildigi ve miizik esliginde raks etmek
suretiyle de eglenildigini 6grendigimiz Ahi Teskilati, 13. yy. Anadolu’sunda ekonomik, siyasi, askeri
ve toplumsal bir yapilanma olarak 6n plana ¢ikmis, 1838°de kaldirilmasindan sonra bile uzun siire
ekonomik ve toplumsal yasamda izlerini siirdiirmiis, Ittihat ve Terakki Firkas1’ mn iktidara gelmesiyle
birlikte, iktisadi yasami canlandirmak amaciyla kurtarici bir model olarak ele alinmistir (Ekim, 2012, s.
100).

Teknolojinin hizla geliserek insan hayatinda etkisini ¢ok fazla hissettirdigi son yiizyilda, modern
diinyaya uyum saglamak amaciyla degisimler ve yeni sosyal yapilar ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle
iletisim ve ulasim aracglariin da etkisiyle kdyleri yok eden kentlesme olgusu bircok alanda oldugu gibi
kiiltiir alaninda da etkisini gostermis ve folklorik alan eriyerek yerini kiiresel popiiler kiiltiire birakmustir.

Tiirkiye’de geleneksel sozli kiiltiirlin tastyicis1 ve bir eglence bigimi olan somut olmayan kiiltiirel
miraslardan “Geleneksel Sohbet Toplantilar1”, kitle iletisim araglarinin yaygin olmadigr dénemlerde,
ozellikle uzun kis gecelerinde belirli bir disiplin ve kurallar ¢ercevesinde insanlarin bir araya gelerek
hosga wvakit gecirmelerini ve toplumsal dayanismayi saglayan sosyal organizasyonlar olarak
degerlendirilmektedir. Halk kiiltiiriimiiziin bir parcasi olan bu toplantilar, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Aragtirma ve Egitim Genel Miidiirliigi Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ulusal Envanterinde; yorelere
gore adlandirmalari, sayilari, yas siiri, toplanma sikliklar1 degisen erkek gruplarimin yilin 6zellikle kig
aylarinda ve rutinlesen bir periyotta belli kurallar ¢er¢evesinde bir araya gelerek sanal akrabaliklar
kurulan sosyal/ kiiltiirel ve ekonomik islevli geleneksel toplantilardir. Kapali mekanlarda yapilan ve
Tirk miizigi, halk danslari, oda i¢i oyunlar, ikram gibi unsurlari biinyesinde barindiran bu
toplantilardaki amag is disinda kalan zaman1 sohbet ederek ve eglenerek degerlendirmek, eglendirirken
egitmektir.

Koklii bir gecmise sahip olan “Geleneksel Sohbet Toplantilar”, UNESCO tarafindan 15-19 Kasim 2010
tarihleri arasinda Kenya/ Nairobi’de Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Hiikiimetler aras1 V.
Olagan Komite Toplantisi’nda Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi Temsili Listesi’ne
kaydedilmistir (Gitmez vd. 2011, s. 39).

Anadolu’da, “Sohbet” bagligr altinda toplayacagimiz toplantilarin yorelere gore degisen isimlerinden
bazilar1 sunlardir: Cankiri, Gerede ve Tarhala’da “Sohbet”, “Sopet”, “Firittim”, Balikesir Dursunbey’de
“Barana,” Safranbolu, Bartin, Kiitahya, Kastamonu, Bolu ve Konya’da “Muhabbet”, “Gezek”, “Sira”,
“Perde”, “Erfane”, “Arfana”, “Birikme”, “Oturak”, Van’da “Oturmah”, Ankara’da “Ciimbiis”, Antalya,
Isparta’da “Kef”, “Keyif (Ataman, 1994, s. 41) Sira Gecesi, (Akbiyik, 2006, s. 75) “Sira Oturmasi1”
(Diizgiin, 1999, s. 16) “Harefene” (Akbiyik, 2006, s. 114) Gezek (Saliin, 2002, s. 15-45), “Harfane
Geceleri” (Akbryik, 2006, s. 350), “Velime Geceleri” (Giildogan, 2011, s. 98) “Arfana”, “Harfana”
(Turhan ve Tan, 2001, s. 42). Ulke simirlarimizin disinda ise, Kirgizistan’da “Coro Bozo” (Arstanbek,
2004, s. 74-79), Dogu Tirkistan’da “Mesrep” (Rahman, 1996, s. 26), Bulgaristan’in Yasenkovo
Kenti’nde, “Muhabbet” (Hasan, 1998, s. 46), Ozbekler’de “Gesdek” (Cenikoglu, 2004, s. 66), Kirim
Karay Tiirklerinde ise “Konusma” (Altinkaynak, 2004, s. 62) adlariyla anilmaktadir (akt., Ekim, 2012,
s. 2-3).

1. CALISMANIN AMACI ve ONEMI

Insan yaradilis geregi sosyal bir varliktir. Duygulari ve ihtiyaglar1 onu toplumla i¢ ice yasamaya yoneltir.
Dogum, 6liim, diigiin, kutlama, eglenme gibi olgular, insanlara kaynasma ve paylagsma olanagi sunar.
Zamanla geleneksel bir boyut kazanan bu tiir olgular, bireylerin ve dolayisiyla toplumlarin birbirlerini
daha iyi tanimalarina yardime1 olurlar. insanlari bir araya getiren ve literatiirde “Geleneksel Sohbet
Toplantilar1” olarak gegen toplantilar da bunlardan birisidir. Kdkeninin yiizyillar 6ncesine dayandigi
belirtilen ve belli kurallar ¢ercevesinde yapilan toplantilar, uzun kis gecelerinde insanlarin bir araya
gelip hosca vakit gegirmelerinin yaninda; sohbet, oyun, ikram ve miizik gibi basliklar altinda verdigi
ogretilerle “Halk Mektebi, Halk Konservatuari” olarak da degerlendirilmektedir.

“Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” (SOKUM), Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Teskilati
(UNESCO) tarafindan; topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarin bir
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pargasi olarak tanmimladiklar1 uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin
araclar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar biciminde tanimlanmaktadir.

Calisma ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimdeki kavramsal gerceve ile “Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras” kapsaminda yer alan “Geleneksel Sohbet Toplantilari” ve bu toplantilarin iilkemizdeki
goriiniimiine iligkin genel bilgiler verilmistir. Bulgular boliimiinde ise; sohbet toplantilarinin miizik
boliimiine ait genel bilgiler ile icra edilen baslica eserlerin makam ve ustil bakimindan analizi yer
almaktadir. Calisma, UNESCO’nun “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi”
kapsaminda belirtildigi gibi, somut olmayan kiiltiirel mirasin yasayabilirligini giivence altina alma,
kimlik saptama, belgeleme, arastirma, koruma, gelistirme, giiglendirme ve 6zellikle okul i¢i ya da okul
dis1 egitim araciligiyla kusaktan kusaga aktarma oldugu kadar, kiiltiiriin temel unsurlarindan olan miizik
boliimiinde icra edilen eserlerin belirlenmesi ve makam - usil analizinin yapilmasi bakimindan
onemlidir.

Toplumlari birbirinden ayiran en 6nemli kiiltiirel 6gelerden miizik 6nemli bir yere sahiptir. Ait oldugu
cografyanin dinamikleri dogrultusunda bi¢imlenen ve ait oldugu toplumun 6zelliklerini yansitmasi
yOniiyle miizik birlestirici bir 6zellige sahiptir. Bu durum bat1 miiziginde tonalite ile Tiirk miiziginde ise
makamsal yapiyla ifade edilir. Aksoy bunu “Makam musikisi, ¢esitli diziler ortaya ¢ikaran belirli cinsler
tizerindeki belirli seyirlere, hareketlere ve duruslara bagli 6zel kurallara dayanan bir musikidir. Tonal
musiki ise “tonalite” denilen, seslerin bir eksen etrafinda dizilmesi ve kutuplagsmasi ile olusan bir diizen
musikisidir. Makam miiziginin tonal miizigin dizi derecelerine verdigi islevleri alip kullanmas1 miimkiin
degildir” (2008, s. 110) seklinde agiklamaktadir.

Tiirk miiziginin iki ana kolu olan Tiirk halk miizigi ve klasik Tiirk miiziginde ana yapiy1 teskil eden
makam ve usll kavramlari, her iki kolda ¢ok benzer 6zelliklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk miizigi
eserlerini yapisal ve igerik bakimindan bir temele oturtmada kullanilan “makam” kavrami Tura
tarafindan “Asag1 yukar1 yedi yiiz kiisur yildan beri on iki devir esas alinmig ve bunlara daha sonra
makam ad1 verilmistir” (1988, s. 180) seklinde bir tespitten sonra, Tiirk miizigi ses sisteminde yer alan
unsurlar1 “kainatin temel unsurlari ile miinasebete gecirilmistir. 18 perde, 18 bin dleme; 12 makam, 12
biirce; 7 avaze, 7 seyyareye; (gezegen), 4 su’be 4 unsura (kimilerine gére mevsim) ve 24 terkib de 24
saate karsilik gosterilmistir” (1988, s.181) olarak agiklamistir. Arapca “kame” fiilinden tiireyen makam
“durulacak yer, durak, mekan, mahal” manasindadir.

Birgok tanim yapilmis olmakla birlikte Tura’nin (1988) bugiine kadar siire gelmis tanimlardan da
yararlanarak ortaya koydugu makam tanimi su sekildedir: “Belli perdelerden ve belli araliklardan
tesekkiil eden belli cinsler iizerinde, belli noktalardan veya sahalardan baslamak, belli sahalarda, belli
istikametlerde gezinmek, belli perdelerde duralamak ve belli bir perdede karar vermek suretiyle ortaya
konan ezgi kalibina makam adi verildigini biliyoruz. Bu tarifte 6zellikle dikkati ¢eken nokta gezinme
veya seyir kavramidir. Onun yani sira karakteristik motif, ses sahasi yerlesim bdolgesi veya Kkati,
genisleme sekli, seyir yoni, siisleyici ses veya sesler, tipik geckiler de makam denen karmasik yapinin
aciklanmasinda g6z ardi edilmemesi gereken faktorlerdir” (1988, s. 141).

Sozliikte “yaptirdi, oldurdu, diisiirdii, yere atti” manasina gelen 1ka’ kelimesi terim olarak “zaman iginde
uygunluk, zamanin muntazam nisbetler i¢inde miiddetlere ayrilmasi veya zamanin muntazam nisbetli
miiddetlerinden diizenlenmis vurus takimlar1’” anlamindadir. Bugiin misikimizde ustl kavraminin
karsihigi olarak kullanilabilir. Buna gore mdsikide us@l, ritim ve o6l¢ii kavranmi ekseninde
kullanilmaktadir. Cinugen Tanrikorur usilii “6l¢iilerin belli amaglarla kaliplastirilmis sekli” olarak tarif
etmistir (Oncel, 2021).

Bu kavram, miizikte makamdan sonra gelen en temel kavramdir ve 6l¢ii ile ritim kavramlarini biitiiniiyle
kapsamaktadir. Vuruslarin degerleri birbirine esit yahut esit olmayan, ancak mutlaka cesitli kuvvetli,
yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir bicimde siralanmasi ile olusan kaliplar halinde olan say1 ya
da vurus gruplari, usil olarak adlandiriimaktadir (Ozkan, 2003, s. 606).

2. EVREN ve ORNEKLEM

Calismanin evrenini, SOKUM icinde yer alan Geleneksel Sohbet Toplantilari, érneklemini ise
iilkemizde cografi olarak belirlenmis yedi bolgeyi temsil ettigi diisiiniilen ve rastgele secilmis yedi
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“Sohbet Toplantis1” nin miizik boliimiinde icra edildigi tespit edilmis kirik hava tiiriinde baglica eserler
olusturmaktadir.

3. YONTEM

Caligsma, nitel 6zelliktedir. Calisma konusuyla ilgili basta kitaplar, tezler, makaleler, bildiriler, gorsel ve
isitsel kaynaklar taranmistir. Yapilan tarama sonucunda, 6érneklemlerden bazilarina ait yeterli kaynak
olmadig1 tespit edilmis ve gerekli bilgilere ulagmak iizere goriisme ve 0Ozel sohbetlere ihtiyag
duyulmustur. Gorligmeler tamamlandiktan sonra elde edilen veriler, yazili ortama aktarilmis ve kaynak
kisilerin onay1 alindiktan sonra icerik analizi ile yorumlanmaistir.

4. KAVRAMSAL CERCEVE

Orta Anadolu Bolgesi’nde, toplam on ii¢ ilden on ikisinde (Ankara, Aksaray, Cankiri, Eskisehir,
Kayseri, Kirsehir, Konya, Karaman, Nevsehir, Nigde, Sivas, Yozgat) “Sohbet Toplantisi” yer
almaktadir. Oturak ve Herfene baskin olan toplanti isimleridir.

4.1. Konya Oturaklari

Bu boélgede orneklem olarak belirlenen “Konya Oturaklar” incelenecektir. “Konya Oturaklari”
calismanin ilerleyen béliimlerinde “Oturak” ve “Oturak Alemi” olarak ta karsimiza g¢ikmaktadir.
“Konya Oturaklar1” nin ortaya cikis tarihi ile ilgili kesin bulgular olmamasina karsin bazi
arastirmacilarin ifadeleri bizi islamiyet 6ncesi doneme kadar gotiirmektedir.

Cankir

Yiiren

Ankara

Eskisehir
Konak Meclisi/
Ciyin toplantilar

Yozgat
Oda Sohbetlerv/
Muhabbet/Ferfeng,
Oda Agma/Yakma/Sira Gezme

Sivas

Herfene/Fertfene/Ferfane

Cimbiiy/Ferfene

wschir
Ferfene!
Mubabbe

Nevschir

Kayseri
Riirsiibast ¥

Ferfene/Ferfane
Felfene

Sira Meclisi/
crfene/Ferfanc

Harita 1: Orta Anadolu Bolgesi Sohbet Toplantilar1 Haritas1 (A. Erman AKSARAY, Kisisel Arsiv).

Tan’a (1987, s. 82-84) gore oturak; toplanti, bir araya gelme, sohbet, eglence anlaminda oturmak
fiilinden tiiretilmis bir kelimedir. Oturak alemi, gelenegi olan, belli kurallara gore diizenlenen, yemek
yenilen, icki icilen, miizik yapilan ve kasik oyunu-giftetelli oynayan kadinlarin seyredildigi bir halk
eglence bicimidir. Oturak alemleri genellikle hasat mevsiminden sonra baslar, mart sonuna kadar stirer.
Gece geg saatlerde baslar sabaha kadar devam eder.

Oturak, Sel¢uklu dénemi dncesi, gayr1 Islami devirlere ait eglencelerin kalintisidir. Selguklu doneminin
bassehri olan Konya’ya Oguz boylarindan gelen ozanlar, kopuz ¢alip siir okuma gelenegi ile ad1 gegen
toplantinin temelini atmistir. Osmanli doneminde, Fatih Sultan Mehmet’in oglu Cem Sultan’in Konya
Valiligi sirasinda, Meram’da diizenlenen eglence geceleri “Konya Oturagi” nin ta kendisidir (Sakman,

2001, s. 13-18).

Oturak alemi Konya i¢in, Konyali hovardalar i¢in kendine 6zgii toresi olan bir sanat dalidir. Amag,
iletigim araclariin yaygin olmadigi donemlerde hosca vakit gecirilen ve daha da 6nemlisi edep ve erkan
yeridir (Sakman, 1987, s. 4). Sural’a (1975, s. 3) gore, Konya oturaklar1 her 6niine gelenin girebilecegi
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yerler degildir. Oturaklara girebilmek icin, yillarca séze sadakat, emanete sahip olma, mertlik, gozii
peklik ve beline saglamlik gibi sinavlardan ge¢mis olmak gerekmektedir (akt., Cakir, 2005, s. 360).

“Efe”, “Oturak Kadmi1” ve “Barana™, Oturak aleminin diizenlenmesinde en 6nemli ii¢ unsurdur.
Toplulugun oldugu mekanlarda saglikli isleyis ve diizeni saglamak i¢in, uyulmasi gereken kurallarin
olmas1 kagimilmazdir. Insanlarin da bu kurallar gercevesinde hareket etmesi gerekir. Oturaklarin, ahlaki
yapt ile birlikte asayisi de bozmasinin yaninda, kadinin oturaklarda cinsel bir obje gibi goriilmesi,
TBMM’ de dahi tartisilmustir?.

Konya Oturaklarinin Meclis’e taginacak kadar kotii sohrete sahip olmasini Tan (1987, s. 93), “Oturak
Alemini dejenere edenler, benzeri eglenceler diizenlemeye kalkan eskiyalar ve kdy agalarinin
diizenledigi alemlerden ileri gelmektedir” derken, Sakman (2001, s. 88), nezih bicimde yapilan
oturaklarin bozulmasini, ¢cogunlugu koy kokenli olan ve oturak kiiltiirinden yoksun insanlarin alem
yapmasina baglamaktadir.

Tan (1987, s. ¢st. syf.) toplulugun oldugu mekanlarda saglikli isleyis ve diizeni saglamak i¢in, uyulmasi
gereken kurallardan bahsetmektedir. Bunlardan en onemlileri: Oturagin yapilacagi yerin baskina
ugramamasi i¢in gizli tutulmasi, hatta tedbir amagh efe ve arkadaslarinin silahli gelmesidir. Bunun en
onemli sebebinin ise oturak kadini oldugu sOylenebilir. Tan (1987, s. 84) bu durumu soyle
aciklamaktadir: Oyuncu kadinlar genellikle ailesi olmayan ve uzak illerden getirilen kadinlardir. Efenin
karis1 ve ¢ocuklariyla birlikte yasar, efenin ailesi onu baska erkeklerden korur ve ona aileden biriymis
gibi davranir.

Sakman’a gore (2001, s. 33) ise, oyuncu kadmlar genellikle Rum kokenlidir. Konya'da Rumlar
tarafindan isletilen meyhanelerde sakilik yapan Rum dilberleri, zamanla hovardalarin (efelerin)
maiyetinde tovbekar olup bir ere varana kadar oturaklarda bas taci edilir, hovardanin nikahli karistymis
gibi korunur.

Konya oturaklart; “...... yarenler bir araya geldik, hazirliklar tamam” diyerek efeye haber gonderip
kadiniyla davet etmesiyle baslar ve Efe, daveti kabul ettigini oturak kadininin oyun elbiseleri, zilleri ve
kasiklar1 bulunan bohcasini1 gondererek belli eder (Okay, 1984; akt., Tan, 1987, s. 85). Oturagin ayak
islerini, oturak kadininin bohgasini tasiyan, fakir ama oturaga diiskiin kisilerden segilen “bohgac1” denen
kisi yapmaktadir. Bohgaci, hovardadan alinan paralarla oturak mezelerini hazirlar (Sakman, 2001, s. 49-
50).

Sural’a gore (1963), oturak aleminin yapilacagi gézden 1rak bag evinde veya kdy odasinda giindiizden
yiyecekler hazirlanir, efe de kadimiyla birlikte gelir. Serefine “Oturak” diizenlenen hatirli kisi yoksa
baskdseye herkes tarafindan selamlanan “Efe” oturtulur. Bu arada musiki takimi da gelir (akt., Tan,
1987, s. 85). Kahve ve sigara iciminden sonra icki icmek i¢in mideleri hazirlamak iizere hafif bir pesrev
yemegi yenir (age., 85). Oturak alemlerinde, miizik, raks ve mutfak sanati bir biitiin halinde sunulur.

Konya oturaklarinda ikram; getnevir® ile baslar. Sirasiyla tas yogurtlari, sa¢ boregi, diiriim, salata ikram
edilir. Et olarak kizartma sekline doniismemis buharh et pargalar1 ve ciger kavurmasi yenir. Yemegin
ortalarinda tahanin igine bol limon sikilarak yapilan pasa mezesi sunulur. Bu ickinin verdigi
mahmurlugu gidererek dinleyicileri ayiktirir (Halic1, 1985, s. 49).

Oturagin bas ikrami rakidir. Oturak kadini i¢inde bir masrapa raki, bir magrapa su, leblebi, kadehler ve
mezelerin bulundugu tepsiyle 6nce basmisafirden, yoksa efeden baslayarak herkese ikram eder (Tan,
1987, s. 92).

Konya oturaklarinda yalnizca raki igilmesinin sebebini merhum Mazhar Sakman®, sdyle aciklamistir:
“Dinimize gore icki haramdir. Ancak Kuran’da sarabin isminin gectigi, agikca raki denilmedigi igin,
tovbesinin kabul edilebilecegi diisiiniilerek Konya oturaklarinda hep raki igilmistir” demektedir (2001,
s. 100).

Konya oturaklarinda oyun boliimiinti, miizik esliginde yapilan figiirler olusturmaktadir. Bu boliimiin ana
karakteri ise “bir veya birden fazla oturak kadini bir yandan Konya tiirkiilerini sdyler bir yandan da
ellerine kasik veya zil alarak oynarlar. Tiirkiiler ve oyunlar agir ritimden baslar ve giderek kivraklasir.
Seyredenler, oynanan oyunlarm bugiin yasayan Konya kasik oyunlaria ve ciftetelliye benzedigini ifade
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etmektedirler. Her tiirkiiniin ayr1 oyun figiirleri bulundugu diisiiniiliirse, oturak kadini her alemde 30-40
¢esit oyun oynamaktadir (Tan, 1987, s. 89).

4.2. Sanhurfa Sira Gecesi

Diyarbakir
Velime Geceleri/
Evvan Geceleri

Mardin
Sira Gezme/Arifancy
Sabahiye/ Oda Soh.

Sanhurfa

Sira Geceleri
da Gelenegi/Sahaniye

Oda_Sohbetleri/
Sira Gezme

Harita 2: Giineydogu Anadolu Bolgesi Sohbet Toplantilar1 Haritas1 (A. Erman AKSARAY, Kigsisel Arsiv)

Sanlwurfali 6zgiirliigi, iyiyi ve glizeli sevdigi kadar her firsatta eglenceyi, eglenmeyi ve eglenmesini de
sever, “Sira Geceleri” de bu firsatlardan birisidir (Giilseren, 1991, s. 18). Yore insan1 bu tiir kiiltiirel
toplantilar sayesinde gelenek ve goreneklerini, miizik kiiltiiriinii, toplumsal kurallari, saygiy1, hosgoriiyii
ve dayanismay1 6grenmektedir.

Akbiyik (1992, s. 49; 2006, s. 75), “Sanliurfa'da kig gecelerinde, birbirine yakin yas grubundaki
genclerin veya orta yaslardaki arkadas gruplarinin, belirlenen gecelerde, her defasinda bagka bir
arkadagin evinde olmak iizere "sira" ile belirli bir nitelige ve diizene gore yaptiklar1 toplantilardir. Sira
gecesindeki birlik, beraberlik, kardeslik, dayanisma, fedakarlik, kiigiiklere sevgi, biiyiiklere saygi ve
hiirmet, misafir agirlama ve misafire ikram, usta-¢irak gelenegi, miizik ve oyun gibi temel unsurlar
Ahilik milessesesiyle birebir ortiigmektedir.

Glizelgdz ve Akbryik (2006, s. 177), sira gecelerinin sosyal ve kiiltiirel 6neminin yaninda siyasi ve
toplumsal sorunlarin ¢éziimiinde de dnemli bir rol iistlendigini; Sanlurfa’nin Fransizlardan kurtulusg
planinin sira gecelerinde hazirlandig1 ve Miidafa-i Hukuk Cemiyeti adiyla bilinen teskilatlanmayi sira
gecelerinde yaptiklarindan bahsetmislerdir.

Sira gecelerinin ilk toplantisinda, bagkan, baskan yardimcisi ve muhasip segilir. Daha sonra ise
yapilacak toplantilarin ne zaman, nerede, saat kacta, toplanacak yardimlar ve yapilacak ikramlar vb.
hakkinda konular belirlenir. Ilk toplantida alinan kararlar yeni bir grup karar1 alinana kadar iiyelerce
¢ignenemez. Sira gecelerinde; hazirlik, zaman, sohbet, miizik, ikram ve oyun gibi uygulamalar vardir.
Ancak bahsedilen uygulamalarin hepsi her toplantida ve ayni siralamada olmayabilir. Sohbet ile
baslayan sira gecesi, yukarida sayilan uygulamalardan (her zaman hepsi olmayabilir) sonra yine sohbet
ile biter. Hayata dair her sey sohbetin konusu olabilir.

Oyun, sira gecelerinde grup iiyelerinin aktif olarak katildigi, belli kurallar1 olan, 6diil-ceza sisteminin
uygulandigi, hos vakit gecirme amaciyla diizenlenen eglence aracidir. Bir yandan “tavla, dama, sessiz
sinema, tombala ve iskambil oyunlar1” (Akbiyik, 2006, s. 105) ve yaygin olarak oynanan yiiziik-fincan
ve tolaka gibi sira iiyelerinin birbirleriyle sakalasarak hos vakit gecirdikleri diger yandan oyunlar
sonrasinda kaybedenlerin verdigi ceza niteligindeki paralarin kalle denilen sira kasasinda birikmesi ile
yardima muhtaglarin ihtiyaglarmi gidermek {izere sosyal dayanisma ve yardimlagsmaya destek
olduklarindan bahsedilir.

Sira gecelerinin vazgecilmez boliimii ikram, ev sahibinin ekonomik giicii dogrultusunda degiskenlik
gosterebilir. Bu bakimdan Yilmaz (2011, s. 131) sira gecelerini “Yemekli Toplant1” olarak
adlandirmanin yanlis olmayacagini belirtmektedir. Ikrami bas yiyecegi ¢ig koftedir. Igecekler ise aci
kahve (mirra), ¢ay ve ayrandir. Alkollii igecekler ise Giilseren (1991) ve Akbiyik’a (2006) gore
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kesinlikle yokken, Y1lmaz (2011), alkollii i¢ecek tercihinin sira gruplarina gore degiskenlik gosterdigini
belirtmistir.

Akbryik’a gore (2006, s. 102), ¢cigkdftenin yaninda bostana, zeytin bostanast, pirpirim bostanasi, koruk
salatasi, coban salatas1 veya cacik gibi salatalar ikram edilir. Cigkofteden sonra kadayif, sillik, peynirli
katmer, cevizli katmer, kaymakli katmer, baklava, hirtlevik (sargili burma) veya das ekmegi, zingil,
kiinciilii akit, paliza ve sire gibi mahalli tatlilardan herhangi biri ikram edilir.

Gilseren (1991, s. 19), “Bu gecelerin agirlig1 ses, saz ve soz ustiinedir, sohbet meclisidir. Bastan sona
muhabbettir, musikidir, edebiyattir. Ariflerin séze geldigi, ¢iraklarin dize geldigi, goniil giizelliklerin
goze geldigi, siirlerin saza geldigi... gecelerdir” demektedir.

4.3. Balikesir (Dursunbey) Barana Toplantilari

Anadolu'nun her yerinde yiizlerce yildir korunan ve yasatilan bir¢ok gelenekten biri olan barana gelenegi
sozlii bir gelenek iriiniidir. Kaya (1997, s. 131), giinlimiize “Barana” olarak gelen kelimenin,
toplantinin  yapildigi yer anlamina gelen “Barhane” nin doniisiimiinden ibaret oldugunu ifade
etmektedir.

- -.u'?f.ff‘:ﬁ:' ,‘.,‘l):’:ﬁi]l

Bl

Canakkale
Gezek

Gezek/Erfane
BALIKESIR 5, Y
BARANA/Arfene/Evrfene

Harita 3. Marmara Bolgesi Sohbet Toplantilar1 Haritas1 (A. Erman AKSARAY, Kisisel Arsiv).

Barana toplantilar1 da diger sohbet toplantilar1 gibi ekim-kasim aylarinda baglayip Hidirellez’de biten
kis mevsimi geleneklerindendir. Barana toplantilar sadece erkeklerin katildigi bir toplantidir. Yas sinir1
15-16 ile baslar ve iist sinir yoktur. Barana’ ya girmek i¢in egitim, meslek ya da ekonomik durumun bir
onemi yoktur. Onemli olan toplum tarafindan kabul goren giizel ahlakli, diiriist ve namuslu olmaktir.
Baranalarda bazen gizli konular da konusuldugundan gruba girenlerin sir saklama 6zelligine sahip
olmalar1 da beklenir. O nedenledir ki bazi aileler iyi bir egitim alacagi diisiincesiyle ¢ocuklarinin
baranaya kabul edilmesi i¢in ayrica ¢aba gosterirler (Kaya, 1997, s. 132).

Baranalar, diger sohbet toplantilarinda oldugu gibi baslangicindan bitisine kadar demokratik ortamda
belli kurallar1 olan toplantilardir. Esas amacin sohbet oldugu baranalarda ikram, miizik, oyun gibi
ritiieller vazge¢ilmez unsurlardir. Her bir ritiielin i¢inde kendine 0zgii gelenekler ve davraniglar
sergilenmektedir. Bu yoOniiyle Barana’nin, tiyelerine hem kendi bilinyesinde hem de sosyal ¢evrede
sorumluluk, disiplin, sevgi, saygi, hiirmet, adalet, yardimlagma ve dayanigma gibi 6gretileri kazandirdig
sOylenebilir.

[1k toplantida barananin yoneticileri segilir ve katilanlar, birbirlerine kars1 dogruluk, diiriistliik, kardeslik
duygularin ifade etmek amaciyla, parmaklarindan akittiklar1 kan ile buladiklar pilavi yiyerek “kan
kardesi” olduklarim ifade ederler. Barana Ahbaplari® kan kardesi olarak manevi akrabalik olustururlar.
Bu nedenle ilk toplant1 bir nevi sdzlesme olarak nitelendirilen “Kanli Pilav” olarak adlandirilir. ikram
edilecek yemekler evin hanimi ve akrabalar tarafindan hazirlansa da, sofranin kurulmas1 ve yemeklerin
sunumu baranada yer alan kii¢ilik ahbaplar tarafindan yapilmaktadir. Yemekler yenilip sohbet edildikten
sonra, bir sonraki toplantinin kimin evinde yapilacag: kararlastirilir ve toplant1 bitirilir.
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Barana toplantilarinda oyunun ilki miizik esliginde oynanan yoreye has figiirler iceren zeybek oyunudur.
Zeybek oyun tiirii i¢inde “Agir Zeybek” ve “Kivrak Zeybek” yer almaktadir. Ayrica “Kivrak Zeybek”
oyunlarinin bir alt gurubunda yer alan “Sekme” ve “Kirik Oyun” olarak adlandirilan ¢iftetelli tarzinda
oyunlar da oynanmaktadir (Ertural vd., 2013, s. 109).

Digeri ise kazanma-kaybetme sonucuna odakli, eglendirme ve hosca vakit gegirme amacli oyunlardir.
Bunlardan baglicalari: “Zekir, Fincan, Cicoz, Derdim Var Oyunu” (Dagli, 1935, s. 215), “Yiiziik Oyunu,
Ayt Oyunu, Domuz Oyunu, Ak Dara Oyunu” (Bayri, 1938, s. 123-124), “Dilsiz Oyunu, Mendil
Kapmaca Oyunu, Tilki Doviisii Oyunu, Kdy Kétibi Oyunu” (Akman, 2006, s. 56), “Arn Oyunu, Su
Dokme Oyunu, Urgan Oyunu, Yatt1 Kalktt Oyunu, Kil Alin Kibrit Alin Oyunu” (akt., Durmaz, 2012, s.
77-92).

Karabulut’a gore (1986, s. 14), oyunlar oynandiktan sonra bagkanin “yemekler hazirlansin” demesiyle
ev sahibinin ve barana arkadaslarinin yardimiyla sofra kurulur. Sohbet arkadaslar az ise bir, kalabalik
ise iki sofra ve her sofrada bir baranabagi® bulunmak sartiyla sofraya da sira ile oturulur (akt., Akman,
2006, s. 58-59). Barana toplantilarinda ¢orba, yufka tiridi, yahni, pilav, hosaf ve sarayl tatlisina yer
verilir. Ana yemeklerin yaninda tursu, yufka boregi, kavurma gibi yiyecekler de bulunabilir. Yemeklerin
servisi erkekler tarafindan yapilir. Yer sofrasinda yenen yemekler bir tabak i¢inde ve belli bir sira ile
sunulur. Eger yemeklerden eksik olan varsa “Sohbet Ovgiisii” nden bir dértliik sdylenerek ev sahibi
yerilir (Fedakar vd., 2013, s. 135-136).

Alkollii igeceklerin kullanilmasi1 konusunda da farkli goriigler vardir. Bu konuda (Bayri, 1938, s. 122;
Kaya, 1997, s. 138; Akman, 2006, s. 52) baranalarda igki ikraminin da olabilecegini belirtirken (Dagl1,
1935, s. 214-215) icki igmenin, baranalardan gecici olarak uzaklastirma cezasi gerektirdigini
belirtmektedir.

Ikram faslindan sonra baranabasi, yardimcisina ve c¢avusa’ danisarak bir sonraki sohbetin kime
verilecegine karar verir ve baranabasinin isaretiyle “Sohbet Ovme Tiirkiisii” ¢almaya baslar. Tiirkii
icinde, ev sahibine giizel sozler sdylenerek bir anlamda tesekkiir edilir. En sonunda "kadem ola" sozii
ile birlikte sohbetin verildigi kisinin adi soylenir. Sohbeti alan kisi ile ev sahibi, memnuniyetlerinin
ifadesi olarak karsilikli zeybek oynarlar (Kaya, 1997, s. 139-141).

Baranada yemekten sonra yargilama islemine gegilir. Barananin islevini siirdiirebilmesi, yapisini
koruyabilmesi, toplumdaki saygmligini devam ettirebilmesi i¢in yargilamanin, taviz verilmeden,
tarafsiz bir sekilde yapilmasi gerekir (Kaya, 1997, s. 141). Baranabas1 yedi giin icinde uygunsuz durumla
ilgili ¢avustan bilgileri alir ve kabahatli olanlarin suglarini ispat etmek iizere sahitler de belirlenir. Eksik
mal satmak, komsusuna kotiiliik etmek, doviismek, hiikiimete karsi gelmek, ailesine kotii muamelede
bulunmak, kumar, i¢ki, yalan sdylemek, namussuzluk, adam yaralamak, fitne ve miizevirlik (ara bozma)
birer sugtur (Dagli, 1935, s. 214). Kurallara uymayan ahbaplar baranadan kovulmaya kadar gider.

Barana’dan kovulmak, toplumsal anlamda bir statii kayb1 olarak goriilmekte, o kisinin giivenilmez biri
oldugu fikri ortaya ¢ikmakta ve kisinin toplum igindeki itibarin1 kaybetmesiyle sonuglanmaktadir.
Dursunbey’de baranadan kovulanlara kiz bile verilmedigi kaynak kisiler tarafindan ozellikle
belirtilmistir. Geleneksel barana sohbetleri, sabah ezaninin okunmasindan hemen 6nce sona erer ve
sohbet ahbaplari, ¢cevreyi rahatsiz etmeden, sessizce evlerine dagilir (Fedakar, 2013, s. 36).

Bu yoniiyle barananin, i¢inde barindirdig: ¢esitli 6gretilerin yaninda, toplumsal huzur icin de katki
sagladigi distiniilebilir.

4.4. Burdur Ziyafet Toplantilari

Burdur, bir taraftan gevre kdiltiiriinii bir taraftan da “Teke Yoresi” kiiltilirlinii yansitan ve bu iki ayr
kiiltiiri zamanla birbirine kaynastirmis, geleneksellestirmis bir ilimizdir. Burdur tarihinde yer alan
kiiltiir Girlinlerinden bir tanesi de Anadolu’nun bir¢ok yerinde drneklerine rastlanan sohbet toplantilarinin
Burdur’daki temsili “Ziyafet” toplantilaridir.
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ahramanmaras

BURDUR Ferlene/
ZF\'AFET/ Ferfane

Masala

Harita 4. Akdeniz Bolgesi Sohbet Toplantilart Haritasi (A. Erman AKSARAY, Kisisel Arsiv)

Cine’ye gore (2003, s. 83), ziyafet toplantilar1 kis giinlerinde erkekler arasinda yapilan geleneksel
eglencelerdir. Kendine 6zgii miizigi, yiiziikk oyunu ve diger oyunlari ile tdrelere uygun olarak yiiriitiilen
disiplinli, egitici bir yapisi vardir. Ziyafete katilacak olanlar uyumlu kisiler arasindan belirlenir. Ziyafet
gezilecek, filan evde toplanilacak diye dilden dile haber verilir. Bu ilk toplant1, karar almak icindir. Once
giin kararlastirilir, sonra ilk ziyafetin sahibi kura ile belirlenir.

Toplantiya katilimci sayisi tek sayilardan olusur (9, 11, 13... gibi). Bunlar iki gruba ayrilirlar ve iki
baskan (Erbas), birer yardimcilari ve bir muhasebeci segilir. Bir kisi ev sahibi olunca iki grup esit
kisilerle oyunlara katilirlar (Cine, 1997, s. 51).

Ziyafet toplantisi, tam takim (gorba, sebze, et, pilav, baklava, kadayif, ceviz ezmesi gibi) olarak
nitelendirilen aksam yemegi ile baslar. Eger ziyafet yemeksiz yapilacaksa herkes yemegini yedikten
sonra toplantiya katilir ve genellikle gece yarisindan sonra pilav, tursu, tath yenir (Cine, 2003, s. 83).
Ziyafet yemekleri, “tabla” denilen tahtadan yapilmis yuvarlak, ayakli sininin etrafinda yere diz ¢okerek
yenirdi. Ekmegin yere dokiilmemesi ve ilizerlerine yemegin sigramamasi igin “peskir” denilen uzun,
dikdortgen bicimindeki kumas peceteleri dizlerine orterler veya sofra bezlerini dizlerine ¢ekerlerdi.
Ziyafet sofralarinda 6nce “piring gorbas1” ardindan “cekme”® yenir (Kazan, 2007, s. 162-165).

Ziyafette oyun, iiyeleri eglendirme ve hos¢a vakit gegirme gibi bir misyona sahiptir. Ziyafet
toplantilarinda “karatavugu kim yedi”, “yatt1 kalkt1” (Erkan, 2012, s. 130), “hennasi”® ve “yiiziik oyunu”
(Cine, 2003, s. 84-85) en ¢cok oynanan oyunlardir. Bu oyunlar i¢cinde hennasi oyunu fiziksel dayaniklilig
da 6n plana ¢ikaran bir eglence bigimi olmasinin yaninda miizikle i¢ ige olan bir oyundur. Oyunun icrasi

sirasinda, oyuna ait tiirkii de sdylenmektedir.

Cine’ye (2003, s. 86) gore, bir kis boyunca devam eden ziyafetlerin sonunda, cezalardan biriken
paralarla, bahar mevsiminin giizel giinlerinden birinde veya Hidirellez giinii, seneye tekrari yapilmak
iizere yemeli, igmeli mitkkemmel bir ziyafet yapilir.

4.5. Kiitahya Gezek Toplantilar

Kiitahya gezek toplantilar1 da diger sehirlerde gordiiglimiiz sohbet toplantilar1 gibi geg¢misi Orta
Asya’ya, Ahilik’e dayanan bir gelenektir. Bir esnaf teskilati olan Ahilik’te bir araya gelen esnaf gruplari
hem kendi i¢lerinde alanlarindaki egitimlerini vermisler hem de ahlaki yonden egitim vermislerdir.
Sofra adabi, biiyiiklere saygi, insan iliskileri ve toplumun benimsemedigi kotii huylardan sakinma
bunlardan birkagidir (Semin, 2009, s. 54-55).
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GEZEK

Afyonkarahisar
Geoezek

Denizli
Forfene/
Ferfane

Harita 5. Ege Bolgesi Sohbet Toplantilari Haritas1 (A. Erman AKSARAY, Kisisel Arsiv)

Ismini ‘gezmek’ fiil kokiinden alan ‘gezek’, iiyelerin haftada bir, sirayla birbirlerinin evlerinde bir araya
gelerek sohbet ve miizik gercevesinde paylagimlarda bulunduklar ortamlarin genel adidir. Kaynagi
Selguklular donemine uzanir. Kiiltiirel aktarimin, dayanigsmanin ve paylasimin miizik ekseninde
gerceklestirildigi bir meclis olan gezeklerde iiyeler arasi sinifsal farkin olmadigi bir ortam vardir. Gezek
iiyeleri bolge esnafindan olusur, calan sdyleyenler de esnaftandir, gezekte profesyonel miizisyen
bulunmaz. Bir erkek gelenegi olan gezekler fasilla baslar; sonra bir ikram arasi olur, ardindan solo
eserler okunur. Son olarak ev sahibinin konuklara birer hediyesi olur. Bunlar dagitildiktan sonra para
toplanir ve bu para ile baharda bir seyahat yapilir. Bu seyahat de miizik ekseninde gergeklesir (Giliziin
Degismez, kisisel goriisme, Mart 2013; akt., Kiyak, 2013, s. 227)

Erkekler arasinda karma yas gruplari ile belli kurallar dahilinde yapilan geleneksel olanlar disinda gezek
tiirleri ise sunlardir: Kadin Gezekleri, Geng Kizlar Gezegi, Delikanli Gezegi, Orta Yas Erkek Gezekleri,
Yasli Erkek Gezekleri, Esnaf Gezekleri, Arkadas Gezekleri, Aile Gezekleri, Akraba Gezekleri, Dini
Gezekler (Saliin, 2001, Semin 2009).

Gezeklerde sohbet, oyun ve miizikli eglenceler ile ikramlar vardir. Kiitahya gezekleri, yoreye ait orf ve
adetlerin kusaktan kusaga aktarilmasi i¢in genglerin bulunmasinin dnemle vurgulandigi bir gelenektir.
Gengler, bityliklere hizmet etmenin yaninda kendilerini sosyal hayata hazirlayan gezek kurallarim
Ogrenirler ve ilerleyen yaslarda kendi olusturduklar1 gezeklere gencleri dahil ederek kiiltiiriin
devamliligina katki saglarlar. Bu yoniiyle gezekler mahalli egitim kurumu olarak degerlendirilebilir.

Diger sohbet toplantilarinda oldugu gibi gezek toplantilariin da saglikli isleyebilmesi i¢in farkli
isimlerle gorev dagilimlar1 yapilmaktadir. Saliin (2001, s. 33) Kiitahya gezeklerindeki gérev dagiliminy;
en yasli, adab-1 muasereti bilen, bilgili, sempatik, s6zii dinlenir ve saygin, gezegi yonetmek ve kurallar
uygulatmak iizere “baskan”, konugsmasi diizgiin, kiiltiirlii ve gezegin disari ile olan iligkilerini idare eden
“s0zcll”, gezegin mali islerinden sorumlu, bilgili, kiiltiirlii, hesap islerinden anlayan, giivenilir “kasa”
ile zenginlik, fakirlik ayrimi1 yapilmadan arkadaslar1 arasinda sevilen ve sayilan kisilerden olusan gezek
iyeleri olarak belirtmektedir.

Gezekgiler kapida selamlagilarak karsilanir ve evin delikanlisi tarafindan evin en genis odasi veya
salonuna biiyiikler baskdsede olmak iizere kiigiikler saginda solunda, en kiiciik yastakiler kap1 kenarina
yakin sekilde oturtulur. Kisa bir muhabbetten sonra ortaya sofralar kurulur (Saliin, 2001, s. 29-30).

Gezek ile ilgili kararlarin alindigr ilk toplantida yenen igilenler 6nceden kararlastirilir ve buna goére o
giinkii yiyecek igecekler hazirlanir. Diger toplantilarda da israfa gidilmeden benzer ikramlar yapilir.
Maddi istiinliik gezeklerde kabul gormez (Semin, 2009, s. 101). Gezeklerde ikram edilen yiyecekler;
gorbalar (yogurtlu ¢evirme, miyane, tarhana, kizilcik, ogmag, sikicik, tekke, tutmag), et yemekleri
(goveg, kiip eti, kuru kofte, pilavli taskebabi, kavurma, govegli pilav, papaz yahni, kalbur koftesi),
pilavlar (zerdeli pilav, mercimekli pilav, buhara pilavi), hamur igleri (cimcik, kiymali sini mantisi,
gbzleme, tosunum, dolamber boregi, mayali sucuklu borek, 1spanakli sibit, gok¢iimen hamursuzu, sarma
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hamur dolmasi, tahinli ¢orek, kiymali su boregi, sibitli tavuk tiridi), tatlilar (ev baklavasi, giillag,
cendere, yufka tatlisi, kaymakli baklava, doldurma kabak tatlisi, kaymakli hamur tatlisi, su muhallebisi,
stitlii incir tatlist, un helvasi, irmik helvasi, giil tatlisi, irmikli giil tatlisi, elmali ikram, namaz lokmasi
(lokumu), ball1 pelte tatlisi, nisasta helvasi), hosaflardir (hekmane erik hosafi, elma hosafi, visne hosafi,
tiziim hosafi) (Saliin, 2001, s. 36-42). Baz1 toplantilarda, ilk toplantidaki grup karartyla alkollii icecekler
de ikram edilebilir. Fakat etkisi disarida hissedilecek miktarda alkol alinmasina miisaade edilmez.

Gezeklerde sohbet kendiliginden gelisir ve yakin g¢evrede gelisen giincel olaylar sonrasinda ise
memleket meseleleri, sosyal hayattan konular, arkadaglarin ihtiyaglar1 gibi konular insanlar1 rencide
etmeden konusulur.

Gezeklerin oyun béliimiinde iki tiir oyun oynanmaktadir. flki miizik esliginde halk oyunlar1 digeri ise
kazanma-kaybetme sonucuna dayanan eglence igerikli oyunlardir.

Kiitahya yoresi, zeybek yoresi olmasinin yaninda ayn1 zamanda Ege’den I¢ Anadolu’ya gecis yoresidir.
Bunu hem oyunlariyla hem de kostiimleri ile belli etmistir. Dolayisiyla Kiitahya’da oynanan oyun
zeybek oyunudur. Zeybek oyunu, insanlarin savagsma ve vurulma figiirlerinin sergilendigi; vurulan bir
insanin ayakta direnmesi, yikilmamak i¢in verdigi miicadele veya diz vurarak iilkeyi sahiplenmesi gibi
anlamlar igeren zeybek oyunlari oynanir. Bunun yaninda bir anlam tagimayan ancak ritme gore
uydurulan hareketlerden olusan “kirik kasik oyunlari” dedigimiz ve her yorede oynanabilecek tarzda
cok fazla yore 6zelligi olmayan oyunlar da vardir.

Kiitahya gezeklerinde kazanma-kaybetme sonucuna dayali oyunlar ise dilsiz oyunu, deve oyunu (Semin,
20009, s. 104-105), kim vurdu oyunu, fincana yiiziik saklama, yatti-kalkti, tombala ve elma/armut 1sirma
(Saliin, 2001, s. 29-44) gibi oyunlardir. Oyunlar sonucunda biriken paralarla sosyal yardimlagsma ve
dayanismaya ornek olmak iizere erzak ihtiyaci olanlarn ihtiyaglari karsilanabilecegi gibi paraya ihtiyag
duyanlara da takviye olarak para yardimi yapilabilir.

Harita 6. Karadeniz Bolgesi Sohbet Toplantilar1 Haritas1 (A. Erman AKSARAY, Kigisel Arsiv)

4.6. Giimiishane Herfene Toplantilari

Glimiishane, cografi konumu nedeniyle Dogu Anadolu ve Karadeniz bdlgesinin kiiltiirel zenginlikleri
biinyesinde barindirdigindan kendisine has zengin bir kiiltiire sahiptir. Giimiishane kiiltiir dokusunun
icra alanlarindan bir tanesi de geleneksel Herfene toplantilaridir. Konu ile ilgili uzmanlar, herfene
kelimesinin Arapga “Arif” ve Farsca “Hane” kelimelerinin birlesmesinden meydana geldigi ve zaman
igerisinde Herfene’ye doniistiigiinii belirtmektedirler.

MECMUA
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Devellioglu (1982, s. 331), s6z konusu kelime Arapga hirfet “sanat, meslek” kelimesinden gelen harif
“meslektas, sanat arkadasi, teklifsiz dost” kelimesine Farsga —ane edati getirilerek yapilan harif-ane
“esnafca, herkes masraftan kendi hissesini vererek, ortaklasa yapilan ziyafet” kelimesinden geldigini
sOylemektedir (akt., Merdin, 2016, s. 239). 2000’li yillara kadar devam etmis olan ortak yemek adi ve
geleneginin bugiin bircok Anadolu sehrinde de bilindigi ve yakin zamana kadar yasatildig
goriilmektedir. Tirklerde Herfene / Herfane / Erfene / Arfene / Ferfene / Erfane / Ferfane gibi adlarla
anilan yemekli toplantilar bunlardan bazilaridir (Tiirkmen, 2009, s. 132, akt., Merdin, 2016, s. 239).

Talat Ulker (KK.1) “Giimiishane’de Herfene, kasim ayinda ve haftada en az bir kere kdy odasinda
baslar. Hidirellez’e kadar devam eder ve Hidirellez’de final yapilip bitirilir. Cilinkii kdylerde genelde
mayis basina kadar tarla igleri bagslamaz. Giimiishane Herfene mekani, kdylerde bulunan kéy odasi, eger
iki oda varsa doniistimlii olarak iki kéy odasidir. Her kdyde bir “delikanlibasi” vardir ve herfenenin
olusumunda en biiyiik sorumluluk bu kisiye aittir. Delikanlibas1 6zellikle orta yas grubundan segilir ve
bunun sebebi de hem yas1 geregi gencliginden, dingliginden ve liderlik giiclinden hem de iki kusak
arasinda baglant1 kurma yetisinden faydalanmaktir. Delikanlibasiin bir bagka énemli goérevi ise toplu
olarak yapilacak biitiin geleneksel faaliyetleri organize etmektir. Ornegin uzaga kiz verme ya da uzaktan
kiz alma merasimlerinde diigiin organizasyonu siirecinde “salma™'? salarak damat tarafin1 bu yiikten
kurtarir. Kirk yastan asagi, askerlik yapmis olan herkesten masraf igin gereken paray1 toplar ve bu paray1
diigiin masraflart i¢in harcar. Biitiin bu yetkilere sahip olan delikanlibasi ayni zamanda herfene
toplantilarini da organize eden kisidir” ifadeleriyle anlatmaktadir.

Herfeneye katilmak icin erkeklerde askerlik yapmis olma sart1 aranir. Ancak herfene yalnizca erkeklere
mahsus bir toplant1 degildir. Kadinlar da kendi aralarinda evlerinden ortaklasa yiyecek getirerek herfene
yaparlar. Koy odasi, kis mevsiminde erkeklerden dolay1 genelde bos kalmadigi i¢in kadinlar bunu evde
yaparlar.

Geleneksel herfene toplantilarinda yemek, sohbet, oyun, miizik gibi uygulamalar yer almaktadir. Kisin,
yats1 vaktinin erken oldugu zamanlarda énce namaz sonra yemek iken giiniin uzamasiyla toplantinin
seyri degiskenlik gostermektedir.

Yorenin olmazsa olmaz yemegi “siron, ziron” diye adlandirilan bir yemektir. Siron, 6zel bir yufkanin
yorede “kurut” denilen hafif eksi, kurutulmus yogurtla 1slatilip lizerine tereyagi dokiilmesiyle yapilan
bir merasim yemegidir. Kese uygunsa doyma yemegi olarak kavurma yapilir. Ayrica mevsime gore
sicak ya da soguk igilen “gendirme” ¢orbasi, lahana sarmasi, sogan dolmasi, borekler ve tatli olarak ise
sart burma, tel helvasi, kdzde pisirilen patates, elma, ayva gibi yiyecekler ile kete ve golot ekmekleri
herfenenin ikramlar1 arasinda yer almaktadir. Eskiden koylerde ¢ay olmadigi icin ana ikram olarak
Gilimiishane’ nin daglik bolgelerinde ¢ok bulunan kusburnu suyudur.

Herfenede herkes oturacagi yeri bilir ve yas sirasina gore oturulur, gengler biiyiiklerini edep-erkan i¢inde
dinler, aksi durumda uyarilir. Bunun yani sira bilgisi, kiiltiirii, sesi ve soziiyle 6nde olan genglere de
kiymet verilir ve 6n plana ¢ikarilarak tesvik edilir. Farkli diisiince ve kiiltiirde insanlarin oldugu
herfenede birligin ve biitlinliiglin korunmas icin asla siyaset konusulmaz.

9 ¢

Herfenede genellikle “peskir kagt1”, “yiiziik oyunu” ve “sinor” oyunlarinin oynandigi bilinmektedir.

Glimiishane merkezde 2009 yilinda Talat Ulker, Necati Yilmaz, Sahin Kazanci, Osman Nebioglu ve
Turan Tuglu tarafindan “Glimiishane Kiiltiir Sanat Genglik ve Spor Kuliibii Dernegi” ismiyle kurulan
dernek, Herfene gelenegini yasatmak ve yeni nesle tanitabilmek igin bir ¢aba igerisine girmistir.
Gumiishane kiiltiiriine goniil veren bu kisiler, 2009 yilindan itibaren sehir merkezinde eski herfene
gelenegini biraz da olsa giinlimiiz sartlarina uyarlayip otantik olarak diizenledikleri 6zel bir mekanda
yasatmaya baslamiglardir. Dernegin kurulmasindan sonra her sene belirli araliklarla herfene toplantilar
yapilmistir. Genellikle kasim ayinda baslayip nisan ayina kadar her cumartesi aksami diizenli olarak icra
edilmektedir (Atl, 2016, s. 68). Herfeneler giiniimiizde, sehir hayatina uyum saglamak {izere kadin ve
erkeklerin birlikte katildiklar1 ortama doniismiistiir. Bu toplantilarda da saygi kurallar 6n plandadir.
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4.7. Elazig Kiirsiibas1 Toplantilar

Erzurum
Herfene

3 Erzincan
Herfene/'Swa =

Harita 7. Dogu Anadolu Bolgesi Sohbet Toplantilar: Haritas1 (A. Erman AKSARAY, Kisisel Arsiv)

Sunguroglu’na gore (1968, s. 276), kiirsii 50 - 60 cm. yiikseklikte ve en kiigiigiiniin bir yan1 60 cm. den
baslamak iizere 1,5 metreye kadar genisleyen dort ayakli ve dort koseli tahtadan yapilmis kare bir masa
seklindedir. Alt ddsemenin ortasinda 30-60 cm. ¢apinda daire seklinde oyulmus mangal konulan bir yer
vardir. Kiirsiilerin ebadina gére saman ve yapiskan bir gamurdan 6zel olarak yapilmis olan bu mangallar,
kiirsii ayaklarmin tam ortasina konulur. Ag¢ik havada ve ekseriyetle yemek ocaklarinda yakilan agag
komiirii atesi, caritlarla (Ates kiiregi) bu mangallara konulur ve uzun siire dayanmasi i¢in de {izerleri
kiille kapatilir. Bu ates kiirsii baslarini 1sitir ve sicak tutar. Kiirsiilerin {izerine, 6zel olarak yaptirilmis
biiyiik yorganlar ortiiliir. Ayaklar, bacaklar kollar bu yorgan altina sokulur ve kiirsii yorgani1 gogiislere
kadar cekilir. Iste bu suretle kiirsiiniin dort bir tarafinda oturanlar, viicutlarmi 1sitir ve soguktan muhafaza
edilmis olurlard.

Elazig Kirsiibagt Toplantilart hakkinda goriisme yapilan Tirker Eroglu (KK.2) ise su bilgileri
aktarmistir: Kiirsiilbaginin en kiigiik olusumu aile icerisindedir. Biiyiik dede, biiyiik nine, evlatlar,
cocuklar, torunlar, aile kendi efradi igerisinde kis aylarinda, uzun gecelerde toplanir, aile biiyligii
tarafindan hem ge¢misten hem giincel olaylardan bilgi verilir, fikralar, hikayeler anlatilir. Kiigiiklere,
genglere, orf-adet gelenekten bahsedilir, vatana, millete, bayraga baglilik gibi birlik beraberlik icerikli
nasihatler verilir. Bu yoniiyle Kiirsiibasi, bir nevi okul gibidir.

(s

103



Giilden Filiz ONAL ve Ali Erman AKSARAY / Geleneksel Sohbet Toplantilar: ve icra Edilen Eserlerin Makam - Usil
Analizi

Fotograf 1. Harput, Ermeni bir aile evinde fotograflanmig. Aile iiyeleri kiirsiiniin etrafinda
toplanmis. Burasi ailenin kis mevsiminde toplandigi yerdir. Kiirsii, ahsap, dort ayakli, altina
mangal yerlestirilen bir masadir. Kiirsiiniin iizerine, masanin tamamimi kaplayan ve etrafina
yerlesenlerin ayaklarini ortecek kadar biiyiik ve kalin bir yorgan serilir. Aile iiyeleri ve misafirler,
ayaklarini kiirsiiniin altina, mangalin yakininda sokup uzun yorganla da iizerlerin 6rterler (Kaynak:
Ambherst College, Archives and Special Collections, William Earl Dodge Ward Papers) (Erisim 3)

Sivrikaya’ya (2002, s. 19-20) gore, kiirslibaglari, giindiizleri evin halkini etrafinda topladigi gibi,
geceleri de komgulan ve misafirleri kendine ¢ekerdi. Kiirsiibasi sohbet ve eglenceleri; Harput-Elazig
insaninin uzun kig gecelerinde, sohbetiyle, 6gretici vasfiyla, halk oyunlariyla, saz ve sozleriyle, yiiziik
oyunlariyla, seyirlik oyunlari, masallari, hikayeleri, efsaneleri, bilmeceleri, taklitleri, sakalari,
muziplikleri ve yiyecekleriyle Elazig-Harput folklorunda énemli bir yer tutar.

Kiirsiibas1 sohbet ve mesk meclisine zamaninda ve selam verilerek girilir. Meclisteki oturma diizeni;
yasli, bilge kisilerden geng-cahil kisilere dogru siralanir. Herkes oturacagi yeri bilir. Misafir varsa
baskdseye oturtulur. Mecliste kiirsii baginda oturanlar konumlarinin gerektigi bigimde, kiirsii disinda
sedirlerde veya yerde bagdas kurarak, yayilip kaykilmadan diizgiin bir sekilde otururlar. Kesinlikle hi¢
kimse ayak ayakiistiine atarak oturamaz. Selamlagma faslindan sonra sdze yasl bilgeler baslar. Ilk sirada
toplum meseleleri konusulur. Oncelikle var ise kiisler baristirilir. Miiskiilii olanin miiskiilii goriisiilerek
hal garesi aranir. Davaci ve davalilarin ifadeleri alinarak karara varilir. Bu uygulamaya gengler ve
cocuklar alinmazlar. Ancak bu boliim sona erdikten sonra, gengler ve ¢ocuklar iceriye alinir (Eroglu,
1996, s. 201).

Kiirsiibas1 sohbetlerine bazen din adamlar1 misafir edilip dini sohbetler de yapilir. Bu sohbetlerde birlik
ve beraberligi saglamak amaciyla; yardima muhtag kisiler, diigiinii ya da cenazesi olanlar belirlenerek
durumu iyi olanlardan veya kendi aralarinda toplanan paralarla yardim edilir, kiiskiin olanlar baristirilir.
Sohbet devam ederken ikram baslar ve mesk (miizik) boliimiine gecildiginde yeme igme isine son verilir.

Kiirsiibaglarinda anlatilan masallar fikralar ve bilmecelerle ortam neselendirilir. Eroglu’na gore (1996,
s. 201), sohbet siirdiiriiliirken ikram da yapilmaktadir. Kur’an-1 Kerimden bir béliim okunduktan sonra,
basta oda veya hane sahibi olmak iizere dualar edilir ve sohbet uygulamasi sona erer. Sira bu sohbetlerin
en 6nemli boliimii olan, genglerin ve ¢ocuklarin sabirsizlikla bekledigi mesk béliimiine gelir. Ozellikle
mesk (miizik) boliimiine gecildiginde yeme i¢gme isine son verilir.

Kaynak kisi Tiirker Eroglu (KK. 2) kiirsiibas1 sohbetleriyle ilgili sunlar1 aktarmigtir:

Kiirsiibas1 sohbetlerinde ev sahibi yemek verecekse bunun haberini 6nceden verir “Yemegi birlikte
yiyecegiz” der ve misafirler de buna gore gelirler. Ikramlar ev sahibinin durumuna gore kellecos,
Harput kdftesi, Harput i¢li kdftesi, sirin, kaburga dolma gibi yoreye 6zgii yemeklerdir. Igegek olarak
cay, kahve, ayran, koruk serbeti, nar serbeti gibi icecekler ikram edilir. Alkollii icecekler ise
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kesinlikle meclise sokulmaz. Bunun yaninda, yorede “yatsilik”*! adiyla bilinen ikramn ise kiirsiibast
toplantilarinin olmazsa olmazi unsurlardir.

Kiirsiibag1 sohbetlerinde oynanan oyunlarin, kazanma-kaybetme sonucuna dayanan eglencelik
oyunlar ve miizik esliginde oynanan oyunlar olarak iki gruba ayrildig: tespit edilmistir. Ayrica miizik
esliginde oynanan oyunlar da kendi i¢inde iki gruba ayrilmaktadir. Birincisi yoreye 6zgii halay tiirii
halk oyunlari, ikincisi ise icinde mizahi unsurlar iceren taklit temal1 s6zlii ve miizikli oyunlardir.

Kazanma-kaybetmeye dayali oyunlardan en ¢ok oynanan takim oyunu “yiiziik (fincan) oyunu” dur.
Sira gecelerindeki “yiiziik fincan oyunu” ile benzerlik gdstermekle birlikte iki oyun arasindaki en
onemli fark kiirsiibaginda oynanan yiiziik fincan oyununda miizikli olmasidir. Oyunda rakibin
dikkatini dagitma, moralini bozma, takim arkadaglarint motive etme ve sevinme amactyla Elaz1g
yoresine ait “Yastiklar1 Diiziim Diizim” adl tiirkiiden boliimler seslendirilir. Oyun, katilimcilardan
birinin avug¢ icine birakilan yiiziigiin, se¢ilen ebe tarafindan bulunmasmna dayalidir. Ebe,
katilimcilarin gbzlerine, mimiklerine, hal, hareket ve tavirlarina gore harekete geger. Avucunda
yiiziik olan kisinin kalp atis1 ve bakisi degisecegini diisiinerek kigilerin sah damarindan nabzina
bakar ve tahminde bulunur. Cogunlukla da ilk seferde kimde oldugunu bulurlar. Bulamaz ise bir
dahaki toplantiya kelle getirmesi istenir ya da bir bez parcasinin diigiimlenip topuz haline getirilerek
temsili dayak cezasi da alabilir.

Leblebici oyunu da sozlii miizikle yapilan temsili oyunlardan birisidir. Oyun, Elazig’a has el
emegiyle yapilan ve kumda pisirilen Agin leblebisinin eziyetli yapim asamasinin kendine ait miizik
esliginde gorsel olarak sunulmasidir. Oyuncu “halbur” dedigimiz malzemeye nohudu déker, onu
eler, halbur eldeyken miizigin verdigi ritmik yap1 i¢erisinde sanki leblebinin tozunu eliyormus gibi
hareketlerle ayn1 Erbane ¢aliyormus gibi halbur ile leblebileri ¢evire ¢evire miizige ritim tutar. Bu
oyun 5-10 dakikalik bir mizansendir ve leblebi de aslinda kavrulmus bir leblebidir. Oyunun sonunda
leblebi izleyenlere dagitilir ve yenir.

Miizik esliginde oynanan oyunlar ise; alan miisaitse, kisiler uygunsa ve kiirsiiniin basindaki s6z
sahibi yonetici miisaade ederse kiirsiibaginda oynanir. Kapali alan oldugu i¢in iki-ii¢ kisi bazen dort
kisi dik halay, Harput halayi, agir halay ya da agirlama gibi adlarla anilan kapali mekéna uygun
figiirleri igeren oyunlar1 oynarlar. Calgicilar da onlara miizikle eslik ederler. Diger oyun tiirii ise
oyuncunun sozlii miizik esliginde oyunun temasina uygun hareket, figiir, jest ve mimiklerle
sergiledigi daha ¢ok taklit yetenegine dayali oyunlardir.

5. BULGULAR

Caligmanin bu boliimiinde, Tirkiye’nin yedi cografi bolgesinde yer alan “Gelencksel Sohbet
Toplantilar” nda yer alan miizik béliimleri ile bu boliimde yer alan eserlerin makam ve ustl analizleri
yapilmistir.

5.1. Konya Oturaklarinda Miizik

“Konya musikisi, ii¢ temel alanda olgunlagmustir: Birincisi; Konya’ya Oguz boylari ile gelmis olan halk
musikisidir. K&y ve obalarda gelisen, Tiirk¢e sdylenen bir miiziktir. ikincisi; Tiirk Klasik Miizigidir.
Klasik musiki, konaklarda, divanlarda yiiksek kiiltlirlii ziimrenin miizigi olarak gelismis, Arapga ve
Farsga terenniim edilmistir. Ugiinciisii: Tekke musikisidir. 13. yiizyildan itibaren yayginlasmis; ilah,
kaside, na’t gibi dini agirlikli bir tiirdiir. Tarikatlarda kullanilan bu miizik tiirii zikir ve sema’ya eslik
etmistir. Mevleviligin ve Osmanli boyunca devam eden Mevlevihane’nin etkisi ile birgok Konyali {inlii
besteci yetismis, sayisiz halk ozani da halk miizigini bugiine kadar devam ettirmistir.” (Ozonder, 1999,
s. 191-194)

Halict’ya (1985, s. 47) gore, Mevlevi dergahlarinda sema ayini iginde Mevlevi miizigi icra eden Klasik
Tiirk Miizigi'min 6nderleri Konyali miizisyenler, zaman zaman kendi aralarinda oturur muhabbet
meclisleri kurarlar, muhabbet toplantilar1 i¢in de tiirkiiler besteler ve kendi aralarinda bu tiirkiileri ¢alip
sOylemislerdir. Klasik Tiirk Miizigi ile daha yakin olmalar1 sebebiyle, tiirkiileri de klasik sarkilara benzer
bir yap1 i¢cinde ve ara nagmeli olarak bestelenmistir. Konya tiirkiileri bir¢ok unsuru barindirmasi
sebebiyle icras1 bakimindan zor eserler olarak degerlendirilebilir. Calgilardan baglama ve divan sazi,
eserleri yoreye has “Konya tavr1” (Konya mizrabi) ile ¢alarken, solist okudugu tiirkiiniin kivrak
nagmelerini hangeresine yansittig1 derecede usta sayilir. Dolayisiyla Konya tiirkiilerini icra etmenin
ustalik gerektirdigi de sdylenebilir.
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Konya oturaklarinda saz ekibi, on iki telli divan sazi, cura, tef ve kasiktan kurulmustur. Yorede
baglamaya “bozuk” denilerek itibar edilmediginden yo6renin halk calgilar1 olmadig1 halde sonradan ud,
kanun, keman, climbiis, darbuka ve hatta klarnet de bu gruba dahil olmustur. On iki telli divan saz1
gogsiindeki kamis perdeler hari¢ on sekiz, yirmi perdelidir. Diizeni ise kara diizen dedigimiz diizendir.
Alt teller 14, orta teller re, iist teller ise sol sesi verir. Konya Oturaklarinda kullanilan ¢algilardan cura
ise dort tellidir. Alt teller "1a", iist telin ince beyaz olan1 "1a", en {istteki sar1 tel ise "re" ye ¢cekilmektedir.

Divan sazinda oldugu gibi curaya da Konya tezenesi uygulanmaktadir (Sakman, 2001, s. 43-45).
Sakman’a gore, oturaklarda Konya tiirkiileri ii¢ sekilde icra edilir;

v' Gokmen Ekolii: Olmasi gerektigi gibi, usuliine uygun agir ve sakin bir sekilde tiirkiilerimizin
icrasidir. Gokmen ekolii denilmesinin nedeni, mahalli kanun sanat¢isi Gokmen Hasan Hiiseyin
Aga nin ve onun baranasinin (saz arkadaglarinin) bu sekilde ¢almasindan dolayidir.

v Sille Ekolii: Gokmen ekoliiniin aksine, Sille'deki baranalarin ve onlarin Konya'daki uzantilari
tarafindan, tiirkiilerimizin daha hareketli ve ezgilerinin daha farkli calinmasidir. Konya'ya ¢ok yakin
bir yerlesim birimi olmasina ragmen Sille harsi, Konya harsindan farkliliklar gosterir. Konya
folklorunda Sille ayn bir ekoldiir. Sille'de yetisen yiiz dolayindaki saz sairinin de Sille ekolii
iizerindeki etkisi géz ardi edilmemelidir.

v" Bozkir Ekolii: Konya tiirkiilerinin bu sekilde icrasi ise, usuliiniin ¢ok disina ¢ikilarak hareketli
calmmasidir ki bu, Konya tiirkiilerinin 6ziine hi¢ uymamaktadir. Giiniimiizde ¢ok revacta olan bu
usil ne yazik ki tiirkiilerimizin yozlagsmasina neden olmaktadir. "Konya tiirkiileri hareketli olur” gibi
anlasilmaz bir hiikiimle, "¢ala mizrap" calinan tiirkiilerimizin zarif ezgileri, bu son siirat atilan
mizraplar yiliziinden anlagilamamakta, kulagimiza hi¢ hos olmayan, ama asla tiirkiilerimizde
bulunmayan kotii nagmeler gelmektedir (age., 2001, s. 63-65).

Odabast’na (1999) gore, misafirler miizik icra edilirken konusmazlar. Konusanlar hos karsilanmadigi
gibi oturaktan diglanir. Miizisyenler bir usta-cirak iliskisi igerisinde hareket ederler. Icra sirasinda
saziyla eglenceyi yonlendiren solist, bir ydnetmen iislubuyla gdsterimi/icray1 ydnlendirir. Icra edilen
tiirkiilerde “dogaclama” nin etkin oldugu goriiliir. Toplantilarda dogaclama yontemiyle olusturulan
tiirkiiler, Konya tiirkiilerinin {islup 6zelligini tasimakta ve barana kiiltiiriiniin 6nemli tiriinleri olarak
kabul edilmektedir (akt., Yakici, 2010, s. 96).

Sakman’a (2001, s. 52) gore, oturaklarda yasatilan tiirkiiler gliniimiize kadar intikal etmis digerleri ise
maalesef kaybolmustur. Dolayisiyla Konya tiirkiileri repertuarinin aslinda bir nevi oturak tiirkiileri
repertuart oldugu da sdylenebilir. Konyalilarin yerlesik diizeninden olsa gerektir ki yorede gurbet
havasina hi¢ rastlanmaz. Bir iki istisnanin disinda bozlak veya uzun hava da yoktur. Bu ayn1 zamanda
Konya oturaklarinin sen sakrak havasini da yansitir.

Konya oturaklarinda, “Cuhacioglu Pesrevi” (Konya pesrevi) ile agilis yapilir. Tiirkiilerin belli bir ¢calinig
sirast olmamakla birlikte makamsal bir uyum iginde oldugu gozlenir. Halic1 (1985, s. 47-48), Solist Nuri
Cennet, Riza Konyali, udi bestekar Hakki Zambak ve Kanuni Memduh Derin’in destekleriyle Konya
tiirkiilerini, calinis siras1 ve makamlarina gore ii¢c boliimde toplamustir.

Esas itibariyle Klasik Tiirk Musikisi icrasinda oldugu gibi, Konya folkloriinde de bizden 6nceki Ustalar,
Cuhacioglu Pesrevini miiteakip agir tempolu eserlerden sonra, gittikce seri tempolu ve kivrak eserlere
dogru bir yol izlemislerdir. Calinan tiirkiilerde bazi ufak tefek sira degisikligi olmakla beraber icra heyeti
pesreviyle, agir ve seri tempolu tiirkiiler ve baglantisiyla bir “klasik fasil” meydana getirir. Yalniz,
boliimler arasinda sigara molasindan sonra ikinci ve tglincii boliimlere gegilirken sazin birisi ¢alinacak
ilk tiirklinin makamindan, klasik agizla taksim, folklor agziyla gezinti yapar (Kanuni Memduh
Derin’den akt., Halici, 1985, s. 30).

Oturak Alemi “Bir Sarap i¢tim Destiden” tiirkiisiiyle son bulur. Bu tiirkiiden sonra higbir saz ustasi en
az bir giin eline mizrap almaz (Tan, 1987, s. 89).
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Fotograf 2. Konya Oturaklar1 (Erigim 4).

Tablo 1. Konya Oturaklarinda Icra Edilen Baslica Eserlerin Makamlara Gére Dagilimi

Makam f %
Ussak 10 18
Nevada-Hicaz 8 14.5
Rast 8 145
Hicaz 8 145
Karcigar 5 9
Nevada-Ussak 4 7
Hiizzam 3 5
Evig 2 3.6
Acem 1 1.8
Araban 1 1.8
Buselik 1 1.8
Hicazkar 1 1.8
Hiiseyni 1 1.8
Mahur 1 1.8
Muhayyer 1 1.8
Nisaburek 1 1.8

MECMUA

107



Giilden Filiz ONAL ve Ali Erman AKSARAY / Geleneksel Sohbet Toplantilar: ve icra Edilen Eserlerin Makam - Usil
Analizi

Toplam 56 100

Tablo 1°de yer alan ifadelere gore; Konya oturaklarinda icra edilen baslica 56 eserin 16 farkli makamda
dagilim gosterdigi gozlenmistir. Eserlerin makam dagiliminda; 10 eserin ugsak makaminda (dizisinde),
sekizer eserin nevada-hicaz, rast ve hicaz makaminda, 5 eserin karcigar, 4 eserin nevada-ussak, 3 eserin
hiizzam, 2 eserin evi¢ ve diger 8 eserin ise 8 farkli makamda oldugu tespit edilmistir.

Tablo 2. Konya Oturaklarinda Icra Edilen Baslica Eserlerin Usiillere Gore Dagilimi

Usiil f %
4/4 24 42.8
2/4 13 23.2
9/8 6 10.7

7/8 1 1.8

714 1 1.8

9/4 1 1.8

Degisken (4/4+3/4) 2 3.5
Degisken (7/4+8/4+6/4) 1 1.8
Degisken (2/4+5/4) 1 1.8
Degisken (9/4+4/4) 1 1.8
Degisken (9/8+14/8+11/8+15/8+13/8) 1 1.8
Degisken (2/4+3/4) 1 1.8
Degisken (6/4+4/4) 1 1.8
Degisken (9/8+15/8) 1 1.8
Degisken (4/4+5/4) 1 1.8
Toplam 56 100

Tablo 2’de yer alan ifadelere gore; Konya oturaklarinda icra edilen baglica 56 eserden 24 eserin 4/4°liik,
13 eserin 2/4’liik, 6 eserin 9/8’lik, 7/8’lik, 7/4’liik ve 9/4’liik ustllerde birer eser oldugu ve 10 eserin ise
9 farkli degisken usil yapisinda oldugu tespit edilmistir.

5.2. Sanhurfa Sira Gecesinde Miizik

Tarihi, ylizyillar 6ncesine dayanan, yeryiiziiniin en eski yerlesim merkezlerinden biri olarak goriilen,
bircok medeniyeti, kiiltiirli ve inanc1 biinyesinde barindiran Sanliurfa, gegmisinin verdigi birikimle saz,
s6z, makam ve tiir yoniinden olduk¢a zengin bir miizik kiiltiiriine sahiptir. icra ve makamsal yapi
bakimindan Klasik Tiirk Miizigi (KTM) ve Tiirk Halk Miizigi (THM)’ nin i¢ i¢e oldugu sdylenebilir.
Tiirk miiziginin makam zenginligi, yérenin THM icrasinda da kendini gosterir. Ydreye ait tiirkiilerin,
hoyratlarin, gazellerin vb. tiirlerin makamsal 6zellikleri, KTM sazlar1 ile THM sazlarini bir araya getirir.
Bu sazlarin bir arada olmasi toplu ¢alma-sdyleme gelenegini ortaya cikarir.

Sanlurfa'da “Sira Gecesi” ve musiki birbirinin boliinmez pargas1 gibidir. Ciinkii sira geceleri sohbetin
yaninda, miizigin makam gelenegine gore icra edildigi mesk yeridir. Miizigin usta-¢irak gelenegi i¢inde
Ogrenildigi-ogretildigi ortamdir. Bu yoniiyle sira gecelerine "Halk Konservatuar1" da denmektedir.
Yiizlerce miizik ustasi, ses ve saz sanat¢isi, binlerce merakli, makam gelenegi, yiizlerce tiirkii, hoyrat ve
gazel, biitiin bunlarmn birer tesadiif olmadigi, yiizyillar 6ncesinden gelen miizik kiiltiiriiniin bir devam
oldugunu gostermektedir (Akbiyik, 2006, s. 39).
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Miizik fasli bagladiginda bilenler istirak eder, bilmeyenler dinler. Sanliurfa'da miizik icra etmek kadar,
dinlemenin de bir adaby, kiiltiirii vardir. Miizik bagladiginda dinlemeyip baska seyle mesgul olmak veya
yanindaki ile konugmak, miizik icra edenlere hakaret sayilir (Akbiyik, 2006, s. 88).

Sira gecelerine Sanlurfalilar rast makamiyla baglar. Rast demek dogru demektir. Dogrulugu, dogru
insanlar1 sevdikleri i¢in Once bir rast pesrevle miizige baslanir, ondan sonra sanat miizigi ve halk
miiziginin parcalar1 okunur, iginde bir rast gazel okunur. Rast gazelin icinde segdha gecer, segahtan
sonra saba makamina geger, bu biiyiik marifettir (Balak’tan akt., Yilmaz, 2011, s. 165- 166).

Sanlurfa musiki meclislerinde genellikle ussak, hicaz, muhayyer, hiizzam, gerdaniye, saba, mahur,
cargah, karcigar, segah ve hicazkar dizilerinde uzun havalar, tiirkiiler, sarkilar icra edilir. Sanlurfa’da
gazeller genellikle ussak, hicaz, kiirdi, nevruz, rast, saba ve segah dizilerinde ve i¢inde geckiler yapilarak
icra edilmistir. Gazellere sazlarin taksimiyle baslanir ve gazelin katlar (mertebeleri) degisik sazlarla
kisa taksimler yapilarak gosterilir. Gazellerin biitiin mertebelerinin okunabilmesi i¢cin gazelhanin ses
rejistirinin ¢ok genis olmasi gerekir. Ciinkii gazellerdeki ses araligi ¢ok genistir. Gazelhanin gazelin
sOzlerinin manasini da bilmesi gerekir. Yine gazellerdeki en ufak bir telaffuz farki, giiftedeki manay1
tamamiyla degistirebilir (Altingdz, 2011, s. 29).

Sanlurfa Sira Gecelerinde icra edilen tiirkiiler ve saz eserleri makam ve usul bakimindan olduk¢a
zengindir. Sanliurfa tiirkil ve gazellerindeki ses araliginin genisligi Tiirk Halk Miizigi sazlarinin yaninda
Tiirk Sanat Miizigi sazlarinin kullanimini da zorunlu hale getirmistir (Altingdz, 2011, s. 30).

Miizik fasl rast veya divan makamiyla baslayip, ussak, hicaz ve diger makamlarda sarki, tiirkii, hoyrat
ve gazellerle devam eder, kiirdi veya rast makamiyla son bulur.

Sanlrfa yoresi tiirkiilerinin, diger yorelerin tiirkiilerinden farkli bir yapisi ve icra {islubu vardir.
Tiirkiilerin icrasinda sesler; giir, parlak ve tizlere dogru genistir. Tiirkiilerin duygulu ve yanik olusu ile
hangere siislemeleri ayr1 6zelliktedir. Ezgiler 3 ile 12 ses arasinda seyreder. Tiirkiilerinin ezgi yapilari
monoton olmayip ¢ok inisli ¢ikish zengin ezgi motiflidir. Usul ve ritm yapist da hayli zengindir.
Ezgilerinde genellikle 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10 ve 12 zamanl &lgiiler kullanilmigtir. Sanliurfa tiirkiileri
arasinda hem agir hem de hareketli ve oynak tiirkiiler bulmak miimkiindiir. Miizik, Sanliurfalinin
hayatinin 6nemli bir boliimiinde yer aldigindan kafasi, ruhu, gonlii, miizik aski ile doludur. Sanliurfali
ifade edemedigi biitiin duygularini, coskusunu, sevincini, kederini, yasini tiirkiilere dokebilmis ve bir
noktada kendi kendini tiirkiilerle ifade etmistir (Akbiyik ve Kiirkg¢iioglu, 2002, s. 320, 321).

Sanlwurfa miizik meclislerinde kullanilan calgilar; cura, ¢ogiir, baglama, divan sazi, ud, climbiis,
Sanliurfa tanburu, kanun, keman, kaval, zurna, davul, tef, darbuka, kasik, zilli masa, ¢carparadir. Nesetkar
ve rebap ise onceleri kullanilirken, glintimiizde kullanilmamaktadir (Akbiyik, 1992, s. 234).

Fotograf 3. Kazanci Bedih (Yoluk) ve Sira Gecesi Ekibi (Erisim 5).
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Tablo 3. Sira Gecesinde icra Edilen Baslica Eserlerin Makamlara Gore Dagilimi

Makam f %
Hiiseyni 10 19.2
Hicaz 10 19.2
Gililizar 7 134
Saba 5 9.6
Ussak 4 1.7
Segah 3 5.8
Hiizzam 3 5.8
Cargah 2 3.9
Rast 2 3.9
Muhayyer 2 3.9
Mahur 1 1.9
Nikriz 1 1.9
Kiirdi 1 1.9
Karcigar 1 1.9
Toplam 52 100

Tablo 3’te yer alan ifadelere gore; Sanliurfa sira gecelerinde icra edilen baslica 52 eserin 14 farkli
makamda dagilim gosterdigi gdzlenmistir. Eserlerin makam dagiliminda; 52 eserden onar eserin hiiseyni
ve hicaz makamlarinda, 7 eserin giilizar makaminda, 5 eserin sabd makaminda, 4 eserin ussak
makaminda, {licer eserin segdh ve hiizzam makaminda, ikiser eserin cargdh, rast ve muhayyer
makaminda ve birer eserin ise mahur, nikriz, kiirdi ve karcigar makaminda oldugu tespit edilmistir.

Tablo 4. Sira Gecelerinde Icra Edilen Baslica Eserlerin Usillere Gére Dagilimu

Usiil f %
4/4 18 34.7
10/8 17 32.7
2/4 7 134

9/8 2 3.9

6/4 2 3.9

12/8 1 1.9

6/8 1 1.9

3/4 1 1.9
Degisken (10/8+13/8) 1 1.9
Degisken (9/8+7/8+12/8) 1 1.9
Degisken (4/4+6/4) 1 1.9
Toplam 52 100
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Tablo 4’te yer alan ifadelere gore; sira gecelerinde icra edilen baglica 52 eserden 18 eserin 4/4’liik, 17
eserin 10/8’lik, 7 eserin 2/4’liik, ikiser eserin 9/8’lik ve 6/4’°liik, birer eserin ise 3/4’liik, 6/8’lik ve
12/8’lik, 3 eserin ise 3 farkli degisken usil yapisinda oldugu tespit edilmistir.

5.3. Balikesir Barana Toplantilarinda Miizik

Barana toplantilarinda miizik 6gesi, misafiri karsilamadan, toplantinin sonuna kadar etkin bir rol
almaktadir. Sohbetin baslamasi, ikramin begenilmemesi, misafirin gelmesi ve mahkeme esnasinda
ahbaplardan birinin kovulmasi gibi geleneksellesmis davraniglarda tiirkiiler vasitasiyla mesajlar
iletilmektedir. Miizigin, toplanti genelinde bu kadar aktif rol oynamasi, barana toplantilarin1 diger
toplantilardan ayiran en 6nemli 6zellik olarak gosterilebilir.

Fedakar’a gore (2013, s. 34-35), barana sohbetlerinin olmazsa olmazlarindan ve sohbetin baslangici
“Emine'min Cam Dibinde Sesi Var” adl tiirkii ile yapilmaktadir. Barana kurallar1 toplantinin her
asamasinda oldugu gibi miizikli eglencenin yapildig1 zamanlarda da gecerliligini korumaktadir. Barana
sohbetlerinin genel seyrinde odada gezinmek ve disar1 ¢ikmak yasak oldugu gibi disaridan misafir kabul
edilmesi de miimkiin degildir. Bir barana grubunun bir bagka barana grubunu sohbet esnasinda “baskin”
olarak adlandirilan uygulama ile ziyaret etmesi de yine belli kurallar dahilinde gerceklesmektedir.
Misafir olarak gelen barana disarida bekler ve sohbete ara verildiginde “Sabahtan Kavustum Ben Bir
Gizele” tirkiisti ile misafir olarak geldiklerini ifade eder. Ev sahibi barana da yine ayni tiirkilyii
seslendirerek misafirleri karsilar. Miizik ve oyun icralar1 genellikle gece yarisina kadar devam eder.

Tutu’ya gore (2013, s. 53), “Emine'min Cam Dibinde Sesi Var” dizesi ile baglayan havanin ardindan
icra edilecek havalarin, toplantida seslendirilecek son havaya kadar kesin bir sira izlemedigi ve
cevredeki diiglin gibi ortamlarda da sik olarak icra edildikleri gozlenmistir. Bu arada seslendirilen
havalar daha ¢ok Dursunbey ve koylerine ait olmakla birlikte, Balikesir'in diger ilgeleri, Kiitahya
(6zellikle Simav ilgesi) ve Bursa c¢evrelerinden de bazi havalarin zaman zaman icra edildigi
bilinmektedir.

Barana’nin temel calgilar1 darbuka, def, bendir ve zilli masa gibi vurmali ¢algilardir. Bunlarin yaninda
ezgiyi seslendiren baglama, cura, kemane ve kaval gibi ¢algilarin yan1 sira Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi (GTSM) calgilarinin da kullanilmasina aykiri bir tutum bulunmamaktadir. Bir Barana iiyesi,
Barana’ya katildiktan sonra, o giine kadar izleyerek 6grendigi kadartyla adi gecen vurmali ¢algilardan
birini sohbetlerde icra etmeye baslayabilmektedir. Yaptigimiz derleme sirasinda karsilastigimiz havalar,
karcigar, gerdaniye, tahir, muhayyer kiirdi, hiiseyni, ussak, beyati ve hicaz makamlarindadir. Makam
adlar1 bu sekilde cesitlilik gosterse de ozellikle karcigar, gerdaniye, tahir, ussak, beyati makamlarinda
oldugunu belirledigimiz havalarin ¢ogunda hiiseyni makami etkisinin yogun olarak hissedildigini
belirtmemiz gerekmektedir (Tutu, 2013, s. 54-55). Baranada usta-¢irak geleneginin oldugu ve bu yolla
miizik dgretisinin de yapildig: sdylenebilir.

Barana havalari, birbiri ile ortak bircok oOzellige sahip olan farkli makam ve usullerle karsimiza
¢ikmaktadir.

Sitki Bahadir Tutu’nun 23.01.2010 tarihinde izledigi icrada, Barana toplantilarinda seslendirilen
tiirkiilerin makam ve usil dagilimlar agagidaki gibidir:

Tablo 5. Barana Toplantilarinda Icra Edilen Baslica Eserlerin Makamlara Gére Dagilimi

Makam f %
Hiiseyni 7 20
Ussak 6 17.1
Hicaz 5 14.2
Segah 4 11.2
Gililizar 4 11.2
Cargah 2 5.8
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Rast 2 5.8
Muhayyer Kiirdi 2 5.8
Karcigar 2 5.8
Mahur 1 2.9
Toplam 35 100

Tablo 5°te yer alan ifadelere gore; Balikesir barana toplantilarinda icra edilen baglica 35 eserin 10 farkli
makamda dagilim gosterdigi gdzlenmistir. Eserlerin makam dagiliminda; 35 eserden 7 eserin hiiseyni,
6 eserin ussak, 5 eserin hicaz, dorder eserin segah ve giilizar, ikiser eserin cargah, rast, muhayyer kiirdi,
karcigar ve 1 eserin ise mahur makaminda oldugu tespit edilmistir.

Tablo 6. Barana Toplantilarinda icra Edilen Baslica Eserlerin Ustillere Gore Dagilimi

Usil f %
9/8 19 54.3
4/4 8 22.9
9/4 4 11.4
2/4 3 8.5
16/8 1 2.9

Toplam 35 100

Tablo 6’de yer alan ifadelere gore; barana toplantilarinda icra edilen baglica 35 eserden 19 eserin 9/8’lik,
8 eserin 4/4°liik, 4 eserin 9/4°liik, 3 eserin 2/4’liik ve 1 eserin ise 16/8’lik ustilde oldugu tespit edilmistir.

5.4. Burdur Ziyafet Toplantilarinda Miizik

Ziyafet toplantilarinin en nemli esaslarindan biri, toplantiya katilanlarin i¢inde mahalli miizisyenlerin
bulunmasidir. Bu is i¢in gerekirse bir sezonluk ¢algici takimi kiralanir. Uyeler i¢in gegerli olan kurallarin

tamami miizisyenler icin de gegerlidir. Kahveler icildikten sonra, sazlara diizen verilir ve mesk baslar
(Cine, 2003, s. 83).

Burdur, gurbet ve bogaz havalari, 9/16° lik “Teke Zortlatmalar1”** ve bu usule bagli oyun figiirleri, teke
tezenesi (mizrabi) olarak bilinen ters tiglemeli icra tavri, sozlii ve sozsiiz olarak ayrilan zeybekleri ile
“Teke Yoresi olarak bilinen bolgenin kiiltiir baskenti” (Kayacan, 2009, s. 159) olarak
adlandirilmaktadir. Bununla birlikte Burdur’un, gerek miizikal yapisi, gerekse bu yapiy1 besleyen sipsi,
kabak kemane, cura (iki telli, {i¢ telli, parmak cura) gibi ydresel sazlartyla THM’nin Onemli
kaynaklarindan birisi oldugu soylenebilir. Boylesine giiglii bir miizikal kimligin yansimalari, Burdur
ziyafet toplantilarinda da kendini gostermektedir.

912

Ziyafet toplantilarinda miizisyenler “maket” denilen yliksekge bir platformda oturur ve oyun disiplini
icinde Burdur yoresi tiirkiileri ve oyun havalar1 ¢alimir. Genellikle, “On ikidir Efem Su Burdurun
Degirmeni” tiirkiisiiyle baslayan toplanti, Serenler, Al Yazma, Harmandali gibi tiirkiilerle devam eder.
Burdur yoresinin disinda da kirik havalar ¢alinir. Ziyafetlere katilan halk sanat¢ilar: arasinda baglama
calanlar Tepeli Hasan Cavus, Bahri Biiyiikgoban, Tepeli Kér Mehmet, Terzi Kaya Unal, Kemaneci
Ahmet'in kemane, Sekerci Mehmet Kayabag'in ise tef ¢aldiklari biliniyor.
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Fotograf 4. Ziyafet Toplantisi (Erisim 6)

Toplantinin miizik boliimiinden sonra, miizikle oyunun i¢ i¢e oldugu ydresel oyunlar sergilenir. Bu
gelenek, toplantiya ev sahipligi yapan ziyafetbasi ile baglar. ...tlirkiilerden sonra sira mahalli oyunlara
gelir. Oyun {gctiir prensibi ile 6nce ev sahibi oynar sonra kendi erbasini oyuna kaldirir ve bu erbas da
diger erbasi oyuna kaldirir, karsilikli sira ile oynarlar. Digiin ve eglencelerde; ilk oyun olarak
“Serenler”, “Avsar”, “Alyazma”; ikinci oyun olarak “Karinom”, “Sar1 Zeybek” gibi oyunlar, ii¢lincii
olarak ise “Teke Zortlatmas1” ile final yaparlar. Oyun boliimleri; tek yiiriime, tek donme, ¢ift yiiriime,
¢ift donme, cift diz ve c¢ikistir” (Cine, 2003, s. 83, 144). Oynamayanlar veya oyun bilmeyenler para
cezasina carptirilir. Yore tiirkiileriyle oynadiktan sonra orta oyunlarina gegilir (Erkan, 2012, s. 130).

Tablo 7. Ziyafet Toplantilarinda Icra Edilen Baslica Eserlerin Makamlara Gére Dagilimi 113
Makam f %
Hiiseyni 13 35.1
Ussak 9 24.3
Giilizar 8 21.7
Hicaz 3 8.1
Mahur 3 8.1
Evig 1 2.7
Toplam 37 100

Tablo 7’de yer alan ifadelere gore; Burdur ziyafet toplantilarinda icra edilen baslica 37 eserin 6 farkl
makamda dagilim gosterdigi gézlenmistir. Eserlerin makam dagiliminda; 37 eserden 13 eserin hiiseyni,

9 eserin ussak, 8 eserin giilizar, iicer eserin hicaz ve mahur, 1 eserin ise evic makaminda oldugu tespit
edilmistir.

Tablo 8. Ziyafet Toplantilarinda icra Edilen Baglica Eserlerin Usillere Gore Dagilimi

Usiil f %

9/8 14 37.8
9/16 13 35.2
4/4 6 16.2
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2/4 3 8.1
9/4 1 2.7
Toplam 37 100

Tablo 8’de yer alan ifadelere gore; ziyafet toplantilarinda icra edilen baglica 37 eserden 14 eserin 9/8’lik,
13 eserin 9/16°1ik, 6 eserin 4/4’liikk, 3 eserin 2/4’lik ve 1 eserin ise 9/4’lik ustlde oldugu tespit
edilmistir.

5.5. Kiitahya Gezek Toplantilarinda Miizik

Gezek toplantilar1 genellikle miizikli yapilmaktadir. Erkek miizik gruplarina gore diizenlenen erkek
gezeklerinde miizik yapma ve enstriiman sikintis1 olmaz ancak kadin gezeklerinde sazlarda eksiklikler
goriilebilir. Cilinkii bayanlar agirlikli olarak def, zilli masa, kasik, hi¢c bulamazsa giigiim gibi daha ¢ok
vurmali ¢algilar kullanarak miizik yaparlar. Sanat miizigi gezeklerinde genellikle ud, kanun, ney,
keman, kudiim, bendir gibi sazlar, halk miizigi gezeklerinde ise baglama, cura, kaval, def, darbuka, kasik
gibi sazlar calinir. Gezekler miizik tiirlerine gore isimlendirilmis gibi goriinse de icra edilen miizik tiirleri
gezeklerin seyrine ve ihtiyaca gore degiskenlik gosterebilir.

Fotograf 5. Kiitahya Tiirkiilerinin Kaynak Kisilerinden Hisarli Ahmet (inegéllii) (Erisim 7)

Tasavvuf musikili gezeklerde ise saz sanatkarlar1 rebabini, udunu, tamburunu, kemanini, kanununu
akortlar, neyzen ve bendir ¢alanlar da hazirliklarini yaptiktan sonra miizik fasl baslar. Giris taksiminin
ardindan ilahiler, kasideler ve tasavvuf musikisi mesk edilir

Gezeklerdeki miizikal zenginlik ve cesitlilikte Kiitahya’nin yetistirdigi Hisarli Ahmet, Mehmet Dumlu,
Ahmet Yakupoglu gibi 6nemli miizik sahsiyetlerinin etkisi ¢ok fazladir. Dolayisiyla gezekler vasitasiyla
hem var olan gelenege sahip ¢ikilmis, hem de yeni icra ve icracilar vasitasiyla sehrin/yorenin kiiltiirel
yapisi zenginlestirilmistir.

Kiitahya tiirkiilerinin kaynak kisisi Hisarl1 Ahmet mahalli egitim kurumu olarak degerlendirilen gezek
geleneginin yetistirdigi en onemli isimlerdendir. Hisarli Ahmet, halk miizigi repertuarina girmis “A
Istanbul Sen Bir Han musin, Elif Dedim Be Dedim, Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum, Feracemin
Ucu Sirma, Havada Durna Sesi Gelir, Hisardan Inmem Diyor (Menberi), Yagmur Yagar Her Dereler
Sel Alir ve Kiitahya’nin Pimarlar1” gibi kiymetli eserlerin kaynak kisisidir.

Hisarli Ahmet, delikanlilik doneminde, genglerin evlerinde toplanarak eglendikleri ve sohbet ettikleri
gezeklerde g telli baglama ile tanigmis ve ¢alma gelenegini burada 6grenerek kendine has baglama
tavr1 ¢alis ve sdyleyisi ile Kiitahya tiirkiilerini en iyi icra eden ve okuyan mahalli sanat¢i olmustur.
Yorede yetisen birgok mahalli sanat¢1 Hisarli Ahmet'in baglama tavri, icra ve okuyus 6zelligini alarak
kusaklar arasi1 aktarimi devam ettirmektedirler (Ozanoglu, 2010, s. 149).

Tablo 9. Gezek Toplantilarinda icra Edilen Baslica Eserlerin Makamlara Gore Dagilimi

Makam f %
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Hiiseyni 9 25
Ussak 5 13.9
Hicaz 7 194
Kiirdi 3 8.4

Karcigar 3 8.4

Gililizar 5 13.9

Hicazkar 2 5.5

Zirgiileli Hicaz 2 5.5

Toplam 36 100

Tablo 9’da yer alan ifadelere gore; Kiitahya gezek toplantilarinda icra edilen baglica 36 eserin 8 farkli
makamda dagilim gosterdigi gdzlenmistir. Eserlerin makam dagiliminda; 36 eserden 9 eserin hiiseyni,
5 eserin ussak, 7 eserin hicaz, tiger eserin kiirdi ve karcigar, ikiser eserin ise hicazkar ve zirgiileli hicaz
makaminda oldugu tespit edilmistir.

Tablo 10. Gezek Toplantilarinda Icra Edilen Baslica Eserlerin Usillere Gore Dagilin

Usul f %
9/8 19 52.8

4/4 9 25

2/4 4 11

9/4 3 8.4
Degisken (9/4+17/4) 1 2.8
Toplam 36 100

Tablo 10°da yer alan ifadelere gore; gezek toplantilarinda icra edilen baslica 36 eserden 19 eserin 9/8’lik,
9 eserin 4/4’liik, 4 eserin 2/4’liik, 3 eserin 9/4’liik ve 1 eserin ise degisken usil yapisinda oldugu tespit
edilmistir.

5.6. Giimiishane Herfene Toplantilarinda Miizik

Yemek kaldirildiktan sonra namaz kilacak olanlar namaz kilarlar ve miizik bolimii i¢in hazirlanilir.
Yorede bu toplantilara bazen asiklar da misafir edilir. Birlikte tiirkiiler soylenmeye baslanir. Davul-
zurna ya da kemengeci olmasa bile tiirkii soyleyerek horon oynama gelenegi de vardir. Hatta bir horona
kaldirma tiirkiisii vardir. Bayburt-Gilimiishane arasinda bir dag ismiyle; “Osluk’unun baginda bak borana
borana, ...... efendiyi istiyoruz horona” tiirkiisiiyle horon oynamasi istenen kisi davet edilir. Kisi davete
katildiktan sonra siradaki diger kisiler de horon tamam oluncaya kadar isimle ¢agrilarak davet edilir.
Tulum ve klarnet, Giimiishane'de otuzlu, kirkli yillarda kullanilmistir. Herfenede baglama mutlaka
vardir. Baglamaya bendir, davul gibi ritim sazlar da eslik eder. Kemenge, davul, zurna, gibi yorenin
miizik kdltiiriine uyan mey ve tulum gibi sazlar ile her zaman olmamakla birlikte sartlara gére bu
calgilara nefesli ve eslik ¢algilar1 da dahil olabilir.

Gumiishane yoresinde 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 10 ve 18 zamanli usiillere rastlanmaktadir. Bu usiiller
icerisinde sirasityla 4/4’liik, 10/8’lik ve 9/8’lik usiillerin daha ¢ok kullanildig1 goriilmektedir. Bu
usiillerin metrik dizilimine bakildigt zaman bunlarin 18/8 (3+3+3+3+3+3), 10/8 (3+2+2+3), 9/8
(2+2+2+3), 7/8 (2+2+3) seklinde siralandig1 goriiliir. Incelenen eserler igerisinde bir tiirkiiniin 8/8’lik
Olciiyle baglayip 9/8’lik baska bir usfile dondiigli goriilmiistiir. Giimiishane yoresinde, Tiirk Halk
Miizigi’nde ¢ok az rastlanan 21 zamanl usile de rastlanmaktadir (Kaya, 2017).
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Tablo 11. Herfene Toplantilarinda Icra Edilen Baslica Eserlerin Makamlara Gére Dagilimi

Makam f %
Hiiseyni 11 50
Ussak 3 13.6
Hicaz 2 9
Segah 2 9
Cargédh 1 4.6
Buselik 1 4.6
Karcigar 1 4.6
Muhalif 1 4.6
Toplam 22 100

Tablo 11°da yer alan ifadelere gore; Giimiishane herfene toplantilarinda icra edilen baslica 22 eserin 8
farkli makamda dagilim gosterdigi gézlenmistir. Eserlerin makam dagiliminda 22 eserden; 11 eserin
hiiseyni, 5 eserin ussak, ikiser eserin hicaz ve segah, birer eserin ise cargah, buselik, karcigar ve muhalif
makaminda oldugu tespit edilmistir.

Tablo 12. Herfene Toplantilarinda Icra Edilen Baslica Eserlerin Ustllere Gére Dagilimi

Usiil f %
10/8 4 18.2
4/4 3 13,6

6/4 2 9

5/8 2 9

9/8 2 9

18/8 2 9

2/4 1 4.6

3/8 1 4.6

6/8 1 4.6

8/8 1 4.6
Degisken (5/4+6/4) 1 4.6
Degisken (7/4+4/4) 1 4.6
Degisken 10/8+5/8 1 4.6
Toplam 22 100

Tablo 12’de yer alan ifadelere gore; herfene toplantilarinda icra edilen baglica 22 eserden 4 eserin
10/8’1ik, 3 eserin 4/4’liik, ikiser eserin 6/4’liik, 5/8’lik, 9/8’lik ve 18/8’lik, birer eserin ise 2/4’liik,
3/8’1ik, 6/8°1ik, 8/8’lik ve degisken usil yapisinda oldugu tespit edilmistir.

5.7. Elazig Kiirsiibas1 Toplantilarinda Miizik
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Elazig-Harput miizik kiiltlirli, gerek makamsal gerekse tiir ve icra edilis sekliyle olduk¢a zengin bir
yapiya sahiptir. THM’ nin yasayan ustalarindan Sanlurfali Mehmet Ozbek’in “Halk miiziginin kiblesi
Harput’tur” sézii Elazig-Harput miizik kiiltliriiniin tiir, makam ve icra yoniinden zenginligini isaret
etmektedir. Halk miizigi ve kiiltiiriiyle yakindan ilgilenenler bilir ki, Elazig-Harput, Sanlurfa ve Kerkiik
tiirkiileri, tiirleri ve icra edilis sekilleri bakimindan birbirleriyle benzerlik gostermektedir. Orta Asya’dan
gelen insanlar ayn1 bolgenin (Harput) insanlar1 olmuslar, bu kiiltiirle beslenmisler, go¢ yoluyla Sanliurfa
ve Kerkiik’e dagilmislar ve bu kiiltliri oralarda devam ettirmislerdir. Gittikleri cografyalarin
kiiltiirlerinin eklenmesiyle de baz1 farkliliklar ortaya ¢ikmustir.

Eroglu (1989, s. 109), Harput miiziginde rast, hiizzam, hicaz, nihavent, mahur, saba, ussak, beyati,
hiiseyni, acemagiran, karcigar, muhayyer, segah gibi Tiirk sanat miizigi makamlar1 kullanilmaktadir.
Bunlarin yani sira divan, tecnis, miistezat, versah, elezber, besiri, kiirdi, kesik, maya, cilgali maya,
nevruz, 6lim hoyrati, diiz, muhalif hoyrat, sirvan gibi ayaklar ya da makamlar bulundugunu, Ekici
(2009, s. 34) ise divan, elezber, ibrahimiye, tecnis, tatvan, varsak, muhalif, miistezat, kiirdi ve nevruz
makamlarinin yalniz Harput’a 6zgii makamlar oldugundan bahsetmektedir. Harput musikisi, THM ile
KTM arasinda bir koprii gibidir. Kullanilan sazlar ise agirlikli olarak KTM sazlaridir. Enteresan olan,
Harput merkezde baglamanin kullanilmamasidir. Kiirsiibagt muhabbetlerinde de baglamaya pek
rastlanmaz.

Fotograf 6. Kiirsibasinda Kullanilan Ahenk Sazi (Erisim 8).

Kirsiibasi sohbetlerinde 6zellikle kapali mekan sazlar1 kullanilmaktadir. Bunlardan baslicalari; kanun,
ud, keman, kemene, tambur, ahenk, climbiis gibi telli sazlarin yaninda kaval, ¢igirtma ya da ¢iritma
denilen nefesli sazlardir. Agik hava veya meydan sazi olarak degerlendirilebilen klarnet bu gruba
sonradan dahil olmustur. Ritim olarak bendir, def, darbuka, mezher (mazhar) gibi sazlar kullanilir.

Kiirsiibas1 toplantilarinin miizik boliimiinde, bilinenlerin disinda yeni eserlerin meclise takdim edilmesi,
bu toplantilarin ayni zamanda egitim-6gretim yoOniiniin de giicli oldugunu gdstermektedir. Ayrica
toplantilarda miizikal kulagi ve hafizasi iyi olan genglere ayr1 bir 6zen gosterilir, bir toplantida
ogrendiklerini unutmamasi i¢in bir sonraki toplantida ustanin izniyle seslendirme firsat1 bulurlardi.

Eroglu’ya gore (1996, s. 201-202), kiirsiibas1 toplantilarinda mesk basladiginda mecliste bulunan yasli-
geng hic kimse konusamaz, yiyip icemez, gorevi bulunanlarin diginda hi¢ kimse uluorta dolasamaz.
Meskte, usta hoyrat okuyuculart kiirsiiniin etrafinda toplanir. Meski yonetecek musikide ilim sahibi zatin
komutuyla 6nceden akortlanmis sazlarini alan sazendeler fasila pesrev ile baslarlar.

Fasil, hiiseyni makaminda ‘“Pasa GOgtii Pesrevi” ile acilir. Pasa Gogtii Pesrevi denilmesinin sebebi,
Osmanli déneminde biiyiik komutan (padisah veya pasa) geldigi zaman o ezgiyle karsilanmasi, gittigi
yani goctligli zaman da o ezgiyle ugurlanmasidir. Hiiseyni makaminda birkag tane daha kirik hava veya
KTM’ deki klasik eserler okunur. Sonra hiiseyni makaminda yoreye ait 6rnegin “Kiirdi Hoyrat” ya da
“Kesik Hoyrat” okunur ve devaminda yine ayn1 makamda gazellere gegilir. Ornegin; hiiseyni gazel,
divan gazel okunur. O makamdaki tiirkiiler, sarkilar, hoyratlar, gazeller biter ve makam da bitirilir.

&
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Sazlarin ikinci makama ge¢isini hazirlayan taksim yapilir ve agilan makamda gazeller, hoyratlar, kirtk
havalar okunarak bir kural halinde mesk sona erene kadar bu akis devam eder. Kendine has bir yapisi

olan bu meclisteki miizik icra sekline “Kurala dayali miizik yapma gelenegi” diyoruz (Eroglu, 1996, s.
202).

Elazig-Harput miizigini, kiirsiibagi meclisleri gibi ortamlardan giliniimiize kadar tasiyan aktaricilarinin,
ulagilabilen en eski donem temsilcileri olarak hafizlarin 6n planda olmasi dikkat ¢ekicidir. Sunguroglu
(1961, s. 26-36), Elazig-Harput bolgesindeki yorumcular1 “Harputun Sesi ve Giizel Sesliler” baghigi
altinda agiklamis, birinci grupta kendi donemine ait hafizlar1 ele almistir. Bu grupta 24 hafiz tanitilmis
ve bu hafizlarin her birinin kendi tabiriyle “makamata asina” oldugu belirtilmektedir. Ozellikle, Hafiz
Osman Oge, Dervis Hafiz, Cataloglu Hafiz Mahmut, Hafiz Mustafa Corbacioglu, Hafiz Siikrii, Hafiz
Mehmet Siikrii ve Hafiz Halid’in Harput tiirkiilerine, hoyratlarina, gazellerine, mayalarina ve KTM
sarkilarina hakim olduklarindan bahsedilmektedir.

Tablo 13. Kiirsiibasi Toplantilarinda Icra Edilen Baslica Eserlerin Makamlara Gore Dagilimi

Makam f %
Hiiseyni 22 47.8
Hicaz 9 19.6
Ussak 6 13
Cargah 3 6.6
Segah 3 6.6
Karcigar 2 4.3
Rast 1 2.1
Toplam 46 100

Tablo 13°de yer alan ifadelere gore; Elaz1g kiirsiibasi toplantilarinda icra edilen baslica 46 eserin 7 farkli
makamda dagilim gosterdigi gozlenmistir. Eserlerin makam dagiliminda 46 eserden 22 eserin hiiseyni,
9 eserin hicaz, 6 eserin ussak, iicer eserin ise cargdh ve segah, 2 eserin karcigar ve 1 eserin rast
makaminda oldugu tespit edilmistir.

Tablo 14. Kiirsiibas1 Toplantilarinda Icra Edilen Baslica Eserlerin Usillere Gére Dagilimi

Usiil f %
10/8 20 434
4/4 9 19.6
2/4 7 15.3
3/4 2 4.3
6/4 2 4.3
9/8 2 4.3
5/8 1 2.2
6/8 1 2.2
8/8 1 2.2
Degisken (6/8 + 2/4) 1 2.2
Toplam 46 100
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Tablo 14°de yer alan ifadelere gore; kiirsiibasi toplantilarinda icra edilen baglica 46 eserden 20 eserin
10/8’1ik, 9 eserin 4/4°liik, 7 eserin 2/4°1lik, ikiser eserin 3/4’liik, 6/4’°1ik, 9/8’lik ve birer eserin ise
5/8’lik, 6/8’lik, 8/8’lik ve degisken usiil yapisinda oldugu tespit edilmistir.

Sonuclar

Calismada, Tiirkiye’de cografi olarak yedi bolgeyi temsil ettigi diisiiniilen geleneksel sohbet
toplantilarina ait genel olarak;

e Toplantilarin hemen hepsinin sonbaharda baslayip kis mevsimi boyunca aksam saatlerinde devam
ettigi ve pek ¢ok degerin gelenege bagli kalarak 6gretilirken hosga vakit gecirildigi gozlenmistir.

e Toplantilarin isminden de anlagildigi lizere asil amag sohbet etmek olsa da, ikram, oyun ve miizik
hepsinin vazge¢ilmez unsurudur.

e Toplantilara katillacak kisilerin, yliz kizartici veya ahlaki konularda suclu olmamasi oncelikli
sartlardir.

e Toplantilarda, bireysel ve toplumsal kurallarin yani sira kiiltiirel degerlerin korunmasi ve
devamliligin saglanmasi amaciyla genglerin katilimina da 6zen gosterilmektedir.

e Toplantilarin seyrinde yaslidan genglere dogru hiyerarsik bir diizen vardir.

e Toplantilarda oyunlar, kazanma-kaybetme sonucuna dayanan ve miizikli oyunlar olmak {izere iki
cesittir. Konya oturaklarinda kazanma-kaybetme sonucuna dayanan oyun bulunmamaktadir.

e Toplantilarda ikramlar, dncelikle yoresel yemeklerdir. Igecek olarak ise cay, kahve ve ayran
baslica ikramlardir.

e Toplantilar, sosyal dayanisma, yardimlagma ve egitim kurumlar1 misyonuyla, yardima muhtag ve
ihtiyac sahiplerini de gbzetmektedir.

Calismanin bulgular béliimiinde ele alinan sohbet toplantilarinin miizik bliimiinde icra edilen eserlerin
makam ve usil bakimindan analizine iligskin ulagilan sonuclar sunlardir:

e Toplantilarda miizik, olmazsa olmazlardandir. Kiitahya ve Gilimiishane disindaki sohbet
toplantilarinda sabit bir giris eseri vardir. Ayrica Konya ve Balikesir’de toplantinin sabit bitis
eserleri de bulunmaktadir.

e Sohbet toplantilarinda KTM ve THM calgilarinin i¢ ice oldugu iki bolge (Konya, Urfa) olmakla
birlikte diger toplantilarda da yorelerin miizikal 6zelliklerine ve toplantilarin tiirline gore ¢algilar
ve icra edilen eserler degiskenlik gostermektedir.

e Toplantilar; ozellikle miizik okullarinin olmadigi donemlerde genglerin usta-girak iligkisiyle
miizigi 6grenmelerine katki saglamistir. Bu yoniiyle “Sohbet Toplantilar1”, “Mahalli Egitim
Kurumu” veya “Halk Konservatuar1” olarak degerlendirilebilir.

e Yedi bolgede yer alan sohbet toplantilarindan alti tanesinde icra edilen baslica eserlerin makam
dagiliminda, hiiseyni makamu ilk sirada yer alirken ugsak ve hicaz makamlar1 degiskenlik gdsterse
de ikinci ve ig¢ilinci makamlar olarak belirlenmistir. Konya oturagi toplantisinda ise ussak
makamu ilk sirada yer alirken nevada-hicaz, rast ve hicaz makamlar1 ayni sayida eserle ikinciligi
paylasmaktadirlar.

Kemal Ilerici (1981, s. 1) hiiseyni dizisi hakkinda sunlar1 sdylemektedir: Tiirk halkinin karakterine en
uygun dizidir. Tirkiileri yakan kisilerin makam ve dizi bilgisi gibi nazari bilgilerinin olmamasi bu
dizinin ozellikle secilmedigini gdstermektedir. Hiiseyni tiirkiilerin ve bu dizinin, hafizalara ¢ok kolay
yerlesen dizi olmasi ve miiziksel begeni acisindan nerdeyse herkesin kabul etmis olmasi bu dizideki
tiirkiilerin bu kadar yaygin ve etkili olmasinin bir neticesidir.

Demir (1999, s. 103) TRT repertuarinda bulunan Denizli yoresi tiirkiilerine yonelik yaptigi
calismasinda; toplam 81 tiirkiiniin 38’inin hiiseyni ve ussak makam dizilerinde oldugunu ve yine bu
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makamlar1 takip eden on bes tiirkiiniin dizisinin hiiseyni beslisi ve ugsak dortliisiinden olustugunu
belirtmistir. Bunlarla birlikte toplam elli {i¢ tiirkii hiiseyni ve ussak dizilerindedir.

Senel (2009, s. 58) Nevsehir yoresine ait kirk {i¢ tiirkiiden 16 tiirkiiniin hiiseyni makami olarak ilk sirada
oldugunu tespit etmistir.

Ekici (2009, s. 81, 575) Elaz1g, Harput Miizigi adl1 kitabinda yer alan yiiz otuz tilirkiiniin otuz birinin
dizisini Hiiseyni olarak belirtmistir. Kitaptaki diger tiirkiilerin 6nemli bir boliimii ise yine hiiseyni
dizisine yakin olan dizilere sahiptir.

Yener (2001), Tirk Halk Miiziginde makam dizileri ilizerine yaptig1 arastirmasinda hiiseyni dizisi
icerisinde kendine ait bir ailenin oldugunu belirtir. Bu aile icerisinde “Hiiseyni makami, Muhayyer
makami, Neva makami, Tahir makam1” (s. 73) oldugundan bahsetmektedir.

Buna gore; Tiirk miizigi repertuvarinda yorelerin miiziksel tahlillerine yonelik ¢alismalarda Hiiseyni
ailesi icerisinde bulunun makam dizileri azimsanamayacak sayidadirlar ve bu da hiiseyni dizisinin
bircok yoredeki baskin etkisini gostermektedir. Tiirk halk miizigi kiiltiiriinde hiiseyni makami dizisinin
daha belirgin bir sekilde yer almasi, Tiirk halkinin miiziksel bellegine ¢abucak yerlestigi ve yurdun
birgok yoresinde kullanilis siklig1 ile daha 6n planda yer almasindan kaynaklanmaktadir. Toplumun
ortak zevk ve duygularinda birlestirici etkisi olan hiiseyni dizisi miizik egitimi almig, almamis herkesin
diger makamlara oranla birlikte uyumlu ve kolay seslendirilebilen, dolayisiyla halkin daha iyi tamidig1
makam dizisi oldugu soylenebilir (Kinik, 2011, s. 467). Bu eserlere 6rnek olarak: Havada Bulut Yok,
Keklik Idim Vurdular, Kiistiirdiim Barisamam, Tasa Basma 1z Olur, A Fadimem Hadi Senle Kagalim,
Esmer Bugiin Aglamis, Gurbet O kadar Aci ki, Haticem Sacglarinin Dalga Dalga Taratmis, Koskiim Var
Deryaya Karsi, Menekse Kokulu Yarim, Sarardim Ben Sarardim Senin I¢in Sarardim vb. ..

Yedi bolge sohbet toplantilarinda icra edilen eserlerin usil dagiliminda sirayla; 15 farkli ustl ile
Konya’da 56 eserden 24 eserin 4/4’liik, 13 farkli usil ile Glimiishane’de 22 eserden 4 eserin 10/8’lik,
11 farkli usil ile Sanlurfa’da 52 eserden 18 eserin 4/4’liik, 10 farkli usil ile Elazig’da 46 eserden 20
eserin 10/8’lik, beser farkli usul ile de Balikesir’de 35 eserden 19 eserin 9/8’lik ve Burdur’da 37 eserden
14 eserin 9/8’lik oldugu sonucuna ulagilmistir.

Oneriler

Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Teskilati (UNESCO) 17 Ekim 2003 tarihinde Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesini kabul etmis ve Tiirkiye de 19 Ocak 2006 tarihli ve
5448 sayili Somut Olmayan Kiiltiirel] Mirasin Korunmasi Soézlesmesinin Uygun Bulunduguna Dair
Kanunla bu siirece dahil ve taraf olmustur. S6zlesmenin genel amaglarindan birinin “somut olmayan
kiiltiirel miras1 korumak” oldugu yazmaktadir. “Koruma” terimi, somut olmayan kiiltiirel mirasin
yasayabilirligini giivence altina alma anlamina gelir; buna kimlik saptamasi, belgeleme, arastirma,
muhafaza, koruma, gelistirme, giiclendirme ve ozellikle okul ici ya da okul dig1 egitim araciligiyla
kusaktan kusaga aktarma oldugu kadar, bu kiiltiirel mirasin degisik yanlarinin canlandirilmasi dahildir”
denilmektedir (Erisim 1, 2).

Bu sozlesme kapsaminda belirtilen, kimlik saptamasi, belgeleme, arastirma, muhafaza, koruma,
gelistirme, gliclendirme maddelerinin gergeklestirilebilmesi amaciyla asagidaki oneriler getirilebilir:

e Sohbet toplantilarinin miizik boliimiinde icra edilen eserlerden TRT kayitlarinda olmayan Klasik
Tiirk Miizigi ve Tirk Halk Miizigi eserleri tespit edilerek kayit altina alinmasi saglanabilir. Bu
sayede kiiltiirel zenginligimize katki saglanacaktir.

e Orgiin egitim kurumlar1 basta olmak iizere her kademedeki egitim-6gretim kurumlarinda konuyla
ilgili dersler acilabilir ve miifredatlarda sohbet toplantilarina yer verilerek uygulamali olarak
islenebilir.

e Sohbet toplantilarin en 6nemli gérevlerinden olan sosyal dayanisma, yardimlagma, halk okullari
gibi kavramlar yoluyla tanitilmasi ve yasatilmasina katki saglamak {izere, ilgili kurum ve
kuruluslar, periyodik olarak programlar diizenleyebilir. Ornegin; bu tiir toplantilarin
metropollerde yasayan insanlarin kiiltiirlerinden kopmamalari, 6zellikle hastanelerde uzun siireli
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tedavi olan hastalara ve hapishanelerde mahkumlara moral ve motivasyon saglamasi amaciyla
gerceklestirilmesi Onerilebilir.

e Yukarida belirtilen 6neri dogrultusunda iiniversitelerin Egitim Fakdilteleri, Giizel Sanatlar
Fakiilteleri ve Konservatuarlarin ilgili bilim/sanat dallarindan mezun olanlardan bu alanda
calismak isteyenlere istihdam imkéni saglamak iizere yeni kiiltlir-sanat politikalar1 olusturulabilir.
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Sonnotlar

! Barana: a. Oturakla es anlamli olarak miizikli toplantinin adi. b. Oturaklarda gorev alan saz takimmin ad. c.
Dayanigma ve yardimlagma iginde olan arkadaglar toplulugu (Akman, 2016, s. 5).

2 29 Nisan 1920°de TBMM nin agilmasindan alti giin sonra Konya Milletvekilleri Abdiilhalim Celebi Efendi ve
Refik (Koraltan) Bey, Ceza Kanununun 202. Maddesinde kadin oynatmanin yasaklanmasina iligkin cezanin
artirtlmasint 6ngdren yasa degisikligi onerisini Meclis Bagkanligi’na sunarlar. Yapilan agik goriismelerde, farkli
goriislere sahip Milletvekilleri tartisirlar. Bir grup, adaba aykiri olarak agik yerlerde ya da halkin kolayca
ulasabilecegi yar1 agik yerlerde kadin oynatana ve oynayan kadina verilen bir aydan alt1 aya kadar hapis cezasinin
yetersiz oldugunu, daha da agirlagtirilmas1 gerektigini savunur. Kiitahya Milletvekili Besim Atalay ise sorunu
sosyolojik olarak ele almak gerektigini, sorunun, cezalandirma ve yasaklama ile oniine gegilemeyecegini, ancak
akil ile Oniiniin alinabilecegini belirtir. Eglenmenin insanlar i¢in dogal bir gereksinim olmasinin yaninda kadin
oynatmaninsa yanlis oldugunu buna mukabil insanlarin zevk ihtiyaci ve musiki ihtiyacinin makul surette temin
edilmesi gerektigini savunur. Lehte ve aleyhte yapilan diger tartigmalar neticesinde yasa degisikligi oylamaya
sunulmusg 43 evet oyuna karsilik 63 hayir oyuyla yasa degisikligi onerisi reddedilmistir (Koraltiirk, 1996, s. 19-
20).

3 Cetnevir: Misafirlere sunulan kuru yemis (Erisim 2).

4 Mazhar Sakman: 1910 yilinda Konya'da dogdu. Cocuklugunda oturak alemleri ile tamsan Sakman 6nce lavta, ud
daha sonra 12 telli divan sazim1 ¢almaya baslar. Ayn1 zamanda Oturak Alemlerinde "Sarioglan" lakabr ile Copur
Ahmet aga, Gokmen Hasan Hiiseyin Aga gibi usta mahalli sanatgilar ile birlikte olur. Samsun-Ladik Akpinar Koy
Enstitiisiine miizik 6gretmeni olarak atanir. 1951 yilinda Konya'ya kesin doniis yapar. Konya tiirkiilerini biiyiik
maharetle calip okuyan Sakman, ayni zamanda iyi bir kaynaktir. Kiiltiir Bakanligi, kendisinden 79 tiirkii
derlemigtir. 1984 yilinda sanata hizmetinden dolay1 Kiiltiir Bakanlifinca 6diillendirilmistir. Mazhar Sakman 7
Eyliil 1994 tarihinde vefat etmistir (Oztiirk vd., 2007, s. 375).

° Barana (Sohbet) Ahbaplari: Toplantilara katilan diger iiyelere denir. Sohbet ahbaplari birbirini saymaya ve
birbirine yardim etmeye mecburdurlar (Dagl, 1935: 214).

® Baranabasi (Barana Baskani): Cevrede sayginlig1 ile bilinen Baranabasi, deneyimli, genellikle yasli, sézii sohbeti
dinlenen kisilerden segilir. Baranabasi tarafsiz ve birlestirici olmalidir. Saglikli karar verebilmelidir. Kararlar: pek
tartisilmaz. Liderligine inanilir, giivenilir. Sug isleyen ona bildirilir. Yargilamay1 o yonetir. Verilen cezay1 o
aciklar. Toplanma ve dagilma kararini o verir. Dedikleri yasa gibi kabul edilir. Ona saygida kusur edilmez (Kaya,
1997, s. 133)

" Cavus: Bir anlamda Baranabasi ile yardimcisinin gozii kulag: gibidir. Cavusun en onemli gorevi, sohbetler
disinda Barana ilkelerine uyulup uyulmadiginin, o ilkelere gore yasanip yasanmadiginin denetim goérevini iistlenir
(Kaya, 1997, s. 133). Sohbet ¢avusu ayni zamanda, toplantinin sonunda yapilan mahkemede verilen cezalari
uygulamakla yiikiimlidiir (Fedakar vd. 2013, s. 30).

8 Cekme igin bir davarin eti alt1 par¢aya ayrilir. Bu, alt1 sofralik demektir. Altinda odun atesi yanan bilyiik kazanlara
bu etler konur, tizerine de sag kapatilarak pigirilir. Etin hem alttan hem {istten kizarmasi i¢in sacin {izerine, atesin
kozii konulur. Biiyiikkge bakir kayik tabaklara, piring pilavi dokiiliir; lzerine kizartilmis etler kemikleri
¢ikartilmadan siralanir. Hepsinin iizerine kiyilmis maydanoz ve karabiber serpilir. Herkes niindeki kemigi kendisi
cikarir. Catala takilip, ¢eke ¢eke ¢ikarildigi igin “cekme” denilmistir. Ziyafetlerde, mevsimine gore “kuru fasulye”,
“taze fasulye”, “etli nohut”, “karnikara boriilce” daha sonra “irmik helvasi” ve ardindan “bulgur pilavi” yenilirdi
(Kazan, 2007, s. 162-165)

® Hennasi: Ziyafete katilanlar bir daire yaparak otururlar. Ortaya oyunu bilen bir ebe ¢ikar ve yere diz {istii kapanir.
Herkes ebenin sirtina yumruk vurmaya baglar. Sirtina yedigi yumrugun sahibini bulunca ebe degisir. Burada
miihim olan, Ziyafete ilk defa katilan ve oyunu bilmeyen kisilerin ebe olmasidir. Oyunu bilen ilk ebe yumrugu
yedikten sonra, oturanlar hep birlikte bir kisinin yonetiminde “Agam Hennasi” tiirkiisiinii sdylerler. Tiirkiiniin ya
su vurdu, ya su vurdu, illem su vurdu kismina gegildiginde, yoneten, eliyle oturan sahislari rast gele isaret eder.
fllem su vurdu dedigi an illem sdzciigii kime isaretlenmis ise, aslinda yumrugu vuran odur. Eger ebe bunu anlamis
veya oyunu Onceden biliyor ise, ebenin degismesi kolay olur. Bilmeyen biri ise, bir hayli yumruk yiyerek,
katilanlar1 ve seyredenleri neselendirir (Cine, 2003, s. 85).

10 Salma salmak: 1) Genellikle kdylerde islerin goriilmesi igin ihtiyar heyetinin karariyla her evden para toplamak;
2) yardim amactyla varlikli kisilerden giiciine gore para istemek (TDK, Tiirk¢e Sozlitk, 2011, s. 2021).
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1 Yatsilik, ev sahibinin ¢erez mahiyetinde yaptigi ikramdir. Ev sahibinin nesi varsa onu ikram eder. Hatta bazen
kendinde yoksa akrabalari falan getirirler ve yatsiligi zenginlestirirler. Ev sahibinin durumuna gore yatsilik
sinisinin i¢inde “orcik” denilen cevizli ya da bademli sucuk, “bastik” dedigimiz iiziim veya dut pestili, kavurga
cesitleri (kavun ¢ekirdegi, karpuz ¢ekirdegi, gedene kavurgasi vb.), ceviz i¢i, badem, badem sekeri, Agin leblebisi,
findik i¢i, kak denilen meyve kurular (kayisi, elma, armut vb.), “esbabiye” dedikleri eksi kays1 kurusu, kuru incir,
dut kurusu, dut unu gibi yiyecekler ikram edilir. Dut unu, sekerin kiymetli oldugu dénemlerde agz: tatlandirmasi
i¢in kiip halinde ¢aymn yaninda da ikram edilir (Eroglu, 2017, Kisisel Goriisme).

12 Teke Zortlatmasi: Teke Yo6resi oyunu olmakla beraber admi bu blgede pek bol olan kara davarim erkegi tekeden
almistir. Ciinkii oyundaki figiirler bu hayvanin hareketlerine benzemektedir. Gliz mevsiminde, kara davarin erkegi
teke, teke katimi denilen ¢iftlesme zamani gelince, bedensel, ruhsal, fiziksel bir degisiklik gosterir ki buna “Teke
zortlamig” denir. Tekenin bu haldeki hareketlerini yani ileri-geri sigramalarmi gosteren oyuna da “Teke
zortlamasi1” denir (Cine, 2005, s. 450). Teke zortlatmasinin pek ¢ok ezgisi olup, oyunu tek tiptir. 9/16 lik 6l¢iistintin
kazandirdig1 akicilik ve kivraklik insani cogturan ve hoplatan bir 6zelligi vardir (Cine, 2003, s. 144).
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