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Oz

II. Diinya Savasi'nin sona ermesinin ardindan Ingiltere'de meydana gelen sosyoekonomik déniisiimler, toplumsal
dinamikleri sarsmig, koklii degisikliklere yol agarak genclik alt kiiltiirlerinin ortaya ¢ikmasina elverisli bir zemin
hazirlamistir. Is¢i siifi gengleri arasindan dogarak toplumda yaygilasan punk alt kiiltiirii, giinliik yasamin
zorluklarina, yasanan ekonomik krize, siyasi otoritenin tahakkiimiine ve baskici toplumsal diizene kars1 bir tepki
olarak ortaya ¢ikmistir. Punklar, var olan toplumsal yapiya kars1 duyduklart 6fkeyi giysiler ve goérsel metaforlar
araciligiyla ifade etmislerdir. Bu ¢alismada, punk alt kiiltiiriiniin moda endiistrisinde nasil bir doniisiime ugradig1
tarihsel olarak anlatilmaktadir. Punk stilinin sahip oldugu sembolik anlamlardan koparilarak bir moda iiriiniine
donistiiriildiigii diisiincesinden hareket eden ¢alisma, Guy Debord'un gosteri yaklagimi tizerinden ilerlemektedir.
Punk stilinin medya ve moda igeriklerinde toplumsal normlara uyumlu hale getirilerek sunulmasi baglaminda,
caligmada Gucci markasinin Cruise 2017 koleksiyonu kampanyasindan secilen gorseller elestirel gorsel analiz
yontemiyle incelenmektedir. Bunun sonucunda hegemonik kiiltiiriin kiiltiirel ifade bigimlerini nasil yeni
anlamlarla doniistiirdiigii ve punk alt kiiltiiriiniin gorsel kodlarinin modaya nasil yansidig1 gosterilmektedir.
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Abstract

The socio-economic changes that took place in Britain after World War 11 shook the social dynamics, led to radical
changes and thus paved the way for the emergence of youth subcultures. The punk subculture, which emerged
among working class youth and became widespread in society, emerged as a reaction to the difficulties of daily
life, the economic crisis, the domination of political authority and the oppressive social order. Punks expressed
their anger against the social system through clothing and visual metaphors. In this study, the transformation of
the punk subculture in the fashion industry is explained historically. Based on the idea that the punk style was
detached from its symbolic meanings and turned into a fashion product, the study proceeds through Guy Debord’s
concept of spectacle. In the context of the adaptation of punk style to social norms in media and fashion content,
the study examines selected images from Gucci's Cruise 2017 collection with the critical visual analysis method.
As a result, it is shown how hegemonic culture transforms forms of cultural expression with new meanings and
how the visual codes of the punk subculture are reflected in fashion.
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Giris

Kiiltiir, toplumsal normlari, sosyoekonomik kosullari, tutumlar1 ve inanglar1 kapsayan
genis bir kavramdir. Bu kavram bir¢ok sosyal grubun deneyimlerini kapsar. Alt kiiltlirler ise
toplumda norm kabul edilen kiiltiiriin karsit1 olarak kendi ideolojilerini, sembollerini,
ritiiellerini ve giyim kaliplarini benimseyen gruplar olarak tanimlanabilir. Ilk olarak
Ingiltere’nin savas sonras1 donemindeki toplumsal kosullarin sonucu olarak bir baskaldiri
tavriyla ortaya ¢ikan genglik alt kiiltiirleri; egemen ideolojinin iirettigi ve farkli araglarla
topluma yaydigi anlamlara, tiiketimi Kutsayan, bireyleri tiiketime yonlendiren bos zaman
etkinliklerine ve metalagmis gorlinlimlere karsit goriinlimler tiretmistir.

I1. Diinya Savas1 sonrasinda Ingiltere’de ortaya ¢ikan genglik alt kiiltiirlerinden biri olan
Punk, savas sonrasinda is¢i siifinin giinliik yasaminda meydana gelen degisikliklere, egemen
kiiltiire, otoriteye karsi bir tepki anlami tasir. Donemin is¢i sinifi ailelerinin ¢ocuklari olan ilk
nesil punklar, topluma egemen olan kiiltiirii, ekonomik sistemi ve toplumda kabul géren giyim
kodlarin1 kabul etmemis, mevcut diinyay1 kendi diinya goriislerine gore yeniden diizenlemek
istemis, stillerini de bu goriise gore tasarlayarak bir anlamda gorsel isyan yaratmislardir. Bu
gorsel isyanlar, halihazirda mevcut giysilerden ayristirict bir yontemle olusturulur. Punklarin
ortaya ¢ikardiklar1 sey, mevcut olan stilin yeniden diizenlenerek alt kiiltiire 6zgii bir anlamla
donatilmasidir. Bu nedenle giysiler, saclar ve aksesuarlar toplumsal duruslarini disa vuracak bir
gorsel kompozisyon olusturmak i¢in yeniden diizenlenmistir (Crane, 2003, s. 245).

Tarihsel siire¢ igerisinde ilk nesil punklarin muhalif bir tavirla trettigi gorsel
kompozisyonlarin anlami kaybolmaya baglar. Bu kaybolus, punk’in alt kiiltiirel kodlarinin
tiketim kiltliri igerisinde tamamen bir goriintliye indirgenerek degersizlestirilmesiyle
gerceklesir. Bu stirecte punk, moda dergilerinde ve defilelerinde, iist sinifa hitap eden liiks
giyim markalarinin koleksiyonlarinda tiiketim kiiltiiriiniin bir {irlinii olarak yer alir. Boylelikle
punk stili, ortaya ¢ikma nedeni olan muhalif goriislerden tamamen saptirilir. Bu diisiinceden
hareket eden c¢aligma, meta formundaki moday1 pargalayan ve onu “antimoda”ya doniistiiren
punklara 6zgii giyim tarzimin, moda endiistrisi igerisinde metaya doniistiiriilme siirecine
odaklanmakta ve su sorulara yanit aramaktadir:

1. Punk alt kiiltiiriinii ortaya ¢ikaran toplumsal dinamikler nelerdir ve bunlar ilk punk
neslinin giyim tarzini nasil etkilemistir?

2. Punk giyim kodlar1 toplumsal sorunlarla nasil iliskilendirilir?

3. Punk alt kiiltiiriine 6zgii giyim stilinin ticarilesmesi ve gorsel unsurlarinin moda
iirlinline doniismesi, punk'in temel anlami ile neden ¢atigsmaktadir?

4. Punk unsurlarmin liikks giyim markalarinin koleksiyonlarinda kullanilmasi, modanin
toplumsal dinamiklerle i¢ ige oldugunu nasil agiklamaktadir?

Bu sorular, punk alt kiiltiiriinlin moda alaninda doniisiimiinii incelemek igin
kullanilan ¢ergevenin ana hatlarini ¢izmekte ve arastirmanin odak noktalarini olusturmaktadir.
Calisma, toplumsal etkilesimlerin punk stilinin anlamii nasil doniistirdigtinic ve bu
etkilesimlerin altinda yatan toplumsal ve kiiltiirel degiskenleri anlamay1 amaclamaktadir.
Calismanin odaklandigi temel sorun, punk stilinin modaya adapte edilmesiyle ortaya ¢ikan
anlam kaybidir. Bunu ele alabilmek i¢in, baslangicta kiiltiir ve alt kiiltiir kavramlarina
odaklanilacaktir. Bu dogrultuda, punk alt kiltiiriiniin i¢ine dogdugu toplumsal siire¢ ve
donemin punk giyim kodlarmin baglami gézden gegcirilecektir. Bu adimlarin amaci, punk'in
kokenlerinin ve stilinin nasil olustuguna dair bir ¢erceve sunarak, bu unsurlarin toplumsal
iligkilerle nasil baglantili oldugunu anlamaktir. Punk alt kiiltiirii; miizik ve fanzinler gibi ¢esitli
bilesenleri igerse de, bu ¢alismanin vurguladigr gorsel giyim kodlari, bu arastirmanin sinirlarini
belirlemektedir.
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Elestirel perspektiften ilerleyen ¢aligmanin odak noktasindaki punk alt kiiltiirtiyle ilgili
literatiire ¢alismanin kuramsal-kavramsal ¢ercevesini olusturmak adina yer verilmistir. Punk’in
ortaya ¢iktig1 donemin gorselligini sunmak adina ¢alismada 1970’lerde birinci nesil punk alt
kiltiiriine tanik olan fotografcilarin fotograf karelerine yer verilmistir. Calisma igerisinde
punk’in liks giyim ve dolayisiyla hedonik tiiketim iiriiniine doniismesine dair kesigimsel
degerlendirme makaleye farkli bir bakis a¢is1 kazandirmaktadir. Calisma sonunda, antimoda
olma amaciyla olusturulan punk giyim kodlarinin bir yandan metalastirilarak kendi dogasina
aykir1 hale getirilirken, diger yandan nasil ehlilestirilerek tiikketimi tesvik eden mantikla uyumlu
hale getirildigi, Gucci markasinin Cruise 2017 koleksiyonunun elestirel gorsel analizi ile
goriiniir kilinmustir.

1. Kiiltiir ve Alt Kkiiltiir

Kiltiir, literatirde farkli baglam ve bakis agilarina bagli olarak farkli sekillerde
tanimlanan bir kavramdir. Latince “colere” kelimesinden kokiinii alan cultura/kiltir, ilk
zamanlarda bir siirecin adini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Williams (1990) baslangigta, tiriin
(ekin) ya da hayvan yetistiriciligini tanimlayan bu siirecin anlamimnin insanligin gelisim
siireciyle birlikte genislediginden bahseder (s. 15). Ozellikle 18. yiizyildan itibaren
antropolojinin gelismesiyle birlikte “kiiltiir” daha yaygin bir sekilde bir donemi, bir grup insani
ya da ayri bir yasam seklini ifade etmek icin kullanilmaya baglar, fakat kavramin net tanimi
konusundaki farkli goriisler varligini siirdiirtir.

J. G. Herder, kiiltiirii insanligin tek biiyiik anlatis1 degil, her biri 6zgiin gelisime sahip,
farkli yasam bigimleri olarak tanimlar. Herder’a gore, her toplumun kendi dil, tarih, cografya
ve inanglarindan dogan kiiltiirel ¢esitliligi bulunur ve bunlar kendi igerisinde 6nemlidir. Ona
gore evrensel olarak gegerli tek bir kiiltiir modeli yoktur, bu nedenle Herder kiiltiirel ¢esitlilige
vurgu yapar (aktaran Eagleton, 2016, ss. 21-22). T. S. Eliot (1987) ise bireyin kiiltiirliniin,
igerisinde bulundugu grubun, sinifin kiiltiirii ile baglantili oldugundan bahseder (s. 14). Bu
grup ya da smifin kiiltiirii ise pargast oldugu toplumun kiiltiiriinden soyutlanamaz. Bireyin
kiiltiirti sinifin kiiltiiriinden, siifin kiiltiiri ise bir biitiin olarak toplumun kiiltiiriinden bagimsiz
degildir. Dolayisiyla Eliot’a (1987) gore kiiltiir “bir biitiin olarak toplumun mahsuliidiir” (s. 31)
ve bu nedenle bireyin ya da sinifin kiiltiirini, i¢inde bulundugu toplumu meydana getiren genis
cergeve icerisinde aramak gerekir.

Kiiltiirtin ayn1 sosyal ¢evrede yasayan insanlar arasinda 6grenilen kolektif bir olgu
oldugunu belirten Hofstede ve Hofstede (2005) kiiltiirii bir toplumu digerlerinden ayiran
“zihnin kolektif programlamasi” olarak tanimlarlar (s. 4). Bu noktadan yola ¢ikan Hofstede
(2011) farkli toplumlarin belli sorunlara verdikleri tepkilerin nedenlerini ve motivasyonlarini
aciklamak i¢in yaptig1 arastirmalar sonucunda Kiiltiirel Boyutlar teorisini gelistirmistir. Bu
boyutlar Bireysellik-Kolektivizm, Erillik-Disillik, Giig¢ Mesafesi, Uzun Dénem-Kisa Donem,
Belirsizlikten Kaginma, Hosgorii-Kisitlama olarak siralanabilir (Hofstede, 2011, s. 8).
Bireysellik-Kolektivizm boyutu, toplumdaki bireylerin kendilerini bulunduklari grubun bir
parcasi ya da ayr1 bir varlik olarak gérmesiyle iliskilendirilir. Kolektivist kiiltiirde bireylerde
“biz” bilincine sahiplik ve topluma baglilik mevcutken, bireysel kiiltiirde “ben” bilinci ve yakin
cevreye baglilik vardir. Erillik-Disillik boyutu ise toplumsal cinsiyet rolleriyle iliskilidir.
Toplumdaki baskin tavrin ne derece erkege ve kadina o6zgii oldugunu ifade eder. Eril
kiiltiirlerde, kadin ve erkek rollerindeki ayrim belirginken, disil kiiltiirlerde kadin ve erkek
rolleri birbiriyle drtiismektedir. Hofstede’in (2011) arastirmasina gore Isveg, Norveg, Hollanda
ve Danimarka en disil kiiltlire sahip tilkelerdir (ss. 120-121).

Giliniimilize baktigimizda giindelik hayatta “kiiltiir” kelimesinin sanatsal ve edebi
tirtinleri tanimlamak ya da insanlarin o iiriinlerle etkilesime ge¢me pratiklerini, entelektiiel
aktivitelerini adlandirmak i¢in kullanildigir goriilmektedir. Bu kullanim sekli anlasilabilir
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olmasinin yaninda, kiiltiirii toplumun belli kesimlerinin ulasabildigi etkinliklere ve firiinlere
indirgemesi bakimindan eksiktir. Williams (1960) kiiltiirtin, toplumun belli bir kisminm
ilgilendiren faaliyetler ya da “kiiltiire]” iiriinler olmanin ¢ok daha 6tesinde anlamlar barindiran
bir kavram oldugunun altini ¢izmistir (s. 125). Clarke ve digerleri (2003), kiiltiirii, bir grubun
yasamini anlamli sekilde gergeklestiren veya nesnellestiren bir uygulama olarak tanimlar (Ss.
10-11). Raymond Williams’a (1993) gore ise kiiltiir “gergeklesmis bir anlamlandirma
sistemi”dir (S. 207). Bu “anlamlandirma sistemi” (kiiltlir), dar bir ¢erceveden “kiiltiirel”
pratikleri ya da ¢alismalar1 incelemenin tesine gegmeye yani bunlarla birlikte diger pratikler,
kurumlar, iliskiler ve mevcut sistem arasindaki etkilesimin incelenmesine de olanak verecek
niteliktedir (Williams, 1993, s. 209). O halde hem bireylerin faaliyetleriyle hem de bunlarin
diger toplumsal iligkilerle etkilesime girmesi sonucu ger¢eklesen kiiltliir, maddi yasam
kosullarindan bagimsiz incelenecek bir alan degildir. Zira, “Bunlar, gercek bireyler, bu
bireylerin faaliyetleri ve hem hazir halde bulduklari hem de kendi faaliyetleriyle yarattiklar
maddi yasam kosullaridir” (Marx ve Engels, 2013, s. 36).

Bircok toplumsal orgiitlenme sekli i¢inde yaygin ve karmasik olarak bulunan kiiltiir
(Williams, 1993, s. 213), insanligin tarihsel siiregte ge¢irdigi her asama sonucunda bigimlenen
bilgi birikimi, bir grubun toplumsal iligkilerini somutlastiran anlam biitiiniidiir. Bu nedenle
kiiltiirli, toplumun maddi kosullarindan, geligkilerinden dogan sosyal iligkiler i¢indeki yasam
bicimleri, anlamlar, fikirler, goriintiiler olarak tanimlamak gerekir. Tiim bunlardan dolay,
toplumda yonetici sinifin yararina anlamlar iireten egemen kiiltiire karsit anlamlar gelistiren alt
kiiltiir gruplar1 da kiiltiirel arastirmalar alanina dahil edilmektedir. Alt kiiltiirler kimilerine gore
“toplum dis1” olarak tanimlanir fakat bu diisiince, genclik alt kiiltiirlerinin olusmasina neden
olan seyin toplumsal dinamiklerin dogrudan kendisi oldugu ayrintisin1 gbz ardi etmektedir.
Genglik alt kiiltiirleri, II. Diinya Savasi sonrasinda Ingiltere'de giindelik yasamdaki degisimlerle
birlikte goriinlir olmaya baglamistir. Resistance Through Rituals: Youth Subcultures in Post-
War Britain kitabindaki anlatima gore:

Savas sonrasindaki toplumun yasam kosullarindaki degisiklikler, {iretimin modernize
edilmesiyle ortaya ¢ikmisti. Yeniden organize edilen iiretim iligkilerinde, ¢alismay1 ve
is¢ileri rasyonalize etme diirtiisiiyle hareket eden egemen giicler, isci sinifi kiiltiirii ve
aile yapisi lizerinde de belirleyici olmaya baglamisti. ... Bu siiregte is¢i sinifi kiiltiiriiniin,
yasam kosullarindaki degisimin ve esitsiz dagilimin {izeri ‘zenginlik’, ‘refah’
efsanesiyle ortliilmekteydi. Bu ideolojik senaryodaki ‘refah’ efsanesi, is¢i sinifina heniiz
belli olmayan bir gelecekte hak ettigi pay1 alacagini diisiindiirmeyi ve boylelikle sinifi
hegemonik yapiya bagh tutarak diizeni saglamlastirmay1 amaglamisti. Bu noktada
‘refah’ ideolojisi, savas sonrasi Ingiltere toplumundaki ‘gergek iliskileri’, ‘hayali iliski’
olarak yeniden inga etmisti. (Clarke vd., 2003, ss. 35, 37)

II. Diinya Savasi sonrasi Ingiltere'de yapilan reformlar, sosyoekonomik kosullarin
degismesini hedeflemistir. Fakat tiim bu degisim hareketleri, toplumdaki sorunlar1 azaltmamas,
sadece var olan sorunlarin tizerini 6rtmiistiir. 1970’lerde artan issizlikle birlikte, toplumda belli
seyleri yapma ayricaligina sahip olanlar ve olmayanlar arasindaki ayrim daha da goriiniir
olmustur.

Bu kosullar altinda yasayarak topluma yabancilasan insanlar arasindan ¢ikan dénemin
gencligi, mevcut diizendeki problemlerin farkina vararak egemen siifa ve o sinifin yararina
sunulan kiiltiir iirtinlerine, otorite figiirlerine kars1 tavir almaya baglamistir. Bu stiregte genclik
belli gruplara ayrilmig, farkli ritiiellere, anlayiglara ve stillere sahip farkli alt kiiltiirleri
olusmustur. Hebdige’e gore (2004) “savas sonrasinda toplumsal konsensiisiin bozulmasi”
genclik alt kiiltiirlerinin ortaya ¢ikmasinin nedenlerinden biridir (s. 23). Clarke ve digerleri
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(2003) de aymi sekilde, savas sonrasi meydana gelen toplumsal degisimlerin en net
tezahiirlerinden birinin “genglik” oldugunu belirtmektedir (S. 9).

Kiiltiirel Calismalar ekolii, genglik alt kiiltiirlerinin Ingiltere’deki is¢i sinifi gengliginden
ortaya c¢iktigindan ve genglik ritiiellerinin smifsal ayrima, burjuva diizene ve Kkiiltiirel
hegemonyaya bir direnis olarak okunabileceginden bahseder (Clarke vd., 2003). Bu nedenle alt
kiltiirler, hegemonik kiiltiirii, sistemi reddetme, olumsuzlama hareketleri olarak goriilmektedir.
Savag sonrasi toplumdaki egemen sdylemlerin, hayali refah iliskilerinin, diizensiz kosullarin,
karsitliklarin igerisinden ¢ikan genglik alt kiiltiirleri, tam da bu karsitliklar nedeniyle, egemen
ideolojinin {iirettigi ve yaydigi anlamlara, toplumu tiikketime yoneltme amacgli bos zaman
etkinliklerine ve metalagmis goriinlimlerine muhalif olan gortiniimler tiretmistir.

Her bir alt kiltirel grup “toplumsal varligin hammaddesini” farkli sekillerde
sifreleyerek temsil etmektedir (Clarke vd., 2003, s. 47). Toplumsal deneyimleri tarihsel siiregte
degisen alt kiiltiir gruplar1 bu hammaddeleri kendilerine 6zgii anlamlandirma sisteminde
ideolojik alana yerlestirmektedir (Hebdige, 2004, s. 77). Alt kiiltiirler is¢i smifi gengliginin
kars1 durusu olarak ortaya c¢ikmistir. Clarke ve digerleri (2003, s. 47) bu karsi durusun,
simgelere ve metaforlara dayanan stratejileri nedeniyle toplumsal sorunlara yonelik somut
¢cozlimler tiretmekten ziyade, temsil diizeyinde kaldigini belirtir. Fakat yine de bu temsiller
dénemin toplumsal sorunlarini farkli gérseller olarak disa vurmalari, bunlar1 toplumun diger
tiyelerine gostermeleri nedeniyle 6nemlidir. Bunun yaninda “alt kiltiir” radikal politik bir
anlam tasimakla birlikte, literatiirde farkli baglamlarda kullanildigi i¢in kavramin muglaklik
barindirdigina dair goriisler oldugunu belirtmek gerekir. Bu baglamda Jenks (2007), alt kiiltiir
kavramimin “kaybedeni kahramanlastirmak, miilksiizii radikallestirmek, kendisini ifade
edemeyeni dile getirmek i¢in kullanilabilecegi gibi, aykiri olan1 veya ana goriisten olmayani
marjinallestirmek ve denetim altina almak i¢in de kullanilabilir” (s. 171) olduguna dikkat geker.

Kiiltiir, sosyoekonomik faktorler, tutumlar, inanclar ve toplumsal kurallarla
iligskilendirilen karmasik bir kavramdir. Dolayisiyla, toplumun i¢inde yer alan ¢esitli gruplarin
deneyimleri de bu genis kavramin kapsamina dahildir. Kendi ideolojilerini, sembollerini,
degerlerini ve giyim kaliplarin1 benimseyerek egemen kiiltiiriin standartlarindan sapan gruplar
alt kiiltiir olarak kabul edilir. Punk alt kiiltiirii, ¢alismanin ilerleyen boliimlerinin ana konusunu
olusturacaktir.

1.1. Punk Alt Kiiltiirii ve Punk Stilinde Anlam

Ingiltere, 1970'lerin ortalarmdan itibaren II. Diinya Savasi'ndan beri iilkenin gordiigii en
blyiik issizlikle ve ekonomik bunalimla bogusmaya baslamistir. Bu siiregte artan yasam
maliyetleri, temel ihtiyaclarin1 gidermek igin ayrica emek sarf etmesi gereken isci sinifinin
yasamint daha da zorlastirmigtir. Punk alt kiiltiirii boylesi bir konjonktiir iginden dogmus,
genglerin artan igsizlikten, hizla artan tiiketim kiiltiiriinden, hiyerarsik iliskilerden ve toplumsal
diizenden kaynaklanan hosnutsuzluklarin1 farkli yontemlerle disa vurma ve kinama
hareketleriyle yayginlasmistir. Punk’a iliskin tavirlari, sunumu, dil ya da stili geleneksel
anlamda diistinmek ve agiklamak miimkiin degildir. Punk stilindeki tiim ogeler temelde
hegemonyaya kars1 bir isyan anlami tasir (Jenks, 2007, s. 159).

[k nesil punklar, fkelerini 6zgiin bir sekilde dile getirmeyi amaglamistir. Bu 6zgiinliik,
uysalligin, uyumlu olmanin ve uzlagsmanin tam karsisinda konumlandirilmistir. “Zorla kabul
ettirilen otoriteyi, kotiiliige yol acan bir gli¢” olarak goren punklar i¢in uysallik, otoriter
figiirlere ve otoriteye boyun egmekle ya da toplumsal sorunlarla uzlagsmakla es degerdir
(O’Hara, 2003, s. 31). Bu nedenle punklar, topluma normal gelen goriiniimlerin, diisiincelerin
Otesine gecerek sok edici, rahatsiz edici goriiniimler, uysalligin ve uyumlulugun ziddi olan
gorsel unsurlar iiretmislerdir. Tiim bu siiregten dolayi, punk’in anlamsizca iretilen kopya
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goriintiilere indirgenmesi, bu alt kiltiiriin diisiinsel arka planini1 anlam kaybina ugratmak
demektir. Ofkelerini cogunlukla toplumda normal gériilen kodlarla uyumsuz gorsel metaforlar
seklinde disa vuran punklar, bu siiregte karsi olduklar1 toplumsal sisteme igkin olan gorsel
kodlar1 bozmus, toplumu ve otoriteyi Ozellikle rahatsiz etme, sarsma amaci giiden imajlar
tiretmiglerdir.

Punk stilinde bastirilmis bir toplumsal sinifin deneyimleri ve bilinci ile tiretilen anlamlar
goriiniir kilinarak egemen kiiltiirlin tercih ettigi orijinal sdylem doniistiiriiliir (Clarke, 2003, s.
178). Kendilerini egemen Kkiiltirden ayristiran punklarin sasirtici giyim tercihleri ve
goriiniimleri, basit birer “tarz” olmanin 6tesindedir. Imajlarinin etrafim saran anlam, egemen
kiltliriin iirettigi fabrikasyon, birbirinin benzeri tekdiize imajlarin anlamsizligindan farklidir.
Punk gibi genglik alt kiiltiirlerinde tarzlar, halihazirda mevcut kaliplardan ayristirici bir
yontemle olusturulur. Bunun sonucunda ortaya ¢ikarilan sey, anlamlarin sifirdan olusturulmasi
degil, mevcut olanin farkli anlam tasiyacak baglamda yeniden diizenlenmesi ve
yorumlanmasidir (Clarke, 2003, s. 178). Giysiler, sag stilleri ve aksesuarlar alt kiiltiirel duruslari
ifade edecek bir gosterge sistemi yaratmak i¢in pargalanir / diizenlenir (Crane, 2003, s. 245).
Giysilerini pargalarken esasen topluma karsi 6fkelerini yansitan punklar; sinifsal, etnik ve
cinsiyetler arasi esitsizliklere hasar verme isteklerini gostermiglerdir. Punk stili oldukca
androjen goriinimdedir. Baz1 punk kadmlar kendilerini is¢i sinifiyla 6zdeslestirip kadinsi
ozelliklerini vurgulamazken, 6grenci olma egilimindeki orta sinif punk kadinlar1 daha feminen
bir tarzda giyinmistir. Her iki cinsiyetin de kulaklarinda kiipe yerine yoksulluga vurgu yapan
cengelli igneler bulunmaktayd: (Fox, 1987, s. 349).

Punklar, toplumsal kodlarla uyumsuzluklarini ortaya koymak ve giysilerin
degersizliklerini gostermek icin rastgele yirttiklart ve aside batirip rengini deforme ettikleri kot
pantolonlar, boyal1 yirtik tisortler, hirkalar, ¢oraplar, ¢engelli igneler ve zincirlerden olusan
sasirtict bir estetik yaratmislardi. Amaglari rahatsiz edici olmak ve toplumun rahatsiz edici
normlarini gorsel olarak yansitmakti. Punk stilinde kullanilan gorsel unsurlar “sok edici” ve
“rahatsiz edici” toplumsal deneyimleri temsil etmekteydi. Punklarin toplumu sok etme diirtiisii,
svastika gibi Nazi sembollerini kafa karistirict montajlarinin bir pargasi olarak sergilemelerine
bile neden olmustu (Moore, 2004, s. 312). Onlar i¢in “rahatsiz edici” olarak algilanmas1 gereken
sey, punk gorselliginden ziyade, bu gorselligin temsil ettigi durumlar, yani mevcut toplumsal
sistem nedeniyle meydana gelen karsitliklar, otorite figlirlerinin yarattig1 sorunlar olmaliydi.

Ik nesil punklarin giysileri ve aksesuarlari, giindelik siradan nesnelerdir. Tek tek
kullanildiginda bir anlam ifade etmeyen giysileri, kolye ve zincirleri, birbiriyle ilgisiz gibi
duran nesneleri bir arada kullanarak gorsel ¢eliskilerden anlamlar tiretmis, “geliski deneyiminin
kendisini gorsel cinaslar bi¢iminde (kolelik, yirtik tisort vb.)” temsil etmislerdir (Hebdige,
2004, s. 114). Sekil 1’de goriildiigi tizere kesip sokiilerek degersizlestirilmis giysilerle,
viicutlarina taktiklar1 c¢engelli ignelerle ve asi duruslariyla aslinda karsi olduklari seyleri
gosterilestirerek ayni zamanda onlar1 da sembolik diizeyde degersizlestirmislerdir.

1970’lerde punklar, topluma sunulan egemen giyim tarzini kabul etmedikleri ve
Ozellikle tiiketim karsitt olduklart ig¢in “DIY” [Do-It-Yourself / Kendin Yap] etigini
benimsemislerdir. Moda endiistrisi tarafindan sunulan tiiketim iiriinlerinin birincil anlamin1 yok
edip kendi i¢lerinde yeni sembolik isaretler yaratan punklar, giysi ve aksesuarlarindaki alt
kiiltiirel anlamlari, yani giindelik yagamin patolojik taraflarini yansitan gostergeleri yaratirken
brikolaj teknigini kullanmiglardir. Yeni bir sOylem olusturmak i¢in belli nesnelerin gergek
anlamindan farkli bir konumda yeniden tiretilmesi / diizenlenmesi “brikolaj” olarak tanimlanir.
Breton (1936), kolaj estetiginin, giindelik nesnelerin etrafin1 ¢evreleyen geleneksel anlaminin
bozulmasimin “biitlinciil bir nesne devrimi: nesneyi yeni bir adla eslestirerek kdkenlerinden
ayirma hareketi” oldugunu belirtmistir (aktaran, Hebdige, 2004, s. 100).
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Sekil 1
78-87 London Youth

Kaynak: Copyright Derek Ridgers, 2015

Stil yaratimi ve uygulama baglaminda punklarin avangart sanat hareketlerinin
yontemlerini kullandigina deginen O’Hara (2003), “sanatla gilinliik hayat arasindaki sinirlarin
muglaklastirilmas1” ve “gorsel olarak birbirlerine uymayan nesneler ve davranislarin bir araya
getirilmesi” 6rneklerini vermistir (s. 71). Bununla birlikte diistiniildiigiinde, punk alt kiiltiirtinde
kullanilan nesnelerin, estetik unsurlarin goriiniirdeki anlamlarini ters yiiz etme, normlari
bozarak yeni bir anlam yaratma mantig1, Sitliasyonist Enternasyonal’in kapitalist “gosteri”’ye
meydan okumak igin gosteriye ait nesneleri baglamlarindan kopararak, kendi “gdsteri”
diizeneginde liretme pratigi olan détournement ile iliskilendirilebilir.

Kapitalizmin adeta bir gosteri perdesiyle yasamin gerceklerinin {izerini Orttiiglind,
toplumsal iliskilerin bu gosteri dolayimiyla gerceklestigini aktaran Guy Debord'a gore
détournement gosteriye meydan okumak, onun sistemdeki mevcut sorunlara yabancilastirici,
yatistirict etkilerini saptirmak i¢in kullanilan bir stratejidir. Gilindelik yasam igerisinde ¢esitli
egemen anlamlar1 saptirarak karsit “durumlar” yaratan bu uygulama, kapitalist toplumun
gosteri diizenegine “kars1 gosteri” yaratarak onu tahrip etme ve sarsma amaglariyla basta 1968
Mayis’1 olmak tizere pek ¢ok protestoda kullanilmistir. Daha genis tanimiyla détournement, var
olan gercgekligin elestirel bir bicimde doniistiiriilmesi, modifiye edilmesi anlamina gelir.
Sitliasyonist harekette, topluma egemen olan tiim unsurlar détournement statejisi ile
dontistiiriilmekte ve bunun sonucunda, bu unsurlarin 6nceki anlam1 degersizlestirilerek elestirel
bir nitelik kazanmaktadir (Debord, 2011a, s. 319).

Sitiiasyonist Enternasyonal’in détournement stratejisi, mevcut kiiltiirel ger¢ekligin ifade
seklinin olumsuzlanmas, kiiltiire egemen olan tiim unsurlarin degersizlestirilerek yepyeni bir
anlam biitiinii icerisinde yeniden kurulmasi ile ger¢eklesmistir. Bu nedenle “détourne” edilen,
kapitalist gosterinin yarattig1 seylestirici anlamlardan saptirilan goriintiilerin, yazilarin,
objelerin her biri birer politik meydan okumadir: “Bos tuvaller lizerine yazilan ‘talimatlar’ ya
da ‘détourne’ edilmis soyut resimler, duvarlara yazilmis sloganlar olarak anlagiimalidir”
(Debord, 2011b, s. 343).

Punk alt kiiltiiri tizerinde Dada sanat akiminin, fiitiirizmin etkileri olmakla birlikte,
punk’m elestirel tavir ve diislincesini besleyen en 6nemli etkenin Fransa'da dogan Sitiiasyonist
hareket oldugunu séylemek miimkiindiir. Ozellikle punk giyimindeki estetik-karsit1 bozguncu
estetikte détournement tekniginin izleri goriiliir. Bilhassa birinci nesil punklar, donemin
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toplumsal sorunlarint uyumsuz nesnelerle rahatsiz edici bir estetikle birlestirerek sembolik
anlamlar tiretmislerdir. Mevcut gercekligi saptiran détournement stratejisi, punk estetigindeki
koleligi cagristiran zincirlerde, asma kilitlerde, boyunlara takilan tasmalarda, cengelli ignelerin
yirtik kiyafetlerle, sokiilmiis ceketlerle, yirtik pantolonlarla biitiinlestirilmesinde, giysilerin eski
anlaminin altiist edilerek ve yeniden olusturulan bir anlam diizenegi icerisinde var edilmesinde
goriinmektedir.

Bedenlerindeki farkli objelerle ve biiriindiikleri goriiniimlerle ait olduklar: alt kiiltiire
0zgii anlamlar iireten ilk nesil punklar, bunu yaparken kullandiklar1 gérsel unsurlari, egemen
anlami disindaki anlamlarla yeniden diizenleyerek “gOsteriyi saptirma” stratejisini
uygulamislardir. Sekil 2’de goriildiigli gibi, makyajla beyazlatilmis suratlar1 ve siyaha
boyanmis gozleriyle adeta yiiriiyen bir 6lii goriiniimiine biiriinen punklar, ingiltere'nin
bunalimli déneminde bir ¢ikis arayan gencligin "gelecek yok" [no future] felsefesi ile de
uyumlu sekilde hareket ediyorlardi (Henry, 1989, s. 80).

Sekil 2

Punks in London

Kaynak: Copyright Steve Johnston, 1977

Punk, dénemin isci smifi gengliginin egemen hegemonyaya karsi ideolojik direnisi
olarak okunmaktadir. Ingiliz Kiiltiirel Caligmalar ekolii (Clarke vd., 2003) Gramsci’nin
hegemonya kavramindan yola ¢ikarak genclik alt kiiltiir tarzlarinin egemen degerlere kars1 bir
sembolik direnis bi¢imi olarak okunabilecegini belirtir. Ciinkii II. Diinya Savags1 sonrasindaki
toplumsal sorunlar1 ve deneyimlerini farkli tekniklerle gorsel olarak betimleyen genclik alt
kiiltiirlerinden biri olarak ortaya ¢ikan punk stilinin kokeninde gostergesel bir itiraz yatar.
Sermayenin yabancilastiric1 gosterisine bir kars1 gosteri yaratan, yani detournement teknigiyle
egemen anlamdan tagarak yeni bir gorsel dil sistemi igerisinde anlam iireten punklar,
toplumdaki diizensizlikleri anlatmak i¢in diizensizligin kendisini bedenlestirmistir. Punk
stilinin heniiz endiistrilesmedigi ilk donemde, tiim goérsel unsurlarin bir araya gelisleri, onlarin
“détourne” edilmesiyle, yani onlarin “normal” anlaminin ters yiiz edilerek oncekinden farkls,
yeni bir simgesel diizen icerisinde anlam kazanmasiyla gerceklesmistir. Kaosu, diizensizligi
anlatmak i¢in onu sarsic1 bir formda gorsellestiren punklar bedenlerini adeta birer afis, ete
kemige biiriinmiis bir slogan olarak kullanmistir.

Deneyimledikleri sorunlari, yoksullugu bedenleri iizerinde kullandiklar1 unsurlarla
sembolik olarak gdsteren ilk punk neslinin bu sembolik aktariminin ardinda kara mizah da yatar.
Hebdige’in (2004) belirttigi gibi: “Soytar1 maskesi altinda, kapitalizmin kabul gérmeyen ve
bi¢imsiz ylizii beliriyordu; tirkiitiicii sirk soytariliginin 6tesinde, boliinmiis ve esit olamayan bir
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toplum ustaca yargilaniyordu” (s. 109). Bu nedenle Sekil 3’te goriilen ilk nesil punklarin
boyunlarina taktiklari tasmalar, zincirler, kilitler, kemerler, kirli yirtik giysilerin arasina
tutturulan ¢cengelli igneler niiktedan bigimde koleligi, kapitalist toplumda degersizlige mahkiim
edilen insanlig1 gostermektedir.

Sekil 3

Punk Scene in London

Kaynak: Alex Levac, 1977

Cengelli igneler, ev icindeki ‘kullanim’ ortamlarindan ¢ikarilip ¢ene, dudak veya kulak
etrafinda trkiitiicii siisler olarak kullanilmislardi. Modas1 ge¢mis esyalar olarak bir
kenara atilan kaba tasarimli (sahte leopar derisi gibi) ve ‘igreng’ renkli ucuz trtinler
(PVC, plastik, lureks gibi), punklar tarafindan kurtarilmis ve modernite ile zevk
nosyonlar1 iizerine kendi yorumlarini katan elbiselere (‘siradan’ mini etekler gibi)
dontistirilmisti. Siklhiga iliskin geleneksel fikirler, geleneksel feminen kozmetik bilgisi
ile birlikte reddedilmisti. Her kadin dergisinde tavsiye edilenin aksine, makyaj, hem
erkeklerde hem de kadinlarda dikkat cekmek i¢in kullaniliyordu. Yiizler, soyut portreler
olmustu. Saclar, carpici bir sekilde boyanmistt (saman sarisi, jet siyah1 veya agik
turuncu) ve tisort ve pantolonlar, sayisi artan fermuarlar1 ve agik¢a belli edilen dikis
yerleri ile kendi olusumunun hikayesini anlatiyordu. (Hebdige, 2004, s. 102)

Fiske (1999), kot pantolonlarin genglerin ve is¢i sinifinin giysisi olmanin 6tesinde, ayni
zamanda kovboyluk / western kiiltiiriine atifta bulunan ¢agrisimlara sahip oldugundan bahseder.
Bu nedenle punklar, egemen iligkilerin izlerini tasiyan giysilerin parcalanmast metoduyla hem
iktidar iligkilerini hem de bunlara kars1 direnisi ayn1 anda sunmustur: “Yirtik kot pantolon hem
bir dizi egemen Amerikan degerini hem de bunlara direnmenin bir derecesini ifade etmektedir”
(Fiske, 1999, s. 17). Punklar; kot pantolonlari ya da moda endiistrisinin sundugu diger iiriinleri
parcalayip, degersizlestirerek burjuva degerlerinin yeniden iiretimini ve egemen kiiltiirel
kodlart reddetmis, bu reddedis hareketiyle kars1 olduklari sistemin kaynaklarindan kendi alt
kiltiirlerini olusturmuslardir. Bu ¢eliskili durum kapitalist sistemdeki celigkilerin bir yansimasi
olarak  degerlendirilmelidir. Punk’m alt kiltiirel unsurlarinin  tiiketim  iriiniine
dontstiiriilmesiyle, olusturulduklar1 baglamdan uzaklasan nesnelere yeni anlamlar
yiiklenmistir. Bu yeni sembolik anlamlar, moda dergilerinin, inlii giyim markalarinin, yani
tiikketim kiiltiirinlin mantiginm1 tasir. Punk meta bigimine doniistiigiinde, toplumsal c¢eliskileri,
is¢i smifin1 simgeleyen giysiler ve aksesuarlardaki sembolik meydan okumalar ister istemez
yok olmus ve bunlar seri iiretim sisteminin tekdiize, goriinti odakli anlamlariyla
donatilmiglardir.
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1.2. Punk Stilinin Moda Uriiniine Déniisiim Siireci

1970’lerde giyim stilleriyle begenilmekten ziyade rahatsiz edici olmayi isteyen punklar,
“normal” kabul edilen beden goriiniimiinden de kendilerini siyirmaya g¢alismiglardir. Bu
nedenle geleneksel giizellik ve cinsiyet ideallerinin reddini de bedenleri {izerinden gostererek,
bedenlerini bir isyan gostergesine doniistiirmiislerdir. Tiim bunlarin kokeninde yalnizca tiikketim
karsithig1 degil, ayn1 zamanda bir tiiketici bedenine sahip olmanin reddi de yatmaktadir. Bu
nedenle kiiltiir endistrisi olarak tanimlanabilecek modanin onlara sundugu {iriinleri tilketmeyi
degil, DIY (Do It Yourself) etigiyle bozup yeni anlamlarla yeniden diizenledikleri giysileri
giindelik yasamlarinda kullanmay1 tercih etmislerdir. Bu yontem, hem hayat sartlarinin agirligi
altinda ezilen is¢i sinifi genglerin tiikketim karsit1 fikirlerini hem de kars1 durduklar1 sinif temelli
problemleri farkli nesneler iizerinden gostererek kendi anlamlarini iiretmelerini saglamistir.
Punk stili estetik bir ifade olmaktan ziyade kisinin ait oldugu kiiltiiriin bir géstergesidir (Miura,
2010, s. 66). Zaman igerisinde punk, kokenlerindeki tiim muhalif anlamlarin ziddina
donilismeye baglar.

Fransa’daki 1968 olaylariyla birlikte Ingiltere’ye sigrayan Sitiiasyonist hareketten
etkilenen Jamie Reid, Malcolm McLaren ve Bernie Rhodes gibi isimler 1970’ler ve
sonralarinda etkin olan punk rock gruplarinin yaraticist olmuslardir. Détournement teknigiyle
yeni iletisim bigimleri gelistiren isimlerden Ozellikle Malcolm McLaren’in Sitiiasyonist
Enternasyonal ile baglantis1 oldugu sdylentileri donemin Ingiliz basin kulislerinde yaygindir
(Marcus, 1999, s. 35). Ancak bu isimler 6nceki toplumsal hareketlerden esinlenip farkli estetik
anlayisla kendilerine 6zgii ifade bigimleri olusturmalarina ragmen, zaman igerisinde punk'in
kars1 estetigini bir meta olarak pazarlamaya baslamislardir. Bununla birlikte, Hebdige nin punk
giyim kodlarindaki “sembolik direnis” olarak tanimladig1 anlamin yitirilme siireci baglamistir
(Cartledge, 1999, s. 149).

Punk’in moda fiiriinline doniisme siirecinde tasarimci Vivienne Westwood un etkisi
biiyiiktiir. Vivienne Westwood ve Malcolm McLaren’in Londra 430 Kings Road’da 1971
yilinda actiklart “Let It Rock™ adli mekan, rock’n roll plaklari, esyalari, teddy-boy stili tasarim
giysilerin satildig1 bir diikkandir. Diikkan adinin 1972 yilinda “Fast to Live, Too Young to Die”
olarak degistirilmesinin ardindan, punk stiline 6zgii hazir giysiler iiretilmeye ve satilmaya
baglamistir (Guerra ve Figueredo, 2019, s. 127). Westwood ve McLaren, o donem sokaklarda
yeni goriilmeye baslayan alt kiiltiir stili 6gelerini punk miizikle iligkili kostiim ile birlestirirler.
Kot, tigdrt ve deri ceket gorsel diline dayanan bu kostlimiin biinyesine “givili ceketler, ¢ivili
kemerler, kiipe ve yiiz siislemeleri olarak kullanilan ¢engelli igneler, yirtik ya da sekli bozulmus
blucinler, cogunlukla parlak ve dogal olmayan renklerde 6zgiin bir sa¢ sekli gibi yeni 6geler”
eklenir (Crane, 2003, s. 243). Westwood ve McLaren ¢iftinin punk {izerinden kar elde etme
siireci Sex Pistols adli punk rock grubuyla devam eder. 1975 yilinda Malcolm McLaren’in
menajerliginde kurulan Sex Pistols ana akim medyada sansasyonel bir sekilde popiilerlesmistir
ve bu nedenle “punk” Sex Pistols ile 6zdeslesmeye baslamistir. Diger yandan Sex Pistols’in stil
tasarimcist Vivienne Westwood, butiginde punk stilini hazir giyim iriinii olarak satmakta,
grubun popiilaritesi butigi de popiilerlestirmektedir. “Kendin Yap” (DIY) etigine taban tabana
zit olan bu durum, punk’t ortaya ciktig1 toplumsal kosullardan ve karsit fikirlerinden
uzaklastirmis, insanlar tiikketime yonlendiren, tiiketim kiiltiirli icinde yer almaya baslayan bir
akima doniistiirmustiir.

Punk’in yiikselis doneminde Londra sokaklarinda punklar1 fotograflayan belgesel
fotografeisi Janette Beckman bir réportajinda, ilk nesil punklar ile gliniimiizii karsilastirarak,
punk’in “Versace takimi1” almaya asla parasi yetmeyecek is¢i sinifi ailelerden gelen bir grup
geng ile ortaya ciktigindan bahseder (Ma, 2013). Beckman, annelerinin giysi dolaplarini
karistiran, ihtiyac fazlasi ya da ikinci el iirlin satan yerlere giden, ¢Op torbalarini kesip giysilerin
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lizerine giyen punklarin glinlimiizdeki tinlii markalarin punk goriintiisinden muhtemelen
memnun olmayacaklarini belirtir (Ma, 2013). Endiistrinin kendileri {izerinden kar saglamasina
kars1 olan punklarm “Kendin Yap” (DIY) etigi, “kar derdine diismeden de yapabiliriz”
diisiincesiyle ortaya ¢ikmustir (O’Hara, 2003, s. 151).

Gecmisle karsilastirildiginda bugiinkii “punk” goriinimii her anlamda punk'in antitezi
olarak olusturulmustur. Toplumsal karsitliklarin giysiler lizerinden disa vurulmasiyla yaratilan
punk gorselligi, kapitalist pazarda sergilenip satin alinabilen bir metaya doniistiigiinde tim
anlami buharlagmistir. Punk alt kiiltiiriinde burjuva toplumunun gerceklerinin gorsel metaforlar
seklindeki aktarim metodu, bu gergekleri deneyimleyen insanlar tarafindan olusturulmus,
punk’in bilingsizce benimsenmesi, estetize edilerek iiriinlestirilmesi ile ilk nesil punklarin
yarattign anlam asindirilmugtir. {lk dénem bilingli punklar icin giyim tarzi bir anlam
tasimaktayken, punk’in ana akim hale gelmesinin ardindan kendini punk olarak tanimlayanlar
icin anlam yok olmustur (Hebdige, 2004, s. 115). Bu baglamda 1977 yilinda X-Ray Spex
grubunda miizisyenlik yapan Lora Logic, punk’in popiilerlestigi ve herkesin “punk”
gdriiniimiine biirinmeye basladig1 doneme isaret ederek: "O zamanlar Ingiltere genelinde
gercek punk'c1 sayisinin yiizden fazla olabilecegine pek ihtimal vermiyorum" demistir (aktaran
Marcus, 1999, s. 87).

1.2.1. Punk Stilinin Moda Uriiniine Déniisiim Siirecinde Kitle fletisimin Rolii

Punk alt kiiltiiriiniin donemin ana akim medyas: tarafindan kesfedilmesiyle birlikte
punklar Once gorlinlimleri, giyim tarzlari, miizikleri ve davramislari nedeniyle insanlar
tarafindan dislanmis; ardindan punk, kiiltiir endiistrisi araglari tarafindan tiim karsit
mesajlarmin {izeri ortiilerek, her biri estetize edilerek tiiketim iiriinii haline getirilmistir. Ilk
kesfedildikleri donemdeki ahlaki panik nedeniyle medyada asagilanan punklarin “kabul
edilme" siireci moda dergileri ile medyanin punk’1 biinyesine katmaya caligsmasiyla baslamistir.
Fakat bu kabullenme siirecinde punklar medyada gercekte olduklari gibi temsil edilmemis,
medyanin Onceki seytanlastirici tutumu adeta seytan ¢ikartici bir tutuma evrilmistir (Moore,
2004; Hebdige, 2004). Tim alt kiiltiirleri (punklar, modlar, glitter rockgilar) birbiri icerisinde
eriten medya, her birini “sadece siislenen, eglenen ¢ocuklar” ¢izgisine yerlestirerek onlari
toplumsal sorunlarla olan baglarina dair tiim anlamlardan koparmistir (Hebdige, 2004, s. 88).
Bununla birlikte punklar ve alt kiiltiiriin muhalif arka plan i¢eren gorselligi medya igerisinde
“aygun” ve “topluma uyumlu” alt metinler ile konumlandirilmaya baslamistir. Burada
medyanin iglevi, mevcut toplumsal sistemin savunuculari i¢in bir patoloji olarak goriinen
punk’in sistemin lehine “onarilmasi”, “tedavi edilmesi”, sistemin kendi yararina
kullanabilecegi bir sekilde diizenlenmesidir. Bu diizenleme / onarilma elbette punk’in
kokenlerinin, egemen hegemonya karsitt mesajlarinin pargalanmasini igerir.

Dev sirketlere ait miizik ve moda dergileri, son yirmi y1l boyunca ya yasakladig1 ya da
kiictimsedigi Punk gruplarinin bazilarina artik “yeni tarzin yaraticis1” veya yetenekli
yenilik¢iler olarak sesleniyor. Bir zamanlar Punk’tan igrenen dev miizik sirketlerinin
yoneticileri artik “yeni trendlerin onciileri” diye ilan ettikleri, uysal olmayan seslerden
para kazanmak i¢in sagda solda ne kadar gen¢ miizik grubu varsa, onlarla s6zlesme
yapmaya calistyor. (O’Hara, 2003, s. 31)

Tiim bu anlam parcalanmasi, donemin iiretim kosullarinin yansimasi olan medyanin
ideolojik islevi baglaminda anlamli bir zeminde degerlendirilebilir. Post-Fordist {iretim
kosullari altinda toplumun karmasik ve ¢ok yonlii hale gelmesi sonucunda ¢ogulculuk, farklilik,
kiiltiirel gogulculuk, ¢ok kiiltiirlillik, ¢ok seslilik adeta post-Fordist ekonominin anahtar
kelimeleri, reklam sloganlari haline gelmistir. Bu siiregte medyanin goérevi, bu sézde
cogulculugu yansitmak ve farkli yasam tarzlarinin, kiiltiirlerin, ideolojilerin sunumunu yapmak
olmustur. Bu gorevi edinen medya, farkli yasamlarin, azinliklarin, alt Kiiltiirel olusumlarin
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“kabul edilebilir’ hale gelmelerini saglamak i¢in onlar1 egemen anlati sinirlarinin igerisine
yerlestirmistir (Hall, 1977, s. 341).

Punk’in ana akim medyadaki temsil bigiminin doniisiimii de onun sistem karsiti
anlamlarinin yumusatilmasiyla gerceklesmistir. Medyanin sundugu “makul” ve “uysal” punk
imajin1 benimsemek kabul edilebilir davranig haline gelirken, “makul” olan1 benimsememek,
yani punk’in gercek arka planini tasimak “sapma” olarak degerlendirilir. Hebdige (2004), punk
alt kiltiriinlin medyada egemen anlamlar c¢ergevesine yerlestirilmesini, “karsitliklarin
biitiinlestirilmesi” olarak tanimlar. Karsitliklarin biitlinlestirilmesi ya da sivri bolgelerin
torplilenmesi siirecinde punk’in alt kiiltiirel goriintiileri meta bi¢imine donligmiis, punk’in
toplumsal normlara aykir1 diisiinceleri yeniden tanimlanmistir (Hebdige, 2004, s. 88). Medyada
yaratilan “makul punk” imaji, punk’in ideolojik bi¢iminin pazarlanabilir meta bi¢imine
doniismesini olanakli héle getirmistir. Yerlesik deger yargilarini sekteye ugratma, toplumsal
sistemin sorunlarin1 gorsel olarak disa vurarak kapitalist gOsteriye karsi gosteri yaratma
arzusuyla olusan punk alt kiiltiiriiniin gorselligi, medyadaki “olumlulastirma”, “iyilestirme”
stirecinde tiim kokenlerini yitirerek, karst oldugu gosterinin bir dislisine doniistiirilmiistiir.

Punk’1n gorsel unsurlarinin moda pazarina yayilmasi, basit bir kiiltiirel siirecten ziyade
kapitalist sistemin bir sonucudur. Punk’a 0zgli sembolik unsurlarin meta bi¢imine
dontligsmesiyle, sistemin kendine karsi olan her seyi ayni potada eritip kendi aparati haline
getiren isleyisinin bir sonucu olarak punk, moda dergilerinde ve defilelerinde goriiniir olmaya
baslamistir. Sok edici ve rahatsizlik veren punk stili, toplumsal sorunlara karsi isyankar ve asi
etki yaratan bir gosterge sistemiyken, kiiltiir endiistrisi iiriinlerinden biri olan moda o etkinin
asiligini parcalamis ve onu sistemin boyundurugu altina sokmustur (Adorno, 2011, s. 54).
Walter Benjamin (2002) moday1 “ge¢misin caliliklart arasinda dolanan” bir kaplana benzetir:
“Moda, ge¢mise atlayan bir kaplan gibidir. Yalniz bu atlayis, egemen siiflarin buyrugundaki
bir arenada gergeklesir” (S. 46).

Kars estetik, karsit moda goriiniimleri yaratan ve dolayisiyla gegmiste begenilme amact
giitmeyen punklarin stili, ironik bir bigimde tiiketim kiiltiirii i¢inde “s1k” olarak tanimlanmaya
baglamigtir. Zamaninda toplumsal sisteme karsitliklarindan dolay1 yasaklanan ve kiigiimsenen
punklarin giyim sekli zaman iginde tnlii moda defilelerinde ve moda dergilerinde “punk
modas1” etiketiyle sunularak anlamsizlagtirllmistir. O kadar ki, is¢i sinift tabanl alt kiiltiiriin
giyim kodlari, “yiiksek moda” markalar1 i¢erisinde kendine yer bulmus, is¢i sinifin1 ve onlarin
sorunlarini simgeleyen punk stili uguk fiyatlardan alici bulmaya baslamistir.

Punklar, toplumsal sorunlarin bir yansimasi, kendi deyimleriyle “artiZ1” olarak
olusturduklart stilleriyle, diisiincelerinin dogas1 geregi bastan ¢ikarici ve sik olmay: degil,
rahatsiz edici olmay1 hedeflemislerdi. Toplumu rahatsiz edecek giysileri, aslinda rahatsiz edici
toplumsal gercekliklerin bedenlesmesiydi. Elestiri ve deneyimlerini viicutlarinda bir slogan
olarak tastyorlardi. Fakat toplum bu elestiriyi, hosnutsuz biraktigr gruplari, kendisiyle
“biitiinlestirmek™ istemistir. Bu, “biitiinlesme” goriinlimiinde bir anlamsizlastirmadir.
Toplumsal sistem, diiniin kars1 ¢ikislarini, isyanlarini, bugiiniin kiiltiirel tiiketimi icin kaliteli
birer iirlin olarak biitiinlestirir: “Bu tiiketim, bir anlam vermeye calisan seyi yutmustur. Onu
yok etmistir. Anlam tasfiye edilebilir, anlam arayisinin sagmalig1 ilan edilebilir; sagmalik,
gergeklik, akilcilik birbirine karistirilabilir, ayni seyler olarak goriilebilir” (Lefebvre, 2007, s.
109).

1.2.1.1. Punk, Liiks Giyim ve Hedonik Tiiketim: Kesisimsel Bir Degerlendirme

Moda, zaman igerisinde giysilere yeni anlamlar kazandirarak toplumsal kimliklerin
yeniden tanimlanmasina sebep olur (Crane, 2003, s. 27). Liiks modanin punk stilini
benimsemesi, alt kiiltiiriin “uyumluluga karst isyan” anlamimi sadece marjinal goériiniimlere
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indirgeyerek yeniden diizenlemistir. Punk’in kars1 estetiginin likks giyim markalari tarafindan
kullanilmas1 ve markalarin alt kiiltiirel baglamdan faydalanmasi hegemonik bir anlam tasir.
Gramsci’nin (1997) kullandig1 anlamda hegemonya, bir grup ya da sinifin, toplumun geneline
kendi kiiltiir ve ideolojisini yaydig1 ve bunun toplum tarafindan kabullenildigi siireci ifade eder.
Liiks markalarin ait oldugu toplumsal sinif, kitle iletisim araglari araciligiyla yayilan haz ve
fantezi goriiniimlerini kullanarak tiiketim ideolojisini topluma benimsetmektedir. Gucci gibi {ist
smifa hitap eden markalar punk unsurlariyla birlestiklerinde, onun kdkeninde yatan isyankar
durusu yumusatarak toplumun geneline yayilan hegemonik anlam tasiyan moda yaratirlar. Bu,
ilk donem punklarin brikolaj teknigiyle egemen anlamlar1 pargalamalarina benzer, tek fark,
onun aksine bu parcalanma tiiketime karsit degil, onun yararina gerceklesir. Tiiketim kiiltiirii
bireye biligsel diizeyde baski kuran reklamlar ile haz ilkesi lizerine insa edilmektedir.
Dolayisiyla haz da hegemonik, riza {iretim araglarindan biridir (Turner, 2016, ss. 262-263).

Liiks giyim markalari, 6zellikle ayn1 kategorideki diger iiriinlerle karsilastirildiginda,
pratik kullanim a¢isindan gerekli olanin 6tesine gegen, dikkat ¢ekici ve arzu edilen bir deger
sunan {irlinlerle taninan en prestijli markalar olarak kabul edilir (Bachmann vd, 2018, s. 4). Bu
nedenle litkks markalar gcogunlukla toplumun iist sinifina ya da yiiksek statiilii imaja sahip olmay1
arzulayan tiiketicilere hitap eder. Bu markalara ait reklamlarda, prestijli yasam standardina 6zgii
stile sahip olma arzusu tiretilerek tiiketiciyi etkilemek amaglanir. Hedonik tiikketimi saglayan bu
stiregte bireyleri satin almaya iten sey, tirline duyduklari gereksinim degil, yiiksek statiilii imaja,
iyl yasam stiline sahip olma hazzina ulasma istegidir. Hedonik tiiketim, bireyin {iriinlerle
yasadig1 deneyimin haz ve duygusal boyutlartyla iligkilendirilen bir davranistir. Dolayisiyla
hedonik tiiketim, tiiketicilerin ger¢ek oldugunu bildikleri seylere degil, ger¢ekligin ne olmasini
arzu ettiklerine dayanan bir eylemdir. Bu nedenle tiiketiciler somut gereksinimler yerine
duygusal isteklerinin yonlendirdigi triinleri, 6rnegin 6zellikleri bakimindan daha diisiik olan
ancak daha iistiin semboller olarak goriilen markalari tercih edebilir. Bu siireg, tiiketicinin
popiiler kiiltiir igeriklerine maruz kalmasiyla iligkilendirilebilir (Hirschman, 1982, ss. 92-94).
Popiiler kiiltiirde yiiceltilen likks modanin tiiketim hazzi hegemonik ideolojinin disinda degildir,
zira bu kiiltiirde tiiketim sorgusuz sualsiz kutsanir (Turner, 2016, s. 265).

Punk alt kiiltiirt, liks giyim ve hedonistik tiiketimin kesisiminde oldukga karmasik bir
iliski vardir. Isyan ve uyumluluk, 6zgiinliik ve metalasma, gercek ihtiyaclar ve iiretilmis arzular
arasindaki gerilimler modern tiiketim toplumunun dinamiklerini yansitir. Punk, antiestetik,
antimoda, tiiketim ve sistem karsit1 bir tavir ile taninirken, lilks moda markalari prestij, stati,
yiiksek maliyet ve tiiketim kiiltiirii ile iligkilendirilir. Bu birbirinden tamamen farkli iki evrenin
birbiri igerisine girmesi bir paradoks yaratmaktadir. Baudrillard (2008), "modanin tiim
bigimlerin kdkenlerini unutturma giiciine sahip oldugunu" ileri siirer (S. 154). Gegmisi siirekli
olarak yeniden diizenleyen moda, bunu stilin kokenlerini dislayarak yapar. Punk stilinin Gucci
gibi likks giyim markalarinin {irtiniine doniismesi de onun ge¢misteki kokenlerinin yok
edilmesiyle gerceklesmistir. Calismanin bundan sonraki kisimlarinda bu konu baglaminda
Gucci markasiin 2017 koleksiyonu incelenecektir.

2. Arastirmanin Amaci, Orneklemi, Onemi ve Yéntemi

Punk’m ilk anlamindan koparilarak tiiketim {iriiniine doniismesi ve sembollerinin liiks
giyim markalarinin koleksiyonlarinda yer alarak punk sdyleminin yumusatilmasi durumunu
somutlastirmak amaciyla calismanin bu bolimiinde Gucci markasinin 2017 koleksiyonu
reklamlarina ait gorseller elestirel gorsel analiz metodu ile incelenecektir. Arastirma evreni
Gucci markasiin Cruise 2017 koleksiyonu olmakla birlikte, drneklemi bu koleksiyona ait 5
adet kampanya fotografi ile sinirlandirilmistir. Arastirma; toplumsal ¢atismalarin giyim
tercihlerine nasil yansidigini, bunun moda endiistrisi igerisinde nasil doniistiigiinii, bu
doniisiimiin altinda yatan dinamikleri ele almas1 nedeniyle dnemlidir.
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Fairclough’un (2001) {i¢ boyutlu elestirel sdylem analizi yaklagimindan gelistirilen
Wang’in (2014) elestirel gorsel (s6ylem) analizi yontem olarak kullanilacaktir. Fairclough
(2001) diyalektik-iligkisel yaklagimi nedeniyle sdylemin, tretim iliskileri, sosyal iliskiler,
siniflar, kiiltiirel degerler ile iliskili oldugundan bahseder. Her birinde digerlerini de igine alan
bir anlam vardir. Bu nedenle Fairclough'un yaklagimi, sdylemin mikro analizini toplumun
makro yapisiyla iliskilendirerek tahakkiim iliskilerini, ideolojik mesajlar1 ortaya ¢ikarmaya dair
genis bir ¢cergeve sunar. Wang’in (2014) Fairclough’un elestirel soylem analizi yaklagimindan
temel alarak gelistirdigi elestirel gorsel analiz ise gorsel sembollerin, kompozisyonlarin
sosyopolitik anlamlarin1 kesfetmeyi amaclar. Wang'in yaklasimi, gorsellerin yapisini,
semiyolojiyi kullanarak ideolojik mesajlar1 ortaya ¢ikarmay1 hedefler.

Wang’1in (2014) elestirel gorsel analizi {ic asamadan olusur (s. 282). Ik asama gorsel
betimleme, gorsel yorumlama ve uygulamanin toplumsal agiklamasini icerir. Gorsel biitlin
olarak betimlenir, gorsel siiregler ifade edilir, makro-sosyal baglam dikkate alinarak gorsel
unsurlar incelenir (6rnegin, bir canlinin bir hedefe yonelik eylemi [jest, bakis, hareket] ve gorsel
kompozisyon sisteminin nasil diizenlendigi). ikinci asamada gorsellerdeki anlat1 ve metinler
arasilik ortaya konur. Gorsel kompozisyondaki metinler arasilik, kullanilan imgelerin bir bagka
gorsel bigimde temsil edilen anlama referansii ifade eder. Ugiincii ve son asamada elestirel
gorsel metafor analizi yapilir. Gorsellerde kullanilan metaforlarin tanimlanmasi ve gorselin
sunulma bigimi ile ilgilidir. Tasarim unsurlarinin diizenlenme bi¢iminin analizi belirli bir
ideolojinin yansimasini ortaya ¢ikarir.

2.1. Gucci - Cruise 2017 Kampanya Fotograflarimin Elestirel Gorsel Analizi

Gucci 2017 koleksiyonundan segilen fotograflarin ii¢ boyutlu analizine gegmeden 6nce
Gucci markast ve markanin moda sektoriindeki konumu ile ilgili kisa bilgi vermek uygun
olacaktir. Gucci, 1921 yilinda Italya'nin Floransa sehrinde Guccio Gucci tarafindan kurulan
likks bir giyim markasidir. Diinyanin en hizli biiyliyen likks markalarindan biri olarak kabul
edilen Gucci’nin tiriinleri "yiiksek moda" olarak tanimlanir. Gucci, 6zellikle tist sinif tikketicileri
hedef alir.

Bu ¢alismada incelenecek Gucci reklam kampanyasi, markanin websitesinde “A
Chatsworth Portrait” baslig altinda bu tanitim metni ile sunulmustur:

Oziinde Ingiliz kiiltiiriine bir 6vgii niteligi tasiyan Cruise 2017 kampanyasi, Devonshire
Diikii ve Diisesi'nin evi olan Chatsworth House'da geciyor. Fotograf¢it Glen Luchford
tarafindan gekilen goriintiilerde geng karakterler, iinlii Ingiliz aktris Vanessa Redgrave
ile birlikte kazlar, atlar ve kopeklerle ¢evrili evin siislii odalarinda ve bahgesinde yer
alirken; punk tavirlari ihtisamli ve gorkemli ¢evreyle yan yana geliyor. (Gucci, 2016a)

2.1.1. Soylemsel Anlat1 (Gorsel) Analizi

Gorsellerin analizinde elestirel gorsel analiz'in ii¢ basamag: takip edilecektir. Bu
gorseller Gucci Cruise 2017 kampanyasindan se¢ilmistir. Gorsellerde punk imgelerinin yer
almasina dikkat edilmistir.

2.1.1.1. Gorsel Betimleme

Sekil 4’te gorkemli bir yapiin Oniindeki bahgede {ic gen¢ ve bir yash kisi
bulunmaktadir. Gengler, donuk ve memnuniyetsiz ifadelerle kameraya bakarken, yasl kadin
hafif¢e giiliimseyerek, kendinden emin bir ifadeyle kameraya bakmaktadir. Gengler, belirgin
bir sekilde farkl bir tarza sahip gorlinmektedir.
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Sekil 4

Gucci Cruise 2017 Koleksiyonu Kampanyas:

& . e £ -

Kaynak: Gucci, 2016b

Farkli sa¢ kesimleri olan gengler, dikenli zimbali ceket, rengi ac¢ilmis kot pantolon,
metal takilar, siyah kopek figiirlii bir elbise, lizerinde kiikreyen bir kaplan figiiriiniin bulundugu
kirmizi-siyah ¢izgili bir sweatshirt ve ekoseli etek giymektedirler. Cigek desenli bir elbise giyen
ve koyu yesil-kirmiz1 ¢izgili bir papyon takan yash kadinin beyaz saglar1 arkadan toplanmis
goriinmektedir. Kadin, goriintiide genglerin Oniinde ve ortasinda yer almaktadir. Gorselin
ortasinda ise "Gucci" yazist bulunmaktadir.

Sekil 5

_Gucci Cruise 2017 Koleks

For WA

ivonu Kampanya Fotografi

0, o el A ) v

Kaynak: Luchford, 2016a

Sekil 5°’te yesillik bir bolgede yasli bir kadin, gen¢ bir kadin ve bir kiz ¢ocugu
goriilmektedir. Geng kadin, siyah islemeli detaylara sahip bir elbise giymektedir ve asimetrik
sa¢ kesimine sahiptir. Ayrica koyu siyah bir goz makyaji ve boynunda deri ve metal detayli bir
tasma bulunmaktadir. Yash kadin ise ¢igek desenli mavi bir elbise giymis, hasir bir sapka
takmistir ve goriintiiniin ortasinda ¢igek desenli, mavi, deri bir ¢anta yer almaktadir. Yash
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kadin, mutlu bir sekilde gen¢ kadina bakmaktadir. Gen¢ kadinin ise el arabasinda konmus
giilleri tasirken kameraya dogru mutsuz ve donuk bir ifadeyle baktig1 goriilmektedir.

Sekil 6

Gucci Cruise 2017 Koleksiyonu Kampanya Fotografi
-

Sekil 6°da, gosterisli antika mobilyalarin bulundugu bir i¢ mekanda bir gen¢ kadin ve
erkek goriilmektedir. Erkek, mekanin zemininde uzanmis haldedir ve iizerinde siyah-beyaz
¢izgili bir ceket bulunmaktadir. Ceketin lizerinde hayvan figiirii yer almaktadir. Kadin ise siyah
kopek figiirlii bir elbise giyerek koltukta otururken, ayaklarini zeminde yatan erkegin kafasina
dogru uzatmis sekilde goriilmektedir. Kadinin ayakkabilarinin kayislari, dizlerine kadar uzanan
bir modeldedir.

Sekil 7

Gucci Cruise 2017 Koleksiyonu Kampanya Fotografi

R A
Kaynak: Luchford, 2016¢c
Sekil 7°de genis yesillik bir arazide iki kisi ve gdérkemli bir yap1 goriilmektedir. 11k kisi,
beyaz bir atin iistiinde bulunmaktadir. Bu kisi, leopar desenli bir kiirk palto ve rengi deforme

edilmis kot pantolon giymektedir. Diger kisi ise sirtinda hayvan figiirii olan ekoseli bir palto ile
goriilmektedir. Ikinci kisinin omuzunda yilan figiirlii bir ¢anta bulunmaktadir.
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Sekil 8’de genis bir yesillik alanda topraga uzanarak oturan, rengi deforme edilmis kot
pantolon ve siyah sweatshirt lizerine kirmizi ekoseli ceket giydigi goriilen, biiyiik gilines
gozlikleri takmis androjen stile sahip bir model bulunmaktadir. Onun yaninda sadece
viicudunun alt kismi goriinen bir bagka model vardir, pagalar1 kivrilmig siyah kot pantolon
giymektedir, beyaz ¢oraplarinin iizerinde hayvan figiirleri bulunmaktadir. Her ikisinin
ayakkabilarinin iizerine de Birlesik Krallik bayragi islenmistir.

Sekil 8

Gucci Cruise 2017 Koleksiyonu Kampanya Fotografi
R, = art I S T~ R
Py N 2 N §

Kaynak: Luchford, 2016d

2.1.1.2. Gorsel Yorumlama

Bu bolimde, incelenen gorsel kompozisyonun iireticileri tarafindan kodlanan
ideolojinin sdylemsel bir yorumu sunulacaktir (Wang, 2014, s. 274). Gorsellerde yer alan
mekanlar, giysilerdeki semboller ve bakislar, genel tema ve dolayisiyla kodlanan ideolojiyi
yansitmaktadir. Gorsellerde belirgin bir karsitlik olusturulmustur. Sekil 4, 5, 6 ve 7'de geng-
yasl, marjinal-Klasik, yeni-eski ayrimlari bulunmaktadir. Ancak bu ayrimlar biitiin olarak
bakildiginda birlestirici bir sekilde sunulmugstur. Sekil 4 ve 5°te gengler, punk giysi kodlari,
farkli sa¢ kesimleri ve bakislariyla yash kadindan goriintiisel olarak ayrilmaktadir, ancak yine
de ayn1 mekanda birlikte hareket etmektedirler. Yash kadin, goriintiilerde yonlendirici ve odak
noktas1 konumdadir. Sekil 4’te genclerin oniinde kendinden emin bir sekilde durmakta, Sekil
5'te ise genci is yaparken izlemektedir. Sekil 6 ve 7'de gengler, eski-yeni ve klasik-marjinal
ayrimlarini birlestiren bir konumdadirlar. Sekil 6'da gosterisli, antika mobilyalarla désenmis bir
ic mekanda iki geng, bulunduklar1 mekan ile uyumsuz olan "punk™ tavirlar sergilemektedir.
Sekil 7'de ise giysilerinde punk kodlari (rengi deforme olmus jean, leopar desenli kiirk, islemeli
ceket) olan iki gencten birinin ata bindigi ve genglerin ihtisamli bir yapiya dogru baktiklar
tasvir edilmektedir. Sekil 8’de yesillik bir alanda bahge isleriyle ilgilendigi goriilen punk giyim
kodlarina sahip bir model goriilmektedir. Incelenen gérsellerde, punk giyim kodlarinmn
toplumsal normlarla uyumlu hale getirilerek kullanildigi goriilmektedir.

2.1.1.3. Uygulamanin Toplumsal A¢iklamasi

Bu asamada, Fairclough’un (2001) yaklasimindan hareketle gorsel sdylem diyalektik-
iliskisel olarak yorumlanmakta, gorsellerdeki ideolojinin nasil mesrulastirildigt makro-
toplumsal baglam dikkate alinarak incelenmektedir (Wang, 2014, s. 274). Incelenen gorsel
kompozisyonun iiretim agamasinda punk’in sivri uglarinin iist sinifi isaret eden gostergelerle
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birlikte kullanilarak torpiilendigi goriilmektedir. Bu nedenle gorsellerde punk’in isyankar, ist
smif kodlar1 par¢galanmasiyla anlamlandirilan giyim stilinin ideolojik arka planinin yok edildigi
sOylenebilir. Punk imajmin st sinifa hitap eden bir giyim markasinin kampanyasinda yer
almasinin kendisi bir ideolojik diizenlemedir. Bunun yaninda, gorsel kompozisyonda kullanilan
mekanlar punk’m anarsik ruhunu ve Ingiliz aristokrasisini biitiinlestiren bir nitelige sahiptir.
S6z konusu durum monarsiye, burjuva diizene ve metalasmis goriiniimlere muhalif semboller
olusturma hedefiyle ortaya ¢ikan punk stilinin ideolojik anlamini tersine gevirmistir.

Modanin toplumsal gelismelerle etkilesim iginde oldugu ve bu koleksiyonla
iligkilendirilebilecek toplumsal degisimlerin yasanmis olabilecegi diislincesiyle hareket
edilerek, koleksiyonun ortaya c¢iktigi doneme dair haberler incelenmistir. The Telegraph
haberine gore, punk stilinin moda iiriiniine doniismesinin Onciisii olan Vivienne Westwood
tasarimi1 ekoseli bir pantolon takimi Ingiltere baskani Theresa May tarafindan 2017 yilinda
giyilmistir. May’in takimi Sex Pistols iiyelerinden John Lydon'in 1977'de sahnede giydigi bir
takima benzetilmistir (Ferrier, 2017). Brexit tartismalarinin oldugu dénemde Theresa May’in
Ingiliz alt kiiltiirinii simgeleyen bir takim giymesinin gorsel bir mesaj olabilecegine dair
yorumlar yapilmgtir (Holt, 2017). Gucci’nin Cruise 2017 kampanyasini “Ingiliz kiiltiiriine bir
Ovgll” metniyle sunmasi bu baglamda degerlendirilebilecek niteliktedir. Ayni zamanda
kokenlerinde otorite figiirlerine karsithik olan punk stilinin Ingiltere basbakani tarafindan
benimsenmesi, alt kiiltiiriin moda igerisinde hegemonik anlam kaybina ugratilmasina 6rnektir.

2.1.2. Gorsel Metinler Arasi Analiz

Gorsel metinler arasilik, farkli gérsel kompozisyonlar arasindaki iligkiyi ifade eder.
Semboller, karsilikli referanslarla olusturulan gorsel kiiltiiriin ¢ok katmanli yapisi, gorsel
metinlerin arasindaki iligkinin incelenmesiyle aciga c¢ikar. Calismada incelenen gorsel
kompozisyonlarda biiyiik dl¢iide Ingiliz kiiltiiriiniin farkli unsurlarinin, farkli giyim tarzlari ve
punk giyim kodlarinin bir arada kullanildig1 goriilmektedir. Hem {ist sinifi hem de alt sinifi
isaret eden goOstergeler gercek anlamlarindan koparilarak birbiri igerisinde eritilmis
goriinmektedir. Kampanyanin gorsel sistemi, gostergesel asirilik, baska gorsel anlamlandirma
sistemlerine gonderme yapan gostergelerin (punk giyim kodlari) gercek anlamlarindan
koparilmasi ve uyumsuz yan anlamlar, ideolojik bir karmasa ile diizenlenmistir.

2.1.3. Elestirel Gorsel Metafor Analizi

Gorsel metaforlarin elestirel analizi icin Wang (2014) metaforun tanimlanmasi ve
kompozisyonun gorsel diizenlemesinin analizini Onerir. Gorsellerde punk alt kiiltiiriinii
gosteren giyim kodlari ile Ingiliz aristokrasisine ait mekanlar bulunmaktadir. Sekil 4, 5, 6 ve
7°de goriilen dis ve i¢ mekanlar Devonshire Diikii ve Diisesi'nin Derbyshire'daki evleri
Chatsworth House'a aittir (Bobb, 2016). Kampanya gorsellerinde genglerin kullandigi ¢anta,
ayakkabi1 ve aksesuarlar, diken zimbali ceketler, ekose etek ve renkleri deforme edilmis jeanler
punk stilini gosterirken, Sekil 4 ve 5’teki yash kadinin giyim kodlari, Sekil 7°deki beyaz at ve
cekim mekanlar1 Ingiliz aristokrasisine génderme yapmaktadir. Sekil 8’de ayakkabilara
islenmis Birlesik Krallik bayrag: (Union Jack) Gucci koleksiyonunda “Ingiliz kiiltiiriine dvgii”
olarak kullanmilmistir. Fakat Punklar stillerinde bayragin anlamini bozarak kullanmis, onu
vatanseverlikten ziyade ironik bir tavirla, antiotoriterligi simgelemek icin tasimislardir.
Kampanya fotograflarinda punklarin egemen anlami tersine gevirerek olusturduklar1 gorsel
metaforlar yok edilmistir. Incelenen gorsellerde Gucci markasi gorsel metinler arasilik yoluyla
toplumsal uyumsuzluklar steril bir goriiniimde birlestirmis — bunu yaparken punk stilinin alt
kiiltiirel anlamimi yok etmis, onu estetik bir goriintiiye, piyasada pazarlanabilir bir metaya
indirgemistir. Kargitliklar ve alt kiiltiire 6zgii gorsel metaforlari birbiri igerisinde eriten gorsel
kompozisyonun kitsch bir anlayisla diizenlendigi soylenebilir. Kitsch hem ideolojik hem de
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estetik bir kategoridir. Baudrillard, kitsch’deki uyumsuz gostergelerin asir1 bollugu ile uyumsuz
nesnelerin piyasada satilmak iizere yigilmasi arasinda bir iliski oldugundan bahseder: “Her
yandan 0diin¢ alinmis (gegmis, yeni, egzotik, folklorik, fiitiirist) ayirt edici gostergelerin nesne
diizeyinde sanayisel ¢ogalmasi, bayagilastirilmasindan ve ‘kullanima hazir’ gostergelerin
diizensiz bir artisindan kaynaklanan kitsch’in bu c¢ogalimi ‘kitle kiiltiirii’ gibi temellerini
tiiketim toplumunun sosyolojik gergekliginde bulur” (Baudrillard, 2013, s. 125).

Sonug

Toplumsal normlarla uyumsuz, sistem karsit1 bir kokene sahip ilk donem punk gengligi
medyada oOnce diglanmistir. Ardindan neoliberal politikalarin da etkisi ile medya bir
“biitiinlesme” “birlik” “gogulculuk” gosterisi yaratarak punk’1 kabullenmistir. Calismada punk
alt kiiltiiriiniin ortaya ¢ikis siireci, toplumsal baglami, anlami1 ve punk giyiminin moda iiriiniine
doniisiim siireci literatiir taramasi ile aktarilmis, ardindan bu siireci somutlastirmak adina Gucci
markasinin 2017 koleksiyonu elestirel gorsel analiz yontemiyle incelenmistir. Calismada
punk’1n modaya doniismesinde medyanin ideolojik islevi kavramsal ¢ercevede yorumlanmistir.
Medyanin punk’1 kabullenisi, “sdzde” biitlinlesme ve birlik ile beraberinde gelmistir. Medyanin
sundugu “punk”, onun tiim sistem karsiti baglamindan, toplum elestirisinden koparilarak
olusturulmus “makul punk” imajidir. Kapitalist toplum, gosteri ile bir biitlinliik yaratmistir fakat
bu biitiinliik, karsithgin sistem yararina bir tiiketim triinii haline getirilmesi sonucunda
gerceklesir. Toplumun tiim degerleriyle uyumsuz punk goriintiisii, “biitlinliik” gosterisi ile sivri
koseleri torpiilenerek yumusatilmistir.

Punk’in ilk zamanlari Debord’un (1996) “goOsterinin gosterisel elestirisi” (S. 104)
tabiriyle tanimlanabilir. Fakat bu “gosterisel elestiri” giiniimiizdeki gibi modaya doniistiiglinde,
elestirdigi gosteri toplumunun tahakkiimii altinda yeniden diizenlenmis hale gelir. Dolayisiyla
punk ile yaratilan “gdsterisel elestiri”, gliniimiiz gosteri toplumundaki kurallar altinda yeniden
diizenlenip sergilendiginde bu “gdsteri, diinya sahiplerinin yaptiklar1 seyler hakkinda yiiriitiilen
bos tartigmalara” donmektedir -ki bu da elestirinin “gdsteri” tarafindan diizenlenmesi demektir
(Debord, 1996, s. 126). Punk’in toplumsal elestirisinin modaya doniismesi, modanin gegmisi
farkli bir sekilde yeniden diizenleyip sunmasiyla gergeklesir. Dolayisiyla “punk” modasi,
tiretim iliskileriyle yaratilan siniflar arasindaki ayrima dair gostergeleri yok ederek sahte bir
“esitlik” gosterisi diizenlenmektedir. Gucci gibi yiliksek moda markalarinin yarattigi “punk”
gosterisiyle burjuva, is¢i smifin1 simgeleyen punk 6geleri lizerinde tasirken, sézde “birlik”
“uyumluluk” ve “esitlik” gosterisi yaratilir. Marcuse (2015) kapitalist sistemde toplumsal
yapiya Kkarsit olabilecek tiim fikirlerin kasith olarak anlamsizlastirildigindan, tek-
boyutlastirilarak siradan hale getirildiginden bahseder (s. 77). Calismada bunun izlerine
rastlanmustir, punk alt kiiltiiriine ait muhalif anlam tasiyan sembolik nesneler bdylesi bir tek
boyutlastirilma siirecinden gegerek tiiketimi kutsayan birer moda gostergesine doniistiiriilmiis,
gercek anlamlar yok edilerek siradanlagtirilmigtir. Baudrillard’in (2008) dedigi gibi: “Ticari
mal gostergesine doniisen kiiltlir satilip alinmaktadir” (S. 153). Punk’in moda karsitliginin
sikliga ve modaya doniismesi, gorsel isyanlarin medyada estetik birer imaja indirgenmesi,
kiltlir endiistrisi {irtinii bicimini almasi kapitalist sistemin karsitliklardan beslenen karakteriyle
uyumludur.

Bu calisma, punk alt kiiltiiriinlin moda {iriiniine doniisiimiiniin toplumsal ve kiiltiirel
boyutlarinit derinlemesine incelemeyi amacglamis ve bu doniisiimiin ardindaki karmagik
dinamikleri ele almistir. Punk alt kiiltiirtiniin 6zgiirliikk¢ti, isyankar ruhu ile lilks moda
markalarmin prestij ve estetik anlayisinin bulugmasi, farkli evrenlerin beklenmedik bir
birlesimini yaratmistir. Ertiirk ve Rusan'in (2018) da ¢alismalarinda ifade ettigi gibi, alt kiiltiirel
degerlerin yiiksek moda {izerinden popiilarize edilmesi alt kiiltiirii esas anlamindan koparmistir
(s. 171). Calisma, punk gorsel kodlarmin moda i¢indeki doniisiimiini, kiiltiirel ifade
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bi¢cimlerinin hegemonik kiiltiir tarafindan nasil farkli anlamlarla donistiiriildiigiini
gostermektedir. Konyar (2008) tarafindan belirtilen, alt kiiltiirler ile hegemonya arasindaki
miicadelenin, alt kiiltiirlerin ortaya ¢ikmasi ve bunun medya tarafindan hegemonik kiiltiire
entegre edilerek evcillestirilme dongiisii ¢alismada somut bir sekilde gosterilmektedir (s. 73).

Punk'in isyankar giyim kodlarimin toplumun {iist sinifina hitap eden Gucci markasinin
tasarimlarinda kullanilmasi, hegemonik tiiketim kiiltiiriinde karsit anlamlarin farkli toplumsal
baglamlarda nasil yeniden sekillendirilebilecegine dair ¢arpici bir 6rnektir. Bu doniisiim, moda
endiistrisinin alt kiiltiirlerden ilham alma ve onu kendi yararina yeniden yorumlama niteligini
vurgulamaktadir. Caligmada punk alt kiltiiriiniin moda igerisindeki doniisiimii, moda
endiistrisinin alt kiiltiirleri nasil yutup hedonik tiiketim iirliniine doniistiirdiigline dair bir
degerlendirme sunulmaktadir. Punk’in, lilkks giyim markast Gucci ve hedonik tliketim
kesisimindeki degerlendirmesi bu nedenle énemlidir. Bu, modanin sadece giyim tercihleriyle
siirli olmadigini, toplumsal degisim ve hegemonik iliskilerin bir yansimasi olarak evrildigini
gostermektedir.

Yontem olarak elestirel sdylem analizinin kullanildigi ¢alismada, diyalektik-iligkisel
yaklagim nedeniyle incelenen gorseller toplumun makro yapisiyla iligkilendirilmistir. Punk'in
moda igerisindeki doniisiimiinii toplumsal dinamiklerle agiklamaya odaklanan ¢alisma,
toplumsal degisim ve politik olaylarin modanin hegemonik doniisiimii tizerindeki etkisini
gdsterirken, bu durumu punk giyim kodlarmin Ingiltere basbakani tarafindan tasinmasi gibi
somut olaylarla desteklemistir. Bu yonleriyle ¢alismanin, sadece alt kiiltiirel giyim kodlari ve
moda baglaminda degil, ayn1 zamanda daha genis bir sosyal ve kiiltiirel ¢ergevede ele alindigi
goriilmektedir. Calisma; toplumsal dinamiklerin ve iktidar iliskilerinin etkisiyle doniisen
modanin anlaminin sadece stil baglaminda degil, o stilin olusumuna neden olan daha genis bir
toplumsal gergevede aranmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu nedenle gelecekteki konu ile
iligkili ¢aligmalarin bu genis ¢ercevede degerlendirilmesinin faydali olacagi ongoriilmektedir.

Yazarlarin Katki Oran1 Beyani: Tek Yazar (Hayriye Timur)
Etik Kurul Onay:: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek ve Tesekkiir: Yazar, ¢alismada finansal destek almadigini bildirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmadigini bildirmistir.
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