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Oz

Sozli kiiltiirlere ait tiriinler, farkli disiplinlerin anlatilarina kaynak saglamak-
tadir. Resim ve edebi metinlerin yani sira sinema sozlii kiiltiirden beslenebilmektedir.
Bu baglamda animasyon film senaryosu da kiiltiir 6geleri igermesi sebebi ile folklor
anlatis1 islevi gérmektedir. Dijitalden her gegen giin daha fazla yararlanmaya bas-
layan sinemada animasyon ¢izgi filmlerin de kiiltiir aktarimi kanallar1 arasinda yer
aldig1 soylenebilir. Bu ¢alismanin temel sorunsali kiiltiir kodlarinin animasyon ¢izgi
filmler aracilig1 ile yeniden nasil iiretildigidir. Calisma bir inang sistemi, kolektif bir
kimlik olan Alevilik, Bektasiligin animasyon filmler aracilig1 ile olusturdugu gorsel
motifleri ve onlarin olusturdugu simgesel anlamlar1 agiga ¢ikarmayi amaglamaktadir.
Amagli 6rnekleme yontemi ile drneklem olarak Alevi Bektasi Kiiltiir Enstitiisii tara-
findan olusturulan animasyon ¢izgi film Hiinkdr Bektas Aslan ve Ceylan (2021) filmi
secilmistir. Secilen film nitel aragtirma yontemi olan Erwin Panofsky’nin ikonografik
ve ikonolojik ¢dziimleme yontemiyle dogal anlam, uzlagmali anlam ve icsel anlam-
icerik bakimindan analiz edilmistir. Yapilan analiz sonucunda Alevi Bektasi dgretisi-
ne ait semboller, kerametler ve menkibelerin yogun olarak kullanildig1 anlagilmistir.
Ote yandan hayvan figiirlerine (giivercin, dogan, baykus vb.) ve aga¢ cesitlerine (dut,
ardi¢) manevi degerler yiiklendigi gézlemlenmistir. Bir diger ¢ikarim ise Alevi Bek-
tagi Ogretisinin saygi ve insan sevgisini merkeze alan, 6zellikle esitlik ve adalet olgu-
larina 6nemli yer veren kiiltlir kodlariyla aktarildigr goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Animasyon Sinema, Alevilik, Bektasilik, Erwin Panofsky, Iko-
nografik Coziimleme

Abstract

Products of oral cultures provide sources for narratives in different disci-
plines. In addition to visual arts and literary texts, cinema can be drawing inspiration
from oral culture. In this context, animated film script also serves as a form of folk
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narrative due to its incorporation of cultural elements. In the field of cinema, which
increasingly relies on digital platforms, it can be said that animated films also serve
as channels for cultural transmission. The main problem of this study is how cultural
codes are reproduced through animated cartoons. The study aims to reveal the visual
motifs and symbolic meanings created by Alevism and Bektashism, which is a belief
system, a collective identity, through animated films. The animated film selected as
a sample for this study is Hiinkar Bektas Aslan ve Ceylan (2021), produced by the
Alevi-Bektashi Cultural Institute. The selected film was analyzed in terms of natu-
ral meaning, consensus meaning and inner meaning-content with the iconographic
and iconological analysis method of Erwin Panofsky, which is a qualitative research
method. As a result of the analysis, it was understood that symbols, miracles and
legends belonging to the Alevi Bektashi teaching were used extensively. On the other
hand, it was observed that animal figures (pigeon, falcon, owl, etc.) and tree varieties
(mulberry, juniper) were attributed spiritual values. Another inference is that the Alevi
Bektashi teaching has been conveyed through cultural codes that focus on respect and
human love, and especially give importance to equality and justice.

Key Words: Animated Cinema, Alevism, Bektashism, Erwin Panofsky, Iconographic
Analysis.

Giris

Sinema, seyirciye iletmek istedigi mesaji, duygu, diisiince ve imajlari sine-
matografinin mevcut imkanlari dahilinde, yonetmenin istegi dogrultusunda aktarmak-
tadir. Dolayisiyla sinemanin bir yonlendirme etkisi bulunmaktadir. Bu yonlendirme,
duygusal bir etki olustururken ayni zamanda yonetmenin de sosyal yasam iginde top-
lumda yer almasina bagli olarak sinematografik unsurlar ile toplumun politik durusu-
na ve bakisina da ayna tutmaktadir (Ryan-Kellner, 2016, 384).

Secilen duygu, diisiince ve imajlar bazen i¢inde bulunulan zaman araligini
yorumlamak ya da yansitmak i¢in oldugu gibi bazen de sinema sanatinin zaman ¢i-
zelgesine dahil olusundan ¢ok daha eski kiiltiirlere ve disiplinlere farkli yorum kat-
maktadir. Bunun yaninda kiiltiir, disiplin ve inanglari, giiniin imkanlari ile yeniden
degerlendirmeye sunmak i¢in kullanim alani yaratmaktadir. Kimi zaman tarihsel bir
figiiriin ya da bir olayin sergilendigi sinema perdesi, kimi zamanda tarihin bir pargast
olan inanglarin da bu perdenin yorumuna maruz kalmasini saglamaktadir. Calisma
icin segilen animasyon filminde de Alevi Bektasilige ait 6geler bir senaristin yoru-
muyla kaleme aliip bir yonetmenin goziiyle ekrana aktarilarak bu kiiltiire ait kodlar
izleyicinin elestirisine sunulmaktadir.

Kiiltiir, bireylerin tarihsel siire¢ igerisinde olusturdugu, kendinden sonraki
nesillere aktardigi, 6zgiin sozIii, yazili, gorsel, isitsel, maddi ve manevi degerler ola-
rak tanimlanmaktadir. Bu degerler devamlilik, degiskenlik ve dinamik yapisiyla ge-
lenek, gorenek, inang, gibi somut 6zellik tagiyan kiiltiirel iiriinleri barindirmaktadir
(San, 2019, 137). Sozli kiiltiirlere ait tirtinler, farkl disiplinlerin anlatilarina kaynak
saglamaktadir. Resim ve edebi metinlerin yani sira sinema senaryosu da sozlii kiiltiir-
den beslenmektedir. Bu baglamda senaryo kiiltiir 6geleri igermesi sebebi ile folklor
anlatisi islevi gormektedir (Aslan, 2021, 1071). Kiiltiiriin dinamik yapisinin kiiltiiriin
aktariminda da etkin oldugu goriilmektedir. Teknolojik gelismeler dncesi kiiltiir daha
¢ok anne, baba, dede gibi aile biiyiiklerinin sozlii aktarimi ile saglanirken radyo, te-
levizyon, bilgisayar ve sinema gibi teknolojik gelismeler ile dijitallesen bir aktarimin
basladig1 goriilmektedir (Aslan, 2021, 1070). Ozellikle sinema, kamera hareketleri,
151k ve ¢erceveleme teknikleri gibi sinematografik unsurlarla izleyicide farkl etkiler
yaratmaktadir. Ayrica dijitallesme siirecinden her gegen giin daha fazla yararlananlara
dikkat ¢ekerek animasyon filmler iizerinden kiiltiir aktarimini bilhassa ¢ocuklarin iz-
ledigi filmlere indirgemektedir.
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Dijitallesme ile daha yogun duyulmaya baglanan animasyonun ge¢misinin,
magara duvarlarina ¢izilen hayvan figiirlerine hareket ediyormus izlenimi verilmeye
caligilan tarih 6ncesi déneme kadar gotiiriildiigii sdylenebilir. Tlk 1800°1ii y1llarda belli
araglarla gorsellere hareket vererek canlandirmanin 6rneklerinin verildigi goriilmek-
tedir. Joseph Antoine 1832’de esit mesafeler ile bir disk merkezine goriintiiler ¢izdigi
phenakistoscope "u gelistirmistir. Daha sonra William Homer tarafindan 1834 yilinda
bir serit ve cark kullanarak {izerine ¢izildigi resimlerin dondiigii zoetrope ve Emile
Reynauld resimleri 1877°de perde, duvar gibi yiizeylere yansittigi pruxinoscope ile
animasyonun farkli ara¢ ve tekniklerin kullanimi ile sinemadan bile eski bir tarihi
geemise dayandigr goriilmektedir (Alici, 2019a, 11).

Sinemanin 1895’de icadindan sonra yasanan teknolojik gelismelerden sonra
giinlimiizde animasyon diisiiniildiigiinde, akla oncelikli olarak gelen Disney’in belli
bir siire de piyasay1 tekelinde bulundurdugu goriilmektedir (Yenidogan, 2018, 2). Dis-
ney, 1930’lardan itibaren kullandig farkli anlatim ve tekniklerle uzun metraj animas-
yon filmlerin yapiminda dnciiliik ederek animasyonun sinema endiistrisinde kendine
yer bulmasini da saglamistir (Watts, 1995, 91; Kozan, 2021, 84). Amerika’da sonra-
sinda Warner Brothers, UPA (United Productions of America), Terrytoons, Hanna
Barbera Productions, MGM (Metro-Goldwyn-Mayer), Walter Lantz Productions gibi
sirketlerle animasyon film sektdriiniin ¢esitlendigi ve gelistigi goriilmektedir. Eiichi
Yamamoto, Kimio Yabuki, Osamu Tezuku, Taiji Yabushita ve Hayao Miyazaki gibi
yonetmenlerin de Japonya’da anime tarzi filmleri ile 6ne ¢ikmaktadir (Kozan, 2021,
62-64). Animasyon filmlerin Tiirkiye’de ilk 6rneklerine ise 1942’de Eflatun Nuri Er-
kog’un Dolmus ve Soforii filmi ile rastlanmaktadir (Hiinerli, 2005, 58). Animasyon
filmler goriildiigii gibi tarihsel siire¢ igcinde farkli donemlerde, farkli bicimlerde ve
farkli kiilttirel anlatilarla olusturularak izleyici karsisina ¢gikmistir. Caligma kapsamin-
da, Alevi Bektasi gelenegini kiiltiirel temsil baglaminda anlatan animasyon filmden
yararlanip izleyici ile bulustugu konusuna da deginilmistir.

Caligsmada, temel sorunsal kiiltiir kodlarinin animasyon filmler aracilif ile
yeniden nasil iretildigidir. Uzun siire yurtdisinda tiretilen animasyon filmlerle ¢o-
cuklar farkl: kiiltlirlerin anlatilarina maruz kalmistir. Tiirk animasyon filmlerinin ya-
pilmaya baslanmasi ile birlikte cocuklar kendi kiiltiirline 6zgii anlatilarla tanismaya
baslamistir. Arastirmada Tiirkiye’de bir inang sistemi, kolektif bir kimlik olan Alevi-
lik, Bektasiligin animasyon filmler araciligi ile olusturdugu gorsel motifleri ve onlarin
olusturdugu simgesel anlamlari agiga ¢ikarmak amaglanmaktadir. Calismanin amaci-
na uygun drneklem Tiirk kiiltiiriine dair unsurlari tagiyan animasyon filmler arasindan
amacl ornekleme tiirtinde belirlenen Alevi Bektasi Kiiltlir Enstitiisii tarafindan olus-
turulan animasyon ¢izgi film Hiinkar Bektag Aslan ve Ceylan (2021) filmi segilmis-
tir. Amaglh 6rnekleme metodu, genellikle nitel arastirmalarda kullanilmak ve her bir
ornek bir amag dogrultusunda belirlenmektedir. Cilinkil se¢imi yapilan drnegin tipik
bir 6zelligi bulunmaktadir. Bu kapsamda Hiinkar Bektas Aslan ve Ceylan animasyon
filmi konusu geregi calisma i¢in uygun oldugu goriilmiistiir.

Alevi Bektasiligin sinemada temsillerine dair daha 6nce yapilmis ¢aligmalar
incelendiginde, bu kapsamda yalmzca bir akademik tez bulunmaktadir. Thsan Kolua-
cik tarafindan 2021 yilinda yazilan 2000 Sonras: Tiirk Sinemasi 'nda Aleviligin Gérii-
niirliigiine Dair Temsiller baslikli doktora tezinde Alevi Bektasi inancinin/kimliginin
Tiirk sinemasina yansimalart ayrintili bir bi¢imde analiz edilmistir (Koluagik, 2021).
Tezin yani sira 6zellikle 2010 sonrasinda gesitli akademik makalelerin de giin gectik-
ce arttig1 goriilmektedir. Zeki Uyanik (2014, 42-60) ve Murat Sadullah Cebi-Derya
Nacaroglu (2015, 15-43) makaleleri, alana dair ilginin gostergesi olarak degerlendi-
rilebilir. Bunun yam sira Hac1 Bektas Veli’nin sinemasal temsiline dair Birgiil Ali-
cr’nin (Alici, 2019b) Oral Narrative Tradition in Turkish Cinema: The Sample of the
Film Haci Bektas-i Veli, Thsan Koluacik-Azime Cantas’in (Koluagik-Cantas, 2023)
Tiirk Sinemasinda ‘Hact Bektas Veli’ Temsilleri isimli makaleleri ile Nevin Arvas’in
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(Arvas, 2021) Tiirk Sinemasi’'nda Haci Bektas-1 Veli’nin Temsili isimli kitap boliimii
calismasi, sinemadaki Haci Bektag Veli imgesinin Velayetname’den yola ¢ikilarak ele
alindigin1 gosteren birbirinden farkli kayda deger ¢alismalardandir.

1. Metodoloji

Caligma nitel bir arastirmaya dayanmaktadir. Nitel arastirma, bireylerin ya da
gruplarin toplumsal boyutu yaninda insani bir soruna yiiklemis olduklari anlami arag-
tirma ve anlama yaklagimini temel almaktadir. Nitel aragtirma ayni zamanda “gdzlem,
goriigme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigs, algi-
larin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bicimde ortaya konulmasina
yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildirim-Simsek,
2016, 37). Nitel aragtirmanin agamalar1; problem belirleme, bilgi toplama yontemi
belirleme ve bu bilgileri aciklayarak yorumlamadir. Ayrica bireyin algi alanin tespit
etmek i¢in dncelikle onunla konusmak, yazdiklarin1 okumak ve gozlemlemek gerek-
mektedir (Yildirim, 1999).

Arastirmada, nitel veri toplama yontemlerinden dokiiman /metin analizi kulla-
nilmustir. “Nitel arastirmada kullanilan diger yontemler gibi dokiiman analizi de anlam
¢ikarmak, ilgili konu hakkinda bir anlayis olusturmak, ampirik bilgi gelistirmek icin
verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini gerektirmektedir” (Kiral, 2020, 173).

Bu teknik, basilt ve elektronik olmak iizere cesitli materyaller aracilig ile
tim belgeleri inceleme ve degerlendirmeyi saglamaktadir. Nitel arastirmalarda, goz-
lem ve goriisme imkan1 bulunmadig: sartlarda ya da mevcut arastirmanin gegerligine
katkida bulunmak amaciyla problem ile ilgili yazili ve gorsel materyaller de ¢alisma
icin degerlendirilebilir. Nitel veri toplama yontemlerinden dokiiman analizini tek ba-
sina kullanmayan arastirmalar da dokiiman analizine ek olarak bagvurmak durumun-
dadir.

Bir diger caligmada kullanilan yontem olan ikonografik ¢éziimleme yontemi,
sanat eserlerinin tarihsel siire¢ i¢indeki anlam sorunlarina getirdigi ¢oziimler nede-
niyle sike¢a tercih edilmektedir. Yontemin uygulanmasi agisindan eser ve eseri iireten
hiyerarsisine tavizkar olunmasi da bu yontem agisindan farklilik olugturmaktadir. Bu
baglamda ikonografik ¢oziimleme yapan arastirmaci, kendini inceledigi eser ile si-
nirlamaz, siijesi genellikle “ana eser” degil, gizli kalmis olan anlami ortaya koyan
eserdir. Bu sebeple ikonografik yontemi kullanan aragtirmaci eserin olusum asama-
sindaki sosyal-kiiltiirel ve fikirsel temele ulasmaya calismalidir (Tiikel-Arsal, 2014,
19). Bu siire¢ temelinde eserde yatan ya da eseri ortaya koyan kisinin diinya goriisii
ya da ideolojik bakis1 da ortaya koyulmaktadir. Bu baglamda ¢alisma dncesinde Alevi
Bektasilik 6gretisinin olusum siirecleri titizlikle arastirilmis ve yapilan arastirmalar
sonucu elde edilen bilgiler ikonografik ¢6ziimleme siirecinde kullanilarak anlamlar
desteklenmistir.

Caligmada, film igerisinde birbiri ile baglantili sahneler bir araya getirilerek
Erwin Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik ¢oziimleme yontemiyle dogal
anlam, uzlagmali anlam ve ig¢sel anlam-igerik ger¢evesinden amaca uygun olarak
bakilmaktadir. Elde edilen bulgular sonuglara dayandirilmaktadir.

Birincil ya da dogal anlam, Panofsky tarafindan on-ikonografik olarak ta-
nimlanmakta ve “ifadesel anlam” ile “olgusal anlam” olarak kendi i¢inde alt gruba ay-
rilmaktadir. Bu tanmimlamada renk ve ¢izgileri i¢inde barindiran saf bigimleri, sanatsal
motiflerin betimi ile nesnelerin niteliksel 6zellikleri kavranmaktadir (Panofsky, 2018,
30). Ifadesel anlam “belirli nesnelere benzetip adlandirdigimiz, pesinden hangi hare-
ketler i¢inde bulundugunu saptadigimiz bu bigimlerin ifadesel niteliklerini bulmakla”
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ortaya koyulan yaklagimi belirtmektedir (Comert, 2006, 18). Dogal anlamin ilk tiirii
olgusal anlam, bir resimde goriilen bigim ve nesneleri ve bunlar arasindaki iliskileri
belirtme ve hangi hareketler igerisinde olduklarini saptama ile elde edilen anlamdir
(Coskun, 2015). Dolayistyla olgusal anlam resimde ilk goriilen bi¢imleri, daha 6nce
bilinen nesneler ile baglantilandirarak ve bu bigimler arasindaki iliskisel birlikteligi
yakalamak; yani bigimlerin hangi hareketler i¢inde olduklarini saptamakla elde ettigi-
miz anlam olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ikincil ya da uzlasimsal anlam tasiyicilari, sanatsal motiflerin kavramlar ile
birlesimi ile imgelere ulagtirmaktadir (Panofsky, 2018, 30). Panofsky’nin ikonografik
¢oziimleme olarak ifade ettigi bu anlam1 Comert, anlasmali anlam olarak tanimlamak-
tadir. Comert’e gore, eserin ilk bakista goriilmeyen, yasam igindeki giindelik dene-
yimlerle ifade edilemeyen anlami, esere ait anlagmali anlam1 olusturmaktadir. Giinde-
lik deneyimlerle agiklanamayan bu anlama ulagmak baska bilgilerle (yazili kaynaklar,
gorsel kaynaklar vb.) miimkiin olmaktadir (Comert, 1995, 18). Panofsky de eserin ilk
bakista kapali kalan ve bilgi temelli olarak deneyimlerle agiklanan anlamina vurgu
yapmaktadir (Daglioglu-ince, 2018, 949-950). Anlasmali anlamin, eseri olusturanin
kasti olarak eserin i¢ine yerlestirdigi anlam oldugu sdylenebilir. Ancak esere bakan
her birey kendi kiiltiirel deneyimleri ve yasanmisliklarina bagli bigimde farkli okuma-
lar ortaya koyabilmektedir.

I¢sel anlam ya da icerik tasiyicilart, Panofsky’e gore ikonolojik yorumdur.
Bu anlamda ulus, donem, sinif veya dini, felsefi fikirlerin ana tutumunu ortaya koyan
temel ilkeler saptanarak ve sembolik degerler yorumlanarak derin anlamlar agiga ¢1-
karilmaktadir (Panofsky, 2018, 30). Panofsky sanat eserinin i¢erigi olarak adlandirdig:
i¢csel anlamda sanat eserlerinin yasandigi donemin kiiltiirel 6zelliklerinin, sanatginin
karakterinin ve bu ortamda dogan eserdeki “anlam”m incelenmesi gerektigini ifade
etmektedir (Akyiirek, 1995, 7-20). Bu baglamda ig¢sel anlamda eserin asli anlamina
ulagilmakta ve konunun ¢éziimlenmesi i¢in temelde bilgiye gereksinim duyulmakta-
dir.

2. Tiirkiye’de Animasyon Filmlerin Tarihsel Siireci

Tiirkiye’de animasyon, sanat olarak diistiniildiigiinde koklerini ¢izilen bir ka-
raktere hareket kazandiran golge oyunlarindaki Karag6z ve Hacivat’a dayandirmanin
miimkiin oldugu soylenilebilir. Ayrica Tiirkiye’de golge oyunlar1 diinya genelinden
once baslamasina ragmen dijital animasyon sinemasinin geligiminin diinyadaki or-
neklerine gore daha sonra ortaya ¢iktigi goriilmektedir (Yenidogan, 2018, 39).

1930’1u yillarin baglarinda Tiirk sinema salonlarinda Disney animasyon film-
lerinin gosterimi, karikatiirist sanat¢ilarin dikkatini ¢ektiginden bu alana yoneldikleri
goriilmektedir. Animasyon sinemasinin Tiirkiye’deki ilk 6rneklerinden biri 1942 ya-
pimu Eflatun Nuri Erkog¢’un Dolmus ve Soforii filmidir. Canlandirma sinemasinin ilk
denemeleri ise 1947-1949 yillar1 aras1 Vedat Ar’in Bati’dan etkilenerek hayata gegir-
digi kurs ile baglamaktadir. Vedat Ar’n Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde
ogrencileri ile yaptig1 Zeybek Oyunu isimli animasyon filmden (Hinerli, 2005, 58)
sonra Yiiksel Unsal 1951°de “Evvel Zaman I¢inde” animasyon filmini tamamlamustr.
Ancak banyo islemleri i¢in gonderilen Amerika Birlesik Devletleri’nde film kaybol-
mustur (Balcioglu, 1987, 14). 1959°da Vedat Ar Filmar isimli stiidyoyu kurarak sine-
mada film Oncesi gosterilen reklamlart ve jenerikleri animasyon teknigi ile tireterek
animasyonun gelisimine katki saglamistir (Balaban, 2014, 75).

Tiirkiye’ de 1960’lardan sonra animasyon filmleri, reklam alaninda gelisim
gostermistir. (Hiinerli, 2005, 59). Erken donemde reklam sektoriinde kendisine daha
rahat alan kazanma imkani bulan animasyon sanati, sinemanin bir dalt olmaktan ¢ok,
doneminde karikatiiristlerin ticari kaygilari i¢in bir ¢ikis yolu olarak goriilmiistiir. Ay-
rica animasyon sinemasinin reklamecilik ve pazarlama alanina uygun yapist bu sana-
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tin sinema sektoriine mesafesini aralamistir. Diger yandan reklamciligin kisa zaman
aralig1 icerisinde etkili mesaj verme ihtiyacit animasyon sanatini estetik ve sanatsal
degerlerden uzaklagtirmis ve bu da uzun dénem animasyon ve sinema sanati arasin-
daki bagin zayiflamasina sebep olmustur. Yurt i¢i piyasada da sinemaya uyarlanma
kabiliyeti kazanamamig animasyon sanati, 1960’larda uluslararas1 alanda tecriibe ge-
rekliliginin fark edilmesiyle birlikte atilim gerceklestirmis ve iilkemizde daha iiretken
ve kaliteli animasyon film yapimlarinin 6nii agilmistr.

1970’11 yillar Tiirkiye’de animasyon tarihi iginde basarilt islere imza atilma-
ya devam etmistir. Tung izbek, Dervis Pasin, Cemal Erez, Tongug Yasar, Erim Gozen,
Emre Senan, Ali Murat Erkorkmaz, Meral Erez, Ruhi Goriiney ve Ates Benice gibi ani-
masyon sanat¢ilari bu donem basarili isimlerden bazilaridir. 1972 yilinda Tongug Yasar
ve Sezer Tansu Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii isimli animasyon kisa metraj ¢izgi filmi
ile 3. Altin Koza Film Festivali’nde 6zel 6diile layik gériilmiistiir (Onaran, 1999, 197).

-

|
Sekil 1: Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii Filminden Goriintiiler
(Kaynak: http://www.animasyongastesi.com/turkiyede-animasyonun-dunu-ve-

el

bugunu/25)

197011 yillarda TRT nin televizyon yayimnciligina aktif olarak baglamasiyla
beraber ¢ocuklar igin gizgi film iiretimi de yapilmaya baglanmistir. ilk donem yabanci
cizgi film yapimlar1 yayinlanmistir. 1980°lerden itibaren yerli animasyon film sirket-
leri vasitasiyla yerli animasyon ¢izgi filmlerin seri iiretimi artmistir. Dervis Pasin ve
Ates Benice’nin paydashiginda kurulan Pasin & Benice Animasyon Stiidyosu’nda
aralarinda Siiper Civciv, Tomurcuk, Uykudan Once, Servinin Fir¢asindan, Karinca
Ailesi, Deli Dumrul, Boga¢ Han, Dede Korkut Masallari, Evliya Celebi gibi filmle-
rinin de bulundugu altmisa yakin ¢izgi film tretilmistir. Dede Korkut Masallar: ve
Deli Dumrul animasyon film serileri biiyiik bir begeni ile izlenen yapimlar olarak
one ¢ikmiglardir (Ceviker, 1995, 111). 1990°1arda teknolojik gelismeler ve {i¢ boyutlu
yabanct animasyon film iiretiminde artis yasanirken TRT nin destegini ¢cekmesi ise
(Alic, 2021, 53) Tiirkiye’de animasyon sektoriiniin gelisimi agisindan biiyiik bir ka-
y1p olmustur.

Tiirkiye’de tiniversitede kurumsal bir yapilanma olarak animasyon iiretimi
egitimleri ilk kez 1990 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde
Cizgi Film ve Animasyon Bolimiinde baglamustir. Sonrasinda 2005 yilinda Maltepe
Universitesi ve 2006 yilinda Dumlupinar Universitesinde Cizgi Film ve Animasyon
boliimleri egitim vererek alana yetkin sanatgilar yetistirmeye baslamiglardir (Abali,
2012, 110). 1993 yilinda ¢izgi film yapimeilarini bir araya getirmek amaciyla Cizgi
Filmciler Dernegi kurulmustur. Kiiltiir Bakanlig1 da bu dernek tiyesi film yapimcilari-
na destek verecegini agiklamistir. Gliniimiizde ise 2008 yilinda TRT ¢ocuk kanalinin
acilmast, yerli canlandirma film iiretimini tesvik ederek bu alanda calisacaklar i¢in de
bir istihdam alani olugturmustur (Balaban, 2014, 10).

Iki binli y1llar dijital alanda ierik olusturmak animasyon film iireticileri bas-
ta olmak iizere sinema, reklam, oyun vb. gibi birgok alanda kolaylik getiren tekno-
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lojik gelismeler olmustur. Diinyada CGI (Computer Genarated Images) teknolojisi
kullanilarak igerik olusturmalar ge¢ de olsa Tiirkiye’de de kullanilmaya baglaninca
(Yenidogan, 2018, 39) cocuklarin ve biiyiiklerin severek izledikleri animasyon filmler
cesitlilik kazanmistir. Ozellikle Tiirk kiiltiirel geleneklerinin cocuklara aktariminda
gelencksel motiflerle hazirlanan animasyon filmler artmistir. Bu tiir filmlerin son 6r-
neklerinden biri de Alevi Bektasilik anlatis1 ile ¢ocuklara geleneksel 6zellikleri aktar-
ma cabasinda olan Hiinkar Bektas Aslan ve Ceylan Filmi’dir.

3. Hiinkar Bektag Aslan ve Ceylan Filmi ve Ikonografik Coziimlemesi

UNESCO Tarafindan 2021 yili Hact Bektas Veli’yi anma yil1 ilan edilmistir.
Bu ¢ergevede Almanya Alevi Bektasi Kiiltiir Enstitiisii tarafindan Hac1 Bektasg Ve-
li’nin 6liimiiniin 751. y1ldoniimii anisina fantastik animasyon ¢izgi film hazirlanmis-
tir. 2021 yapimu film 22 dk olup Hiinkar Bektas Aslan ve Ceylan adini tagimaktadir.
Yapimcisi Giilizar Cengiz, kurgu yonetmeni Tolga Ugurluol, senaristi Ayse Acar olan
filmin ¢izimleri Tuncer Cetinkaya, Gizem Deniz, Erdal Durmus, miizikleri ise Ilke
Tiirkdogan tarafindan yapilmistir (Aydin, 2021). Cizgi animasyon bigiminde hazirla-
nan film, Alevi Bektasilik anlatis1 iizerine kurgulanmistir.

Sekil 2: Hiinkdr Bektas Aslan ve Ceylan Film Afisi (Kaynak: https://alevibektasikul-
turenstitusu.de/duyuru/alevi-bektasi-kultur-enstitusu-gururla-sunar/)

Alevilik, sahip oldugu giiclii kiiltiirel bellekle Alevi toplumunun yalnizca
sanatsal iiriinler baglaminda degil mekanlar, ritiieller araciligryla da bellegini canli
tutmaya c¢alismaktadir (Kogak-Kog, 2021, 112-114; Kogak-Ugurcan, 2023, 32). Bu
baglamda Hiinkdar Bektas Aslan ve Ceylan filminde de Tiirk kiiltiirel yapisinin 6nemli
inang sistemlerinden olan Alevi Bektasilik gelenegine 6zgii anlatilar, ritiieller ve mo-
tiflerle gorsel anlat1 sistemi kurulmaktadir.

Bektasilik, Hac1 Bektas Veli’ye bagli ve onun 6gretilerine uyarak onun yolu-
nu kendine yol edinen anlamina gelmektedir (Dasgioglu, 2004, 34-35). Bu dgretinin
yerlestirilme ve toplumsal yapiya aktarilmasi animasyon filminde de 6ne ¢ikan 6gre-
tilerden biri olmaktadir.

Sekil 3: Ardig Agaci
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Sekil 3’de birincil veya dogal anlama bakildiginda: Yani goriilen ardi¢ agaci
dogal anlam baglaminda incelendiginde golgesinde serinlenecek ideal bir agag, dogal
bir nesne olarak verilmektedir. Baska bir ifadeyle film anlatisinda Ardi¢ agaci, Hizir
Nebi ile Hac1 Bektas Veli’nin iizerinde konumlandigi, Hirka Dagi’nin tepesinde yer
alan bir agag olarak goriilmektedir.

Sekil 3’de ikincil veya uzlasimsal anlama bakildiginda: Ardig agaci farkl kiil-
tiir ve disiplinlerde kendine has degerlendirmelere mazhar olmaktadir. Ayrica agaglar
dogasi geregi yaradilistan ates, toprak su vb. maddeler ile ayni kutsallik seviyesinde
goriilmektedir. Ozellikle Alevi Bektasi kiiltiiriinde ardig agacinin 6zel bir yeri oldugu
ifade edilebilir. “Bektasilerde ardi¢ agacinda oldugu gibi; onlar tarafindan saygi géren
bir tiirbenin/yatirin adi da “Dedecik Ardig” tir (“kii¢iik kutsal ardi¢”)” (Boratav, 2012,
32). Alevi Bektasi dgretisinin temel taglart olan Haci Bektas Veli ve Hizir Nebi’nin
konaklama alani olarak ardi¢ agacini segmeleri, bu disipline dahil toplumlarin segilen
agaca manevi degerler yiiklemesi ve yakinlik hissetmesi durumunu olusturarak gerek
inanislarinda gerekse kiiltiirlerinde 6nem arz ettigine isaret etmektedir.

Jung, dmriiniin ¢ogunu arketipleri arastirmaya adamistir. Hizir’a yiiklenen
anlam ise bir bakima Jung’un arketipleri ile baglantili bigimde karsiligim1 bulmak-
tadir. Jung’un tanimlayabildigi arketipler arasinda dogum, yeniden diinyaya gelme,
iktidar, biiyii, kahraman, hilekar, tanri, cin, yash bilge kisi, toprak ana, dev, agag, ay,
rizgar, irmak, ates gibi sayisiz doga nesnesi olmasinin yaninda hayvanlar, silah ve
yiiziik gibi insan yapimi nesnelerde bulunmaktadir (Hall-Nordby, 2016, 38). Jung’un
onemli arketiplerinden olan yash bilge adam, bilgi, idrak, diistince, bilgelik, akillilik
ve sezgi gibi nitelikleri yansitirken diger yandan da iyi niyet ve yardimseverlik gibi
ahlaki o6zellikleri temsil etmektedir. Bu da yaglh bilge adamin “ruhsal” karakterini
yeterince ortaya koymaktadir (Jung, 2005, 91).

Arkaik toplumlardan itibaren arketiplerle din i¢ ice ilerlemistir. Jung da arke-
tip kavramina dini bakis agisi yiikklemis ve gelisiminde dinin etkisi iizerinde durmustur.
Arketiplerin sekillenmesi ve anlatilara yansimasi sirasinda din kadar sinema da arke-
tipleri toplumun inanglar1 gercevesinde secmektedir. Ornegin Tiirk sinemasinda ve
animasyon filmlerinde Yagh Bilge Adam Hizir benzeri tiplerde beyaz sakalli, inangla-
11 giiclii kisilerdir. Bu anlatida da Hizir, Jung’un yash bilge adam arketipi baglaminda
yol gosteren, yardim eden konumundadir.

Sekil 3°de i¢sel anlam veya igerige bakildiginda: “Samanizm’de orman, bii-
tiinti ile bir kiilt say1ldig1 gibi baz1 agaglar da ayrica takdis edilirdi” (Demirel, 2015,
104) soziinden yola ¢ikmak gerekmektedir. Alevi Bektasi kiiltiiriinde de giivercin,
dogan, aslan, ceylan vb. temalar kendi karsitlarin1 yaninda barindirsa da ardig agact
tarafliliktan uzak daha ¢ok bir yol, bir hosgorii sembolii gibi degerlendirilmektedir.
Bu disiplin maddi diinya ile manevi diinya arasindaki bulanik ¢izgileri ardi¢ agaci
iizerinde kabul etmektedir (Duran, 2010, 206-209).

Hiinkar Bektas Aslan ve Ceylan filminin agilis sahnesinde goriilmekte olan
ardi¢ agact zamandan, mekandan bagimsiz, hayatin kaynagi olan suyu dallarindan
veren, Hiinkar Bektas ve Hizir gibi dnde gelen liderlerin evi olarak goriilmektedir.
Konuya biling agisindan bakildiginda “Bilingteki ruh disi igeriklerin en 6nemli kay-
nag1 ¢evresel etkiler; yani duygusal algilardan olugmaktadir. Ancak bunun yaninda
bellek ve yargi yetisi gibi igerikler ruh i¢i (Endopsisik) kapsamina giren igerikler-
den olusmakta ve giiglerini baska kaynaklardan almaktadir. Bilingteki i¢eriklerin bir
ti¢iincii kaynagini ise ruhun karanlik diinyasi; yani bilingdis1 olusturmaktadir” (Jung,
1992, 50). Ardig¢ agaci da animasyon film anlatisinda cennetin girigindeki agag olarak
bilingdisina giriste bulunan sinir1 temsil etmektedir.

Velayetname’de Hiinkar Bektas’in Hirka Dagi’nda ardi¢ agacinin altinda dua
ettiginden ve agacin onu korudugundan bahsedilmektedir. Diger yandan inanista ardi¢
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agacinin dallar1 zemzem pnari (Duran, 2010, 70) olarak goriilmektedir. Filme daha
baslarken agacin biitlin 1s1ltil 6zellikleri, kutsiyeti, sembolik anlami1 ve Alevi Bektasi
gelenegindeki yeri kiiltiirel kodlarla donatilarak izleyiciye sunulmaktadir.

Sekil 4: Kirklar Meclisi

Sekil 4’de birincil veya dogal anlam: Kadmli erkekli kalabalik bir grubun,
saz esliginde bir ritliel gergeklestirdiklerinde ve iki kisinin birbirine olan saygilarini
grup Oniinde pekistirdiklerinde goriilmektedir.

Sekil 4’de ikincil veya uzlasimsal anlam: Kirklar Meclisi sahitliginde Haci
Bektas Veli’nin goniil rahatlig1 icinde Hizir Nebi ile karsilikli tavafta bulunmasi ve
kendini ona denk saymasinda gorilmektedir. Kirklar Meclisi, Alevi Bektasi dgreti-
sinde sahitlik ve onay mertebesidir. Sekil 4’te de Hac1 Bektas Veli ve Hizir Nebi’nin
birbirlerine icten duyduklari saygiy1 karsilikli semah ile Kirklar Meclisi’nin sahitligine
sunmasi resmedilmektedir.

Alevilerin ve Bektasilerin ¢iplak ayak ve baslar1 a¢ik vaziyette fiziki ziynet
ve manevi benlikten uzaklasarak Kirklar Meclisi nin inancina atfen semah donmesi
ile tiryan ve arinmislik dile getirilmektedir. “Bu mitte yaratilisin gerceklestigi nokta,
Kirklar Meclisi ve semahidir. Kirklar, Giiruh-u Naci mitinde bahsedilen segilmis gii-
ruhtur. Semahlar sirasinda insan yaratilmistir. Giiruh-u Naci’nin 6zline tanrisal 6z
katilarak insan var edilmistir” (Sivri-Kugca, 2014, 193).

Sekil 4‘de igsel anlam veya igerige bakildiginda: Aleviligin kendine 6zgii
tasavvufi anlayis ve genel prensipleri goze ¢arpmaktadir. Hak-Muhammed-Ali kabu-
lilyle baglantili bigimde somut algilardan biri Kirklar Meclisi konusundaki anlatilar-
dir. Alevi-Bektasiler Hz. Muhammed’in miraca bedenen ¢iktigini kabul etmekte ve bu
olay1 kendilerine 6zgii menkibevi anlatim tarziyla dile getirmektedir (Sarikaya, 2017,
15). Alevi Bektasilik kiiltiiriinde bu baslangi¢ Hizir, Hac1 Bektas Veli birlikteliginin
bir baslangi¢ noktast olup karsilikli birbirlerini tavaf etmelerinin de birbirlerine olan
hiirmetlerinin bir gostergesi oldugu soylenebilir. Ote yandan Kirklar Meclisi Alevi
Bektasilik kiiltiiriinde ilk cem olarak goriilmektedir. Kirklar Meclisi nde doniilen se-
mah da maneviyatlardan arinmay: ifade etmektedir.

Bektasiligin tasavvufi yapisinin merkezinde, Dort kapi-kirk makam an-
layis1 yer almaktadir. Dort kapi, Hiinkar Bektag Veli’nin kamil insan olma 0gretisi
olarak tanimlanmaktadir (Kaplan, 2007, 169-170). Dort kapidan kastedilen Bekta-
siligin dayanmis oldugu dort temel esastir. Bunlar; seriat, tarikat, hakikat, marifettir.
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Seriat kapis1 mensuplart seriata ve Ehlibeytin yoluna uymaktadir. Tarikata girenler
tarikat yolunun gereklerine uymak zorundadir. Hakikat kapisinin mensubu, evrenin
sirrint 6grenmekte, marifet kapisinin mensubu ise nefsini masivadan temizlemektedir
(Ocak, 1989, 373). Kirk kavraminin Bektasilikteki 6nemine animasyon filminde sik-
likla vurgu yapilarak bu 6greti 6n plana ¢ikarilirken kirk anlayis1 yerlestirilmektedir.

Sekil 5: Giivercin Formunda Hiinkar Bektas Veli

Sekil 5°de birincil veya dogal anlam: Kirklar Meclisi’'nden sonra Hac1 Bek-
tas Veli ve Hizir Nebi’nin giivercin ve leylek formuna girerek Horasan’a dogru yola
¢ikmalaridir. Horasan’da kaynayan kazanin baginda Rum diyarinda kétii olaylarin ol-
duguna ve miidahale edilmesi gerektigine karar verilir ve Hizir Nebi, Hiinkar Bektag’t
Rum diyari igin gorevlendirir.

Sekil 5°de ikincil veya uzlagimsal anlama bakildiginda. Saflik ve temizlik
manasina gelen giivercin ile bilgelik ve bereket anlamina gelen leylegin yolculugu,
bahsedilen erdemlere ihtiya¢ duyuldugunu gostermektedir. Bektasi menkibesinde
Hac1 Bektas Veli giivercin ve sahin suretlerinde goriiniir (Erdz, 1990, 405). Alevi Bek-
tasi 6gretisinde, don degistirme denilen 6liimden sonra 6zellikle iyi ve kutsal ruhlarin
kus suretine girdigine inanilmaktadir. Bu baglamda Alevi Bektasilik 6gretisinde Isla-
miyet’in diger dgretileri ile drtiismeyen kisim, ruhun mahser giiniinii arafta beklemek
yerine farkli formlarda diinya tizerinde gecirdigine olan inanglaridir. Bedenin gegici
bir konak gibi algilandigi ve asil olan ruhun, ikinci beden bir hayvan ile eslestirilmesi,
bu 6gretide hayvanlara da farkli anlam ve kutsalliklar katildigini gostermektedir.

Sekil 5°de i¢sel anlam veya igerige bakildiginda: Alevi folklorunda giiverci-
nin 6nemli bir yer tuttugu anlasilmaktadir. Hact Bektas Veli’nin giivercin formunda
goriilmesi, giivercin donunda kendisini Rum diyarmin erenlerine gosteriyor olmasi
Velayetname’de de anlatilmaktadir. Hatta Pir Hact Bektas Veli’nin giivercin donun-
da belirmekte olusu, Aleviligin ezeli ge¢misinin arkasinda yatan bir sifre olarak da
goriilmektedir. “Don degistirme yaklasimi ruhun, yeryiizii yolculugu sirasinda farkl
bedenlerde gezmesi bi¢iminde tasavvur edilmektedir” (Mélikoft, 2010, 272). Ruhun
beden degistirmesi yaklagimi, Alevilikte, “Sir” olarak telakki edilmekte ve “Ali sirri,
Sirr-1 Muhammed ve Ata sirr1” bigiminde zikredilebilmektedir (Ocak, 2002, 191-192).

Don degistirme ayn1 zamanda, “kahramanlarin kendilerini saklayabilmeleri
veya koruyabilmeleri amaciyla bir yaratik, insan, hayvan veya bitki suretine doniis-
mesi seklindeki evrensel bir motif” seklinde de tanimlanmaktadir (Ogel, 1995, 133).
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Don degistirme (Metamorfoz) tistiin ve kutsal kisilere 6zgii bir 6zellik olarak animas-
yon filminde de Alevi Bektasi geleneginde oldugu gibi Hac1 Bektasi Veli’nin giivercin
donunda Anadolu’ya gelmesi seklinde goriilmektedir.

Cebrail, Mikail, Israfil ve Azrail gibi meleklerin de giivercin ilahisinde yer
aldig1 bigimiyle, giivercin ve dogan gibi iki kus tliriniin donuna biiriinerek insanliga
Hz. Muhammed‘in merhametli ve biiyiik bir insan oldugu ger¢egini gdstermek ama-
ciyla geldikleri ifade edilmektedir (Taggin-Atay, 2017, 115-126). Burada giivercin,
uysal, uyumlu, miitevazi, sayginliga sahip, vakarli ve sakin olusu ile anlatilmaktadir.
Giivercinin bu 6zellikleri animasyon filminde de Bektasi gelenegine 6zgii yansitila-
rak Haci Bektas giivercin donunda hareket etmekte (Tasgin-Solmaz, 2012, 108) ve
yardima ihtiyaci olan Rum diyarindaki insanlara yardim etmek i¢in uzun bir yolculuk
yaparak Rum diyarina gelmektedir.

Sekil 6: Kadincik Ana’nin Riiyasi

Sekil 6’da birincil veya dogal anlam: idris Eren’in esi Kutlu Melek, Fatma
ya da Kadincik anadir. Kadmeigin riiyasinda gokyiizii etek olurken bu etegi Kadincik
giymekte ve gégiin ay1 bu etekten igeri girmektedir. Sonrasinda Kadincik, uyandigin-
da gordiigii diisii “Hayir olsun” diyerek Idris’e anlatmaktadir.

Sekil 6’da ikincil veya uzlasimsal anlamda: Alevi ve Bektasi toplumsal yapi-
sinda kadinin konumunun 6nde gelmesinin Alevi ve Bektasi 6gretisine dayandigt an-
lasilmaktadir. Hac1 Bektag Veli tarafindan yaratilan Kadincik Ana’dan bugiine gelen
kadmlarin yasamlart hep miicadele tizerine kurulmustur. Alevi ve Bektasi kadinlari-
nin Oniinii agan Alevi 6gretisi olmaktadir ¢iink{i Alevi 6gretisine gére kadin diinya-
dir, dogurandir. Onu yaratan da dogurgan yaratmistir. Bu nedenle Alevi inang sistemi
icinde kadin ve erkek yasamin her alaninda yan yana durmaktadir (Seyman, 2004,
66). Kadincik Ana, Kutlu Melek ya da Fatma Ana ve diger sahip oldugu isimlerle
her dgretide oldugu gibi bu 6gretinin de kadin baskahramanidir. Haci Bektag Veli’nin
kerametlerini Kadincik Ana’ya ilettigine inanilmaktadir.

Eréz, Kadincik Ana’nin anlati iginde verilen rityasini, Idris Hoca’nin bu riiya
ile ilgili yorumunu da katarak su ifadelerle aktarmaktadir. “Giines peygamberlerdir,
Ay, eren, senden bir ¢cocuk diinyaya gelecek, erenlerden olacak™ (Erdz, 1990, 399).
Toplumu olusturan kadin ve erkek, cinsiyet yapilari geregi karsi cinsten ziyade kendi
cinsi ile daha yakin ve paylagimecidir. Her disiplin, inang, 6greti, kiiltiir kadina da er-
kege de gerekli 6zeni gostermekte, 6zellikle kadin bireye anlatiy1 iletmekte, baska bir
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kadin1 6rnek ya da dncii gosterme egilimine yonelmektedir.

Sekil 6’da i¢sel anlam veya igerik olarak Kadincik Ana’nin tek basina bir
karakter olmak diginda kendine addedilen diger sifatlarla (Ebe, Pir Ana, Baci, Fatma
Ana) birlikte 6greti igerisinde birden fazla kadini temsil ettigi soylenebilir. Kadinin
ogreti igindeki yerinin 6nemini ve kisisel degerini daha iyi agiklamak igin {izerine in-
saniistii yetenekler anlatilmaktadir. Kadincik Ana ile Idris aile yapisinin saf ve temiz-
ligini gostermektedir. Kadincik Ana’nin Hact Bektas Veli’yi karsilayan ilk kisi olmasi
ogretide kadinin, erkek ile ayrimi yapilmaksizin yiice oldugunu géstermektedir. Alevi
Bektasi kiiltiir inanigina gére Hac1 Bektag Veli Sulucakarahdytik’e geldiginde onu ilk
karsilayan Kadincik Ana’ya, aslinda gokyiiziinii etek olarak giydigi rilyasinda onun
gelecegi miijdelenmistir.

Sekil 7: Ay ve Giines Sembolleri

Sekil 7°de birincil veya dogal anlamda: Film igerisinde ay ve giines bazen de
onlar1 niteleyen imgeler siklikla goriilmektedir. Film, gecenin olusunu ay ile giintin
dogusunu giines ile vermektedir. Ay, Kadincik Ana’nin riiyasinda gokytiziiniin etek
olup o etegi giymesi ve eteklerinden igeri ayin girmesi seklinde goriilmektedir. Giines
ise Hac1 Bektas Veli’nin kolyesinde yer alarak dikkat ¢gekmektedir.

Sekil 7°de ikincil veya uzlagimsal anlam: Alevi ve Bektasilerin gokytiiziine
onem verdigine isaret etmektedir. Ciinkii giines, ay, yildizlar gibi gokyiizii cisimle-
ri Alevi 6gretisinde farkli anlamlara gelmektedir. Ornegin giines Hz. Muhammet,
ay Hz. Ali, ziihre (¢oban yildiz1) ise Hz. Fatma olarak kabul gérmektedir (Erdz,
1990, 375). Ay ve giines inan¢ Ogretilerinin tamaminin i¢inde kendine yer bulan ve
sonsuz anlamlar yiliklenen imgeler oldugu da sdylenebilir. Bu imgelerden giines,
peygamberligi simgelemesinden dolayr kutsal kabul edilmektedir. Anadolu Alevi-
ligi’nde ailenin biiyiik bireylerinin sabah erken saatlerde, glinesin dogusuna sikiir
ve secde ederek onu kutsadiklart ve beraberinde dua ettikleri goriilmektedir (Aksoy,
2011, 69).

Caglar boyu olusan din, felsefe ve kiiltiir dgretileri gok cisimlerine farkli
anlamlar (tanri, peygamber, gelismis wrklar vb.) yiikleme gerekliligi duymustur. Gii-
nes gortliip hissedilebilen en belirgin 6ge olmasindan dolay1 6gretilerce en kutsal, en
giiclii vb. yiiksek degere sahip olarak goriiliirken, ay ise glinesin yoklugunda kismen
de olsa giinesin yerini tamamlayan, yol gosteren, kotiiliiklere kars1 koruyan, zor
durumdan ¢ikmayi saglayan nesneyi tanimlama araci olarak degerlendirilmektedir.

Sekil 7°de igsel anlam veya igerik olarak giines semboliiniin Alevi Bektasi
Ogretisi igerisinde peygamberlik simgesi olmasi sebebiyle Hz. Ali ya da Hz. Muham-



ARTICLE

met zaman zaman da Haci Bektas Veli i¢in kullanildigi goriilmektedir. Ay ise gii-
nesten farkli olarak degisikliklere biirlinebilmesi ve Alevi Bektasi dgretisinde degerli
kisilerin kendilerini degistirmelerini sembolize etmek i¢in kullanilmaktadir. Giinesin
dogup batmasi ve sabit sekli ile biricik olmasi onu 15181n; yani dogrunun tek kaynagi
yapmaktadir. Bunun tersine ay, giinesin olmadig1 saatlerde ortaya ¢ikarak yol goste-
rici ve 151k kaynag1 olma 6zelligini giinesten gegici olarak devralmaktadir (Akbalik,
2016, 11-12).

Mitolojik anlatilarda da giinese yiicelik atfedilerek her zaman kutsallik ve
tanrisallik ile bagdastirilmaktadir. Zaman i¢inde birgok dinde bu mitolojik anlatilarin
etkileri goriildiigii gibi Alevi Bektasi geleneginde de ge¢misten gelen bu bagliligin
izleri goriilmektedir. Ornegin Hac1 Bektasi Veli’ye Alevi Bektasi kiiltiiriinde 6liimden
sonra bir kiilt haline gelen giines ile 6zdeslestirilerek ululuk atfedilmektedir. Alevilik
kiiltiirinde yer alan Hz. Ali kiiltiinde Hac1 Bektasi Veli’nin Ali sirr1 tasidigi inanci da
Giines inanc1 anlayisinda 6ne ¢ikmaktadir. Dolayistyla bu 6gretinin temelinde yatan
Hz. Ali ideolojisi Hac1 Bektasi Veli iizerinden iyilik, dogruluk, ululuk gibi 6gretilerle
ay, yani ikinci 151k kaynagi ile film araciligryla geleneksel anlatilara bagli bigimde
izleyiciye aktarilmaktadir.

Sekil 8: Hiinkar Bektag’in Hac1 Dogrul ile Karsilasmasi

Sekil 8’de birincil veya dogal anlam: Hac1 Bektas Veli’nin giivercin formunda
Horasan’a oradan da Hizir Nebinin gorevlendirmesi ile Sulucakarahdyiik’e ve Rum
diyarina dogru yola ¢ikmasidir. Sulucakarahdyiik’te erenler onun gelisinden rahatsiz
olarak eren Hact Dogrul’u gorevlendirmekte ve Dogrul da “dogan” formunda giiver-
cinin yanina gitmekte, giivercin insan formuna donmektedir. Hac1 Bektas Veli dogant
bogazindan yakalarken Hact Dogrul tekrar insana doniismekte ve 6ziir dilemektedir.
Hac1 Bektas Veli, “Ey Dogrul, er, erin iistiine boyle gelmez. Siz, bize zalim kiligin-
da geldiniz, biz size mazlum kili§inda; eger giivercinden daha mazlum bir yaratik
bulsaydik onun donunda gelirdik” diyerek erenlere gelisini bildirmesini istemektedir.

Sekil 8de ikincil veya uzlasimsal anlamda: Ogreti folklorunda beyaz gii-
vercin, barigin ve safligin bir sembolii olarak goriilmektedir. Filmdeki mizansenlerde
Hac1 Bektas Veli’nin saflik, temizlik sembolii olarak yola ¢ikisi, erenlerin giivercin
tercihine “dogan” seklinde cevap vermesi, Hac1 Bektas Veli’nin durumunun ve uzlast
talebinin ilk etapta erenler tarafindan kabul edilmemesi ikincil veya uzlasimsal anla-
ma yoneliktir. Erenlerin planinda Hac1 Bektas Veli’yi giivercin formunda yakalayip
yok etmek sorunlar1 ¢ézecekken Hac1 Bektas Veli’nin insan formunda dogan1 yakala-
yip affetmesi gilivercin formundaki iyi niyet ve safligin devami olarak goriilmektedir.

Sekil 8’de i¢sel anlam veya igerik; Haci Bektag Veli’nin giivercin donunda
Anadolu’ya geldigi film i¢inde de yer almaktadir. “Alevi-Bektasi inang sisteminde
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basta Hac1 Bektasi Veli olmak {izere 6nde gelen inang dnderlerine mitolojik bir hii-
viyet kazandiran don degistirme motifinde karsimiza ¢ikan kus tiirlerinden biri de
giivercindir” (Karayel-Albayrak, 2020, 442). Alevi Bektasi 6gretisinde kus betimle-
melerine 6zgii bicimde dogan ve giivercin dogadaki karsilastirmalar1 da gz oniine
alindiginda giiclii-zay1f, av-avei, iyi-kotii gibi karsitliklar: barindirmaktadir. Erenlerin
Haci Bektag Veli’nin yolunu kapatmalari, Rum diyarinda erenlerin de zulme ortak
oldugunun bir gostergesi oldugu ve dogan sembolii ile Hac1 Bektas Veli’nin yanina
gidilmesinin kotii niyetin bir gostergesi oldugu sdylenebilir. Hact Dogrul’un, Hact
Bektas Veli’yi yok edememesi ve onun giiciine boyun egip erenleri bir araya toplama-
s1, Hac1 Bektag Veli’nin birlestiriciligi ve bu birlestiriciligin kaynaginin giicii olusuna
bir isaret olarak kabul edilmektedir. i¢sel anlam baglaminda erenler gibi kerametleri
adlarinda sakli bir grup gibi olusumlar bile zulmiin normallesip kabul edilebilir ol-
masina goz yumabilir hatta zulmii sonlandiracak 6gelere karsi koyacak kadar yolun
sasirilmis olmuslugunu gosterir.

Sekil 9: Gozcii

Sekil 9°da birincil veya dogal anlam: Film igerisinde “Gozcii” baykus for-
munda goriilmektedir. Anlatida sehri, erenleri, hayvanlari ve Hact Bektas Veli’nin et-
rafinda toplanildiginda herkesi gézlemleyen konumundadir.

Sekil 9°da ikincil veya uzlagimsal anlam: Alevi Bektasilik 6gretisinin temel
ibadeti olarak kabul goriilen cem torenlerini ve tasavvufi anlamlart igermektedir. Cem
toreni sirasinda farkli gérevler alan on iki hizmetli bulunmaktadir. Bunlardan biri de
gozclidiir. Cem sirasinda diizenden sorumlu olan gozcili dnemli bir yere sahiptir. Bu
nedenle cem sirasinda gozcii hizmeti ve duasi verilmektedir (Dénmez-Celik, 2018,
13). Baykusun, fiziksel yapist geregl genis goriis acist ve gece gorusu ile herhangi
bir 6gretide gozciiliik gorevini yerine getirenleri tasnif etmek icin ideal bir sembol
oldugu soylenebilir. Ruhu temiz olanlarin kus formunda yeniden dirilecegi inancina
sahip olan Bektasi 6gretisi, giivercinin saf ve temizligini, leylegin bilgeligini, doga-
nin yirticiliging tasnif ettigi gibi baykusun da dikkatli olusu ve gézlem yetenegini de
ogretisinde kullanmistir.

Sekil 9°da i¢sel anlam veya icerige bakildiginda: Alevi Bektasilik 6gretisin-
de cem sirasinda gozcii, iyi- kotil, dogru-yanlisi ihtiyac sahipleri ve hayir sahiplerini
gOriip ayirt etmesi gereken on iki hizmetten birini tistlenen kisidir. Gozcii, 6te yandan
en yetkin konumdaki Pir (dede) ile 6greti {iyeleri arasinda koprii goérevi de goren bir
vazifeye sahiptir (Bulut, 2010, 563). Gozcii, gerek hayat tecriibesi gerekse bilgi biri-
kimi ile &greti igerisindeki bireylerin birbirlerinin eksiklerini tamamlama ve fazlalik-
larindan kurtulma terazisine yon veren, cem ayinine katilanlarin 6gretinin kiiltiiriinii
ogrenmelerinde katki da bulunan 6nemli gorevlilerden biridir.
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Sekil 10: Hac1 Bektas Veli’nin Erenler ve Sohbeti

Sekil 10°da birincil veya dogal anlamda: Haci Bektas Veli’nin Sulucakaraho-
yuk’teki kadin, erkek, erenler ve hayvan olmak iizere onun sehre gelisinin nedeni
yaninda aslan ve ceylanin hikayesini merak eden herkesi topladigi gortilmektedir.
Bektas once herkesin onu gorecegi yiiksek bir yere cikarak kendini tanitmaktadir.
Sonra Sulucakarahdyiik’te dut agacinin dibinde aslanin ceylan1 neden yemedigini ve
ceylanin aslandan neden kagmadigimin hikayesini anlatir. Erenler de ona niyaz etmek-
te ve gaibe karismaktadir.

Sekil 10°da ikincil veya uzlasimsal anlamda: Haci Bektas Veli oncelikle
kendisini atalar1 ve hocalari ile beraber tanitarak dinleyenlere hitaba baglamaktadir.
Atalarinin isimlerini vererek Hz. Muhammet Peygamber’in soyundan geldigini, Hoca
Ahmet Yesevi 6gretisini aldigin1 ve Muhammet yolunda Ali’nin izinde gittigini an-
latmaktadir. Kendini tanitmasi erenlerin giivenini kazanmasini ve ona biat etmelerini
saglamaktadir.

Sekil 10°da i¢sel anlam veya icerikte: Hac1 Bektasi Veli kendini tanitirken
atalarindan hocalarindan ve miiritlerinden s6z etmektedir. Bu sdylem Haci Bektas
Veli’nin yeni geldigi Rum diyarinda dikkat ¢ekme ve kendini dinletmeye devam ettir-
me ¢abasinin bir yansimasi olmaktadir. Nitekim erenlerin Alevi Bektasilik 6gretisine
onayl la feta illa ali la seyfe illa Ziilfikar sdylemi ile olurken bu ayni zamanda Hz.
Ali’nin 6gretisi kadar giicline de biat ettiklerinin bir gostergesidir ve erenlerin gaibe
karigmasi ise yorede s6z hakkinin tamamen Haci Bektas Veli’ye gectigine isarettir.
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N XA
Sekil 11: Aslan

Sekil 11°de birincil veya dogal anlamda: Normal sartlarda zit 6zellikteki iki
canli, halk imgelemine gore birbiriyle bir araya gelemeyecekken, uyum iginde birlikte
yasayabilmektedir (Melikoff, 2010, 145). Sulucukarahdytiik’te de aslan ve ceylan yan
yana durmaktadir. Aslan, ceylan1 yememekte, gelen gecen insan hayvan herkes uzun-
ca bir siire neden aslanin ceylan1 yemedigini ve ceylanin aslandan neden kagmadigini
merak etmektedir. Hac1 Bektas Veli’nin gelisiyle sebebini herkes 6grenmektedir.

W ——

ve Ceylan

Sekil 11°de ikincil veya uzlagimsal anlamda: Hac1 Bektas Veli kendi ifade-
siyle “incinsen de incitme “hayat felsefesi ile 6gretisini tanimlamistir (Y1lmaz, 2018,
40). Hac1 Bektas Veli’nin yeni 6greti ve disiplin olusumunda bilim, saygi, hak, esit-
lik, insan sevgisi merkezli yeni bir yasam disiplini olusturup, bu yeni 6gretinin insan
odakli kurgusunu dostluk, barig ve adalet ger¢evesinde toplumun her kesimini zen-
gin-fakir, gli¢lii-giigsiiz gézetmeksizin igine alarak kurumsallagtirdigr goriilmektedir.
Filmde de bu 6greti Hac1 Bektasi Veli tarafindan izleyiciye aktarilmakta ve yasam
felsefesi olarak sunulmaktadir.

Sekil 11°de i¢sel anlam veya igerikte: Hact Bektas Veli, Rum diyarinin sorun-
larini ¢6zlime ulastirarak halkin her kademesine huzur getirecek bir 6greti ve disiplin
gelistirmektedir. Bu disiplini ¢ok net bir 6rnekle vermek amaciyla toplumda korku ve
gii¢ temsili aslan ile narinligin, zarafetin, tirkekligin temsili olan ceylan, Hac1 Bektas
Veli’nin iki yanina konumlandirilmistir. Anlatinin kalanini, dinleyicinin anlatinin bu-
raya kadar ki olan kismindan kendisinin 6grendigi anlagilmaktadir. Aslan ve ceylan,
Haci1 Bektasi Veli geleneginde hosgoriiyii temsil etmektedir. Bu anlatiya gore giiglii ve
glicsiiz bir arada yagamaktadir.

Sekil 12: Gegmis ve Simdi
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Sekil 12°de birincil veya dogal anlamun: Filmin anlatist i¢cinde gegmis ve
bugiiniin kiyafetlerini giyen insanlar oldugu goriilmektedir. Yine eski ve yeni yapi-
larin oldugu bununla beraber teknolojik gelismelerin yasandigini anlatan gorseller
kullaniimaktadir.

Sekil 12°de ikincil veya uzlasimsal anlamda: Kullanilan gorsellere bakildi-
ginda gecmiste de simdi de Alevi Bektasi 6gretilerinin devam ettigine dikkatin ¢ekil-
mesinin amaglandig1 goriilmektedir. Ogretinin lideri Hac1 Bektas Veli ve Hizir Ne-
bi’nin 6limii ya da yok oluslari ile alakali bir kisim bulunmamasi bu topluma dahil
bireylerin 6gretinin esaslarina bagli kalarak Haci Bektas Veli’yi anlayabileceklerini
aciklamaktadir. Teknolojik gelismeler ve yeni binalar gorsele eklense dahi yesillik
igerisindeki ardi¢ agact yine kendine yer bulmustur. Bu da Hizir Nebi ve Haci1 Bektasi
Veli’nin hala birlikte olup bu toplumu gbzlemeyi birakmadiklarinin ifadesidir.

Sekil 12°de i¢sel anlam veya igerige bakildiginda: Alevi Bektasi 6gretisinde
asil olanin giiniin sartlarina gore degil zaman, mekan fark etmeksizin bireyin tutum ve
davranislarinda olduguna dikkat ¢ekilmektedir. Ayrica zaman ve mekan kavramindan
bagimsiz olarak bireyin dgretinin temel prensipleri olan “incinsen de incitme”ye bagl
kalarak yagamas1 gerektigini anlatmaktadir.

Sonug¢

Diinden bugiine Anadolu kiiltiirel degisim ve kirilmalara sahne olmustur.
Mevcuttaki kiiltiir anlayislarinda gerek gocler gerekse kitlesel etkilesimler, kiiltiirel
degisimler ve disiplin ¢esitliligini olusturmustur. Bu kiiltiirel ¢esitlilik sanatin her da-
linda kendine yer buldugu gibi sinema anlatilarinda da zengin bir kaynak olarak yerini
almistir. Ozellikle icerisinde fantastik 6geler barindiran anlatilar, animasyon film iire-
tim olanaklariyla izleyiciye iletilmek istenen mesajin daha anlasilabilir ve daha estetik
olmasina olanak saglamistir. Gegmisin hikaye anlaticist gérevini iistlenen sinema, an-
latilarin1 hem gérsel hem de isitsel olarak sunarak izleyiciyi yakalamaktadir. Ozellikle
cocuklar ekran karsisinda bu yeni hikaye anlaticisi tarafindan gonderilen biitiin iletiyi
oldugu gibi almaktadir.

Calismanin problemi baglaminda Hiinkdar Bektas Aslan ve Ceylan filmi,
Erwin Panofsky’nin gelistirilmis oldugu, “dogal anlam”, “uzlagmali anlam” ve
“igsel anlam” a gore analize tabi tutulmustur. Analiz sonucunda film anlatisi igin-
de Alevi Bektasi 6gretisine ait Cem ayini, Kirklar Meclisi vb. olusumlarin ve gesitli
sembollerin yogun olarak kullanildigi anlagiimistir. Ayrica bu kiiltiire ait olan hayvan
figlirlerine (gilivercin, dogan, baykus vb.), agag cesitlerine (dut, ardi¢) manevi deger-
ler yiiklendigi gozlemlenmistir. Bir diger ¢ikarim, Alevi Bektasi 6gretisinin saygi ve
insan sevgisinin merkezde oldugu 6zellikle esitlik ile adalet olgularinin &nemli bir
yer kapladigi kiiltiire ait kodlarla aktarildigi goriilmiistiir. Bu baglamda Alevi Bektasi
kiiltiiriiniin animasyon sinema sanati ile gorsel ve isitsel zenginlik i¢inde islendigi
gbzlemlenmistir.

Alevi Bektasi 6gretisiyle ilgili ¢ikarimlara daha detayli bakildiginda, doga
ile birliktelikte hayvanlara yiiklenen anlamlar gibi agaglara da farkli anlamlar yiik-
lendigi anlasilmaktadir. Ornegin ardig agaci kutsal gériilen agaclardan biridir. Inanisa
gore Hirka Dagi’nin eteklerinde yer almakta ve dallarindan Islami inamsta biiyiik
onem teskil eden zemzem suyu akmaktadir. Film anlatisi i¢inde ardi¢ agacindan sikga
bahsedilirken Hac1 Bektas Veli ve Hizir Nebi’nin orada konakladiklar1 vurgulanarak
ogretinin iki 6nde gelen ismi ile agacin kutsallig1 arttirilmaktadir.

Kiwrklar Meclisi, Alevi Bektasi 6gretisinde Hz. Ali’nin kadinli erkekli kirk
kisi ile gergeklestirdigi ilk ibadet olarak kabul gérmektedir. Film anlatist igerisinde
Kirklar Meclisi’nin toplanip Haci Bektag Veli ile Hizir Nebi’nin semah yaparak arin-
misliklaria vurgu, bu 6gretinin en énemli ibadeti olarak dne ¢ikarilmaktadir.
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Ogreti iginde 6nem teskil eden bir diger olgu ise hayvanlardir. Bu dgreti
icinde insanin 6liimden sonra bir hayvan donunda (kilik) yasamaya devam edilebile-
cegine inanilmasi, hayvanlar1 kismen kutsal yapmaktadir. Bir Bektasi’nin yolda yi-
riirken bocege basmamaya dikkat etmesi gerektigi 6rnegi ve yine ruhu temizlerin kus
donunda yasamaya devam edecegi 6gretisi, hayvanlara yiiklenen degerin bir kanitt
olarak sunulmaktadir. Bu baglamda film anlatisinda beyaz giivercin, leylek, dogan,
baykus vb. kuslarin dogal yasamindaki sahip oldugu &zellikler, inanigin icerisinde
farkl1 gereksinimler ile 6zdeslestirilmistir. Ozetle Alevi Bektasi inancinin ve gelene-
ginin animasyon film anlatist ¢ercevesinde gorsel isitsel teknolojinin 6zellikleri kulla-
nilarak aktarilmast ile bir 6gretinin yasatilmasi saglanmaya caligilmistir.
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